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REZUMAT

Interesul ridicat si relativ recent asupra fenomenului heterofoniei a generat o varietate
de compozitii si teorii noi In randul compozitorilor si teoreticienilor secolului
al XX-lea. in mod paradoxal primele teoretiziri propriu-zise dateazi de la sfarsitului
secolului XIX si inceputul secolului XX (C. Stumpf - 1897, G. Adler — 1908 etc.), insa
prima descriere a fenomenului dateaza din Antichitate (Platon, Legile 812D). Ca
tehnica componistica, a devenit frecvent utilizata tot in secolul XX, insd la origine este
un fenomen stravechi, regasibil inca din Antichitate. Indubitabil ne aflam in fata unui
fenomen muzical stravechi, preluat din muzica primitiva si din muzica traditionala,
frecvent utilizatd in randul compozitorilor secolului trecut. Majoritatea compozitorilor
romani si-au indreptat atentia asupra fenomenului; dintre acestia 1i amintim pe George
Enescu, Sigismund Toduta, Vasile Herman, Anatol Vieru sau Cornel Taranu, insd cele
mai importante contributii componistice si muzicologice 1i apartin lui Stefan
Niculescu. Prin acest articol succint si problematizant realizam o trecere in revista a
teoriei lui Niculescu asupra fenomenului si a teoriilor conexe. Inevitabil vom atinge
probleme precum categorii sintactice de bazd, sincronie, textura si binomul
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unu-multiplu, acesta din urma fiind ilustrat si printr-o scurta analizd din creatia
compozitorului.
Cuvinte cheie: heterofonie, categorii sintactice, sincronie, texturd, unu-multiplu,
Stefan Niculescu.

1. Introducere

Titlul acestei scrieri are o dubld inspiratie. Prima este incercarea
ilustrarii problemei ortoepice legate de acest fenomen, iar cea de a doua sursa
de inspiratie este titlul unei lucrari simfonice de Cornel Taranu, despre care
ne ddam seama din titlu, pare sa se invarta in jurul aceleiasi probleme: cea
ortoepicd. Printre multiplele fenomene muzicale, acesta cu siguranta
comporta un grad ridicat de ambiguitate, ba chiar as merge mai departe si as
numi fenomenul de-a dreptul paradoxal. Nu cunoastem Inceputurile
fenomenului decat aproximativ, nu cunoastem posibilitdtile de aplicatie ale
fenomenului, sau cel putin parerile sunt impartite.! Nu avem o terminologie
unitara si clard (la nivel national si international) in definirea fenomenului,
probabil aceasta este problema fundamentald si cea mai arzatoare.2 Ce este
heterofonia? O tehnicd de acompaniament, o categorie sintactica sau o factura,
o structura variationald, o structura polifonica, un fenomen specific muzicii
populare sau o tehnicid componistici? Cate ceva din toate acestea. incercarea
acestei prime abordari este o trecere In revista a tuturor acestor probleme
terminologice si teoretice, cu scoaterea in evidenta a celor mai relevante, in
special in scrierile si lucrarile lui Stefan Niculescu, si o Incercare de definire a
fenomenului.

Pentru Inceput, ne propunem un mic exercitiu. Ne aflam in fata unui
fenomen muzical cu o istorie de mii de ani. Prima descriere a fenomenului,
insa fara o mentionare a termenului, dateaza din Antichitate (Platon, Legile
812D), iar teoriile propriu-zise asupra fenomenului dateaza de la sfarsitul
secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea (C. Stumpf — 1897,
G. Adler - 1908 etc.). Majoritatea teoriilor asupra fenomenului sunt de acord
cd, In esentd, heterofonia este o variatiune simultana suprapusd, adicd o
structura plurivocald (minim 2 voci), o linie melodica de baza suprapusa cu
propria/-ile variatiune/-i. Acest lucru iese in evidentd deja printr-o simpla

1 Parerile stiintifice sunt puternic impartite in ceea ce priveste existenta fenomenului pe parcursul
diferitelor epoci stilistice. Unii cercetatori aplicd fenomenul intregii istorii muzicale, altii, doar
anumitor epoci/perioade stilistice, iar chestiunea devine complexa cand fenomenului 1i sunt
atribuite diferite acceptiuni, in sensul in care fenomenul existent In Antichitate va dobandi un alt
caracter si rol in muzica secolului al XX-lea. Vom reveni asupra acestor probleme.

2 Verificati termenul ,,omofonie” in dex online. Veti observa ca in definitia termenului, in DEX
2009, la acceptiunea muzicald, omofonia este definitd ca factura muzicald, iar la definitia din DTM

2010 este deja definita ca o categorie sintactica.
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cautare Google imagini (a se vedea Anexa 1).3 Totusi, Tnainte de a merge mai
departe cu definitiile, m-as Intoarce asupra exercitiului propus. Heterofonia
are o istorie strdveche, isi are originile in muzica anticd, dar o regasim si in

muzica traditionald. Paradoxul fenomenului pomenit la Inceput se
materializeaza prin aceasta dubld ipostaza de ,plurivocalitate” in
,monovocalitate”.* Adica, prezenta mai multor voci (indiferent de sursa
sonord) intr-o perioada de gandire de tip ,mono-". Acelasi lucru este valabil
siin muzica traditionald, unde regdsim heterofonia in primul rand in cantarile
de grup, din nou, In esentd, o gandire sau un principiu de tip , mono-”,
proiectat la amploarea unui intreg grup (probabil cea mai potrivita descriere
a fenomenului fiind de unitate In alteritate). Vom observa ca terminologia va
deveni din ce in ce mai dificild pe masura ce inaintdm cu trecerea in revistd a
diferitelor teorii5 Astfel, exercitiul propus ar fi privirea fenomenului pe
parcursul istoriei muzicii dupd principiul guvernator de gandire specific
fiecarei epoci, un exercitiu interesant si care, daca acceptam trasaturile
esentiale ale heterofoniei ca fiind cele enumerate anterior, ne poate deja oferi
o prima varianta de etapizare a fenomenului.

Astfel, vorbim despre o prima etapa de , gandire muzicala” de tip
,mono-" sau In esentd monodica. Aici putem include in mare parte muzicile
vechi, antice, pana la asa-numita nastere a polifoniei de prin secolele XI-XIII
(Ars Antiqua). Forme incipiente de polifonie intalnim si nainte de acest punct,
dar aceste muzici nu erau bazate pe o gandire de tip , pluri-”, ci pe una de tip
,mono-"¢ Aici heterofonia se naste in primul rand, asa cum o defineste si
Platon, ca rezultat al unei tehnici de acompaniament, careia i-as adduga si
tehnica sau principiul improvizatiei. Din momentul aparitiei organum-ului
asistam la nasterea gandirii de tip ,,poli-”. Din acest moment, avem reguli de
suprapunere si conducere a vocilor din care treptat se va naste si ideea de
contrapunctare. Din aceasta suprapunere si de gandire de tip ,poli-” si din
prioritatea acordata inteligibilitatii textului se va naste mai tarziu si ideea
simultaneitatii sau verticalitatii (dar nu functionale), adicd, a omofoniei. lata,
deja suntem nevoiti sd operdm cu notiuni pe care incd nu le-am definit.

3 Desi un Google search poate parea mai putin stiintific, pentru o imagine de ansamblu corecta
asupra perceptiei fenomenului in general, a fost un pas esential. In zilele noastre aproape toati
lumea face o cautare Google asupra diferitelor fenomene, chiar si muzicale.

4 Termenul de , vocalitate” se referd aici la idee muzicald in sensul propriu de tema sau melodie,
sinu la sursa sonord; intentionat nu am folosit termenul de polifonie pentru ca acesta ne-ar trimite
mai In fatd In istorie.

5 Chiar si In acest caz, cea mai potrivita si acceptatd terminologie ar fi cea de monodie, utilizata, In
acest caz, In comparatie si in raport cu termenul monofonie (fenomen specific marilor traditii
muzicale crestine medievale).

¢ O lectura reprezentativa pentru aceasta tema poate fi lucrarea The Rise of Music in the Ancient
World East and West de Curt Sachs, lucrare publicata in 1943, in care muzicologul trateaza aspectele
muzicale ale principalelor culturi antice.
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Incepand din Baroc se va instaura sistemul tonal-functional, ce va domina
viata muzicala timp de sute de ani, ba mai mult va domina educatia muzicala
pana in zilele noastre. Odata cu nasterea acestui sistem, polifonia, omofonia
si In acest punct poate chiar si heterofonia, vor dobandi alte valente, vor
genera toate genurile muzicale existente si folosite pana in prezent (cu
exceptii), iar amprenta esentialda va deveni functionalitatea si ,,dominatia”
tonicii. ,, Exceptii”, pentru ca secolul XX reprezintd, as spune, un caz particular
de organizare sonora si este necesara a fi tratatd separat; cum Pierre Boulez
scria In 1963, ,,Lumea muzicii de azi este o lume relativa [...]”.7 Totusi, a numi
heterofonia o forma mai evoluata de organum sau o polifonie complexa (cu
caracter monotematic8) sau tratarea simultana a unui material muzical intr-o
simfonie clasica cu diferite grade de dezvoltare, ce cuprinde insa germenele
variatiei simultane suprapuse si acea unitate in alteritate, consider ca este
gresita. Heterofonia nu si-a gasit locul in sistemul tonal-functional, decat daca
fenomenul este privit dintr-un alt punct de vedere, unul matematic, cartezian.

Pana in acest punct ne aflam in fata unui simplu exercitiu. Fara o
definitie clara a fenomenului, aceasta structurare este lipsita de validitate, iar
tehnica variatiei simultane suprapuse poate fi aplicata diferitelor tipuri de
organum. Totusi, principiul abordarii diferitelor epoci dupa gandirea muzicala
sau dupa modalitatea de organizare a materialului sonor raméane valabila.
Astfel, o si mai clara definitie devine necesard, insd, Inainte de aceasta sa
trecem In revistd cele mai importante teorii (in special din muzicologia
romaneasca) legate de heterofonie.

2. Consideratii teoretice si terminologice. Stefan Niculescu

Cea mai importantda abordare teoretica (si componistica) a
fenomenului din muzicologia romaneasca 1i apartine lui Stefan Niculescu.? El
si-a publicat teoria despre categoriile sintactice pentru prima data in 1973, insa
teoria despre heterofonie a fost publicata cu 4 ani mai repede, In 1969 (ulterior
si in limba franceza in 1972). Interesant este ca in prima publicatie, din 1969,
fenomenul heterofoniei nu este definit ca o categorie sintactica de baza.
Niculescu nu a fost singurul muzicolog sau compozitor roman interesat de
acest fenomen, dar lui 1i apartine cea mai importanta contributie teoretica.!

7, The world of music today is a relative world”, in Pierre Boulez, Boulez on Music Today, traducere
de Susan Bradshaw si Richard Rodney Bennett, Harvard University Press, Cambridge, 1972, p. 35
8 Termen mai putin potrivit unui context renascentist, aici fiind utilizat ca idee muzicald centrala.
9 Compozitor si muzicolog roman (1927-2008), cu numeroase scrieri teoretice asupra lucrdrilor
enesciene si problemei categoriilor sintactice, respectiv ale heterofoniei. Probabil cea mai
caracteristica trasaturad a creatiei sale a fost heterofonia si simbioza Intre matematica si muzica, cu
posibile inclinatii (nemarturisite) spre muzica spectrala.

10 Eterofonia (in Studii de muzicologie, vol. V, Editura Muzicald, Bucuresti, 1969) si O teorie a sintaxei
muzicale (in Revista Muzica nr. 3, Bucuresti, 1973), ambele publicate si In Reflectii despre muzicd,
Editura Muzicald, Bucuresti, 1980 de Stefan Niculescu.
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Despre heterofonie avem deja o imagine generala, o structura
variationald stratificata cu caracter monotematic, fenomen observabil si din
acea cautare Google (vezi Anexa 1 sau Anexa 1.1), dar aceasta prima definitie
ne poate plasa foarte usor intr-o zond a polifoniei. Mai dificila se prezinta
surprinderea originii sau periodizarea fenomenului si plasarea heterofoniei
printre diferitele tehnici componistice. Toate aceste aspecte sunt, In mare,
descrise in articolul despre Heterofonie de Peter Cooke (2001) din The New
Grove Dictionary of Music and Musicians sau din sursele deja pomenite de
Platon (mai putin), C. Stumpf sau C. Sachs. Mai departe in editia din 2010 a
Dictionarului de termeni muzicali regasim o definitie mult mai largd, ingloband
si prezenta fenomenului in muzica traditionala roméaneasca (de altfel, o sursa
importanta si In creatia enesciand): o ,,forma speciala de multivocalitate, ce se
constituie ca urmare a abaterilor ritmice si de intonatie ale vocilor de la starea
de unison si comporta alternarea acestuia cu desfdsurarea simultana a
melodiei si a variantelor ei.”!! Alternanta Intre unitate (unison) si alteritate
(acele abateri ritmico-melodice) reprezinta fundamentul teoriei lui Niculescu
asupra fenomenului. Si Niculescu considera heterofonia un fenomen cu o
istorie straveche si cu aspecte reprezentative in zona etnomuzicologiei, dar
si-a Indreptat atentia In primul rand spre aplicatii posibile in zona
compozitiei. A considerat fenomenul ca fiind o tehnica componistica specifica
secolului al XX-lea in jurul careia si-a construit teoria despre categoriile
sintactice de baza. O definitie mai scurta ce i apartine asupra fenomenului
este urmadtoarea: , Eterofonia este [...] un fel de tulburare improvizatorica a
cursivitatii unimelodice, plasata intre etape de unison (octava).”!2 Atat Pierre
Boulez (pe care si Niculescu 1l citeaza), cat si compozitorul-muzicolog roman
Constantin Ripd, In primul volum al Teoriei superioare a muzicii, definesc
fenomenul eterofoniei foarte asemdndtor. Deci, ideea structurii variationale
stratificate, ce alterneaza iIntre densitate si rarefiere (ca sa optdm pentru
terminologia lui Niculescu) sau unitate si alteritate cu posibile trasaturi
improvizatorice, este si poate fi general acceptata.

Evitarea asocierii heterofoniei cu polifonia de panad acum in prezentul
text este intdrita si de precautia compozitorilor-teoreticieni citati. Atat
Niculescu, cat si Boulez considera heterofonia egala ca importanta cu
monodia, polifonia sau omofonia, dar in acelasi timp Niculescu, citindu-1 pe
Boulez, subliniaza si ca heterofonia nu poate fi si nu ar trebui confundata cu
polifonia ,,ce face o structurd responsabild de una noua.”!3 Pe aceasta linie de

11 Dictionar de termeni muzicali, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2010, https://dexonline.ro/definitie/
heterofonie, accesat la data de 22.11.2019.

12 Niculescu, Stefan, Reflectii despre muzicd, Bucuresti, Editura Muzicala, 1980, p. 274.

13 ,[...] polyphony, which makes a structure responsible for a new structure”, in Pierre Boulez,
Boulez on Music Today, traducere de Susan Bradshaw si Richard Rodney Bennett, Harvard
University Press, Cambridge, 1972, p. 117.
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idei si In concordanta cu Dictionarul de termeni muzicali si cu C. Sachs avem
de-a face cu o tehnicd ce precede polifonia, deci la origine fiind ghidata de o
gandire de tip ,mono-". In orice caz, putem fi de acord cu Niculescu sau
Boulez cum cd heterofonia este un fenomen sonor intermediar Intre monodie
si polifonie, dar eu as adduga cd In unele cazuri chiar intre toate trei
(addugand si omofonia) si mai ales, premergator tuturor celor trei.

Mergand mai departe pe urmele lui Niculescu, el considera
heterofonia a fi o pendulare intre doua stari fundamentale, starea contopirii
(o desfasurare de tip ,mono-"), respectiv, starea ramificarii (o desfasurare de
tip , poli-”), iar cea din urma este, de fapt, heterofonia propriu-zisa, o
distributie simultana variata la mai multe voci a aceluiasi material muzical.!4
Insasi aceastd alternantd sau pendulare intre ,,mono-" si ,poli-” sau binomul
unu-multiplu poate reprezenta o posibila forma generata de heterofonie, pe
care Luminita si Gheorghe Duticd o numesc sincronie. 5

In investigatia sa, Niculescu abordeazi si problema perceptiei
evenimentelor sonore In examinarea heterofoniei. Va diferentia trei tipuri
fundamentale: a) evenimente sonore rarefiate (In care unitatile constituente
sunt atat de distantate in timp, Incat nu pot fi Incorporate In aceeasi
cursivitate), b) evenimente sonore detaliate (unitatile fiind sesizabile atat in
sine, cat si In relatie cu celelalte unitdti) si c) evenimente sonore aglomerate
(unde unitdtile sunt atat de multe pe unitate de timp, incat nu mai pot fi
sesizate in sine, ci ca un intreg).!6 O clasificare potrivitd, dar partiald, deoarece
atinge si examineaza problema perceptiei doar din punct de vedere temporal
si al stratificarii. Acestora le-ar trebui addugatd cel putin intentia
(compozitorului), respectiv interpretarea. Rezulta intrebarea: o heterofonie
supraaglomerata imperceptibild auditiv inceteaza sa mai fie heterofonie? Da
si nu, depinde de partiturd, interpretare si public. Niculescu va atribui
extremele (evenimente rarefiate, respectiv, aglomerate) in special muzicii
secolului al XX-lea, considerand zona de confort a heterofoniei zona
aglomerarii. Mai adauga si faptul ca o polifonie sau omofonie, plasata in zona
aglomerarii, tind cdtre heterofonie, concluzionand ca practic orice fenomen
din zona aglomerdrii reprezinta o heterofonie si va numi acest fenomen
texturd, unde ,individualul este fnecat in colectiv.”17 Definitia texturii este
importanta, dar in acelasi timp extrem de problematicd, cel putin din doua
puncte de vedere. In primul rand, masele sonore aglomerate sau complexe

14 Stefan Niculescu, op. cit., p. 274.

15 Luminita Duticd si Gheorghe Duticd, , Generative Syntaxes: Macro-Heterophony and the Form
of «Synchrony»”, in: World of Academy of Science, Engineering and Technology International Journal
of Humanities and Social Sciences, vol. 10, nr. 7, 2016, link:
https://publications.waset.org/10008465/pdf, accesat la data de 27.11.2019.

16 Stefan Niculescu, op. cit., p. 274.

17 Idem, p. 275.
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pot fi, totusi, ,identificabile” una fata de cealalta, ca in Volumina de Gyorgy
Ligeti. Astfel, o completare a unei a cincea categorii sintactice (dupa Niculescu
— textura) ar fi bine-venita. Iar in al doilea rand, problematicd, pentru ca desi
termenul este foarte clar definit si introdus de Niculescu in terminologia
romaneasca pentru mase sonore aglomerate specifice muzicii secolului
al XX-lea, acesta este extrem de liber utilizat si tradus din terminologia
internationald, unde acest termen inseamna aspectele sonore ale structurii
muzicale sau, cu alte cuvinte, scriitura. Astfel, ajungem la utilizarea , texturii”
pentru diferite epoci stilistice, termen ce nu-si are locul in alt secol decat cel
de al XX-lea.

De la bun inceput, Niculescu isi plaseaza limitele in care isi va
concepe teoria; o zond independenta de vocabular si morfologie, mai exact, o
sintaxa fara influenta diferitelor sisteme de organizare (modal, tonal sau
serial), de stiluri sau culturi.’® Niculescu considerd fenomenul sintactic ca
fiind relatia dintre diferite obiecte sonore, care, insd, ignora natura acelor
obiecte sonore, iar scopul studiului sintaxei este studiul acestor relatii.'* Astfel
va obtine o sintaxd abstracta (bazatd pe succesivitate si simultaneitate) si una
reala (cazuri particulare ale sintaxei abstracte).22 Autorul va completa teoria
cu posibilitatea ilustrarii categoriilor sintactice ca multimi si va defini fiecare
categorie sintacticd (din cele patru) prin intermediul sintaxei abstracte, adica
prin intermediul relatiei de succesivitate-simultaneitate. Astfel, de exemplu,
monodia se va defini, in teoria sa, pe baza succesivitatii, omofonia, pe baza
simultaneitatii si pe baza monodiei, iar in urma acestor definitii pot fi generate
categorii sintactice ca multimi. Pe langa aceastd ilustrare, ca multimi, a
categoriilor sintactice subliniem doua probleme esentiale. Prima este cd, in
genere, Niculescu va defini cele patru fenomene sonore din prisma uneia
singure, a monodiei. Cea de a doua este ca, probabil, din cauza sintaxei
abstracte si a relatiilor de succesivitate si simultaneitate, teoria sa asupra celor
patru fenomene sonore a devenit puternic matematica si mai cu seama lineara
(sau carteziana, as spune, cum am pomenit si la inceputul acestei scrieri). Ca
o completare, as adauga, totusi, faptul cd prin teoria sa, Stefan Niculescu a
reusit sa surprindd, sa descrie si sd defineascd cu mare prudenta si
minutiozitate aceste fenomene sonore insd, tocmai prin acea abordare lineara
a fenomenelor, a deschis posibilitdti spre abordari usor exagerate. Acestora
le-as mai adduga, probabil, principala problema ivita, cea terminologica.

Prin teoria sa, Niculescu, a reusit sa Imbine 3 mari zone stiintifice,
muzica, matematica si lingvistica. Desi de la bun inceput a optat pentru
excluderea legaturii cu lingvistica (mai putin utilizarea anumitor concepte

18 Jdem, p. 279.
19 Jbidem.
20 Idem, p. 286.

Lucrdri de muzicologie, vol. XXXV1/2, 2021
119



Peter Koter
[H]eterofonia. Consideratii teoretice si analitice

preluate din lingvistica), legatura a ramas, totusi, una puternicd, de vreme ce
a optat pentru utilizarea conceptului de sintaxa. Dupa Noam Chomsky si
teoria sa despre gramatica generativa, problema sintaxei si a gramaticii au
devenit unele dintre conceptele centrale ale numeroaselor domenii (inclusiv
muzica) din cea de a doua jumatate a secolului al XX-lea. Complexitatea
problemei terminologice ia amploare cand observam cd, practic, in
terminologia romaneasca existd doua aplicatii fundamentale ale aceluiasi
termen, una este teoria categoriilor sintactice, iar cea de a doua este aplicatia
termenului in zona formelor muzicale (incepand cu Hugo Riemann). in
aceastd a doua zond (a formelor muzicale), scoala clujeana, pornind de la
Sigismund Toduta si Vasile Herman, Valentin Timaru si-a creat teoria
formelor muzicale in jurul a doud concepte centrale, morfologia si sintaxa.!
In aceasta teorie, morfologia inseamna o micro-structura a analizei muzicale,
ingloband unitatile muzicale de bazd pana la fraza si perioadd, iar sintaxa
reprezinta o macro-analizd, cuprinzand unitdtile muzicale mari, pornind de
la perioada, pana la diferitele principii de forma. Dilema noastra devine astfel
evidenta, suntem iIn fata a doud abordari distincte ale aceluiasi concept, iar
lucrurile devin si mai complicate cand observam ca desi definitiile lui
Niculescu asupra monodiei, polifoniei, omofoniei si heterofoniei sunt general
acceptate, teoria sa asupra categoriilor sintactice, nu.

Foarte pe scurt, in teoria lui Stefan Niculescu, monodia este o
distributie orizontala a obiectelor sonore (ingloband indltimea si durata);
polifonia este o distributie verticald (o structura suprapusd) de monodii
distincte, ce evolueaza relativ independent (definitia ,,aduce” a heterofonie);
omofonia este putin problematicd, Niculescu o defineste ca pe o dilatare sau
distributie verticald a limitelor monodiei (ce odata cu nasterea sistemului
tonal-functional va dobandi o importanta si mai mare); iar heterofonia este
cea mai problematicd dintre toate, ea fiind o distributie verticala al aceleiasi
monodii?2. Desi a fost o trecere in revista foarte succinta a acestei teorii, totusi,
se observa foarte clar gandirea schematicd, definirea tuturor tipurilor de
sintaxd prin intermediul monodiei si prezentarea ,carteziana” a celor patru
fenomene sonore, ce ne poate invita spre o definire ca multimi matematice
(realizatd de Niculescu insusi), precum si spre posibile definiri grafice ale
fenomenelor, in special ale heterofoniei. Mergand pe aceasta ultima idee de
reprezentari grafice, de exemplu muzicologul Teodor Tutuianu in lucrarea sa
Spectromotfii in partituri Palestriniene si Bachiene (2005) va aplica fenomenul

21 Problema morfologiei si sintaxei nu este identica pe aceasta linie, la Toduta si Herman fiind
unele diferente la nivelul continutului fata de teoria lui Timaru, dar nu vom detalia aceasta
problema aici.

22 Stefan Niculescu, op. cit., pp. 282-283.
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heterofonic creatiei marilor compozitori, Bach si Palestrina, identificand
14 tipologii distincte de heterofonie in creatia lor.

Toate sunt in detaliu descrise, argumentate si comentate, difera doar
punctul de vedere si modalitatea de abordare a aceluiasi fenomen sonor.
Totusi, doar pentru a mentiona cateva scrieri reprezentative din ,avalansa”
creata de Chomsky, cum ar fi, celebrele lecturi din anii '70 de la Harvard ale
lui Leonard Bernstein despre sintaxa muzicald, sau colosala aplicatie in zona
muzicii clasice a teoriei chomskiene, O teorie generativi a muzicii tonale (1996,
traducere romaneascd din 2011) de Fred Lerdahl si Ray Jackendoff, sau
articolul The Concept of Musical Syntax (2016) de Joseph P. Swains, putem
ajunge de comun acord, ca intersectarea lingvisticii cu muzica, pe cat este de
important3, este in egald masura si problematica. Intrebuintarea conceptului
de sintaxa in muzica, dupd principiul lingvistic si printr-o abordare
cuprinzdtoare, Inseamna a ingloba atat organizarea melodica si ritmics,
delimitarea dinamica si timbrala, cat si analiza procesului motivico-tematic,
fara a omite problema tensiunii si rezolvarii, astfel, in opinia mea, o reevaluare
a posibilitatii incadrdrii celor patru fenomene sonore (monodia, polifonia,
omofonia si heterofonia) drept categorii sintactice ar fi bine-venita.

3. ,Problema” unu-multiplu. O scurta incursiune analitica

Urmatoarele exemple au menirea sa scoata in evidentd o singura idee
ce std la baza teoriei lui Stefan Niculescu, binomul unu-multiplu.2? Acest
principiu sta la baza teoriei sale despre heterofonie si, In acelasi timp, a
reprezentat si miezul preocupdrilor sale componistice, fenomenul fiind
prezent in diferite ipostaze la nivelul Intregii sale creatii. O lucrare
reprezentativa In aceasta zona este Aforisme de Heraclit pentru 20 de voci
soliste, dar cu posibilitatea de a fi interpretata si cu cor mixt. Lucrarea a fost
finalizatd In anul 1968 si a fost dedicata corului Madrigal si dirijorului Marin
Constantin. Este structurata in sapte parti, cu o numerotare relativa, dar in
care toate partile se canta attacca. Partea a patra, intitulata Toate sunt unu (a se
vedea exemplele 1-3 pentru selectii din partitura acestei parti), are o durata de
aproximativ 2 minute si acoperd un total de 26 de masuri.

La un prim contact cu partitura observam o notatie grafica extrem de
minutioasa, cu sunete exacte sau relative si, uneori, chiar si o tratare a vocii
umane ca instrument de percutie. De altfel, partitura intregii lucrdri este
precedatd de o ampla legendd, in care compozitorul exprima fiecare semn
grafic si explica exact ce efect ar trebui sd genereze. Vom identifica diferite
combinatii si tipuri de glissando-uri, triluri, tremolo-uri, momente soptite, un
ritm liber, cvasi improvizatoric, insa totul notat cu exactitate in partitura.

23 Aici, ne referim strict la fenomenul heterofonic, ca tehnicd componisticd si nu la posibilele
proiectii (formale) la nivelul intregului.
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Dinamica acestei pdrti se miscd intr-o zond medie spre scazutd, cu foarte multe
fluctuatii, realizate prin schimbari dinamice propriu-zise sau, preponderent,
prin suprapunere de diferite efecte sonore.

La o privire mai atentd, aceasta parte poate fi structuratd in sectiuni.
Am identificat un centru sonor, sunetul sol#, precum si trei opriri clare pe acest
sunet (pe octava sol#-sol#?), pe silaba ,-nu”. Dupa numarul momentelor de
unison, lucrarea ar putea fi structurata in trei sectiuni, insa vom identifica un
total de patru sectiuni. Desi putem identifica momente, care ar putea fi
caracterizate drept ,tematice”, totusi, nu vom opta pentru o prezentare
schematica, ,clasica”, lucrarea nefiind conceputa dupa un tipar formal
,clasic”, ci reprezentand in esenta oscilatia unu-multiplu. Sectiunea 1 acopera
primele 10 masuri (ultima masura fiind prima oprire in unison — a se vedea
Ex. 1):
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Ex. 1. Stefan Niculescu, Aforisme de Heraclit, Nr. 4 Toate sunt unu, masurile 8-13

Sectiunea a 2-a acopera urmatoarele 4 masuri (ultima masura fiind a
doua oprire In unison — a se vedea masura 14 din Ex. 2):
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Ex. 2. Stefan Niculescu, Aforisme de Heraclit, Nr. 4 Toate sunt unu, masurile 14-21

Sectiunea a 3-a acopera urmatoarele 7 masuri (aici nu vom avea oprire
pe unison), iar ultima, sectiunea a 4-a, acopera ultimele 5 masuri, unde ultima
masurd va fi cea de a 3-a oprire pe unison. Aceasta ultima masura reprezinta
in acelasi timp si un moment totalizator si extrem de concentrat (a se vedea

masura 26 din Ex. 3):
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Ex. 3. Stefan Niculescu, Aforisme de Heraclit, Nr. 4 Toate sunt unu, masurile 22-26

La nivelul intregii parti, compozitorul alterneaza mai multe planuri,

primul este centrul pe sol#, restul sunt un amplu glissando (a se vedea mdsurile
11-13, bas 2-5 din Ex. 1, sau masurile 15-21, alto 2-5 din Ex. 2), intrari in stretto
de pe sunetul sol# urmat de diferite efecte de glissando sau vibrato (a se vedea
masurile 11-13, alto 2-5, tenor 1-5 si bas 1 din Ex. 1), un cluster simetric de
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6 sunete (de tipul 1-2-1-2-12* — sol-sol#-la#-si-do#-re, masurile 11-13, la sopran
1-5 si alto 1, din Ex. 1). Acest cluster, din cauza atacurilor dispersate aproape

improvizatoric pe acelasi sunet, se transforma practic intr-un cluster mobil.

Iatd o posibild schema:

Sect. 1 Sect. 2 Sect. 3 Sect. 4
m. 1-10 m. 11-14 m. 15-21 m. 22-26
. . cluster mobil . texturi (redusi) cluster mobil )
unison- . unison- _ . unison- . . _ unison-sol#
texturi texturd (redusi) glissando texturi (redusi) L
sol# sol# . sol# . o (sinusoidal)
glissando joc” ritmic joc” ritmic

Prima sectiune (madsurile 1-10) debuteazd cu un moment tutti pe
centrul sol# la aproape toate vocile, exceptie fiind alto 2 si bas 2. Este cea mai
complexa si aglomerata, probabil cel mai bun exemplu din aceastd parte
pentru textura lui Niculescu, in care individualul (in acest caz, acel centru sol#)
este Inecat In Intregime in colectiv. Restul sectiunilor sunt mult mai aerisite.
In cea de a doua sectiune (misurile 11-14) vom avea o suprapunere de
3 planuri: cluster-ul cvasi-mobil, sol# cu intrdri in stretto care va evolua In
maniera primei sectiuni si un amplu glissando la vocile grave. Oprirea din
masura 14 (Ex. 2) aduce un element nou, compozitorul cere trecerea de pe
silaba ,,-nu” in ,,m”, sub forma de murmur. in atreia sectiune (masurile 15-21),
asistam la un fel de contrapunct triplu, planurile din sectiunea anterioara sunt
redistribuite la alte voci, exceptie fiind disparitia cluster-ului cvasi-mobil si
inlocuirea cu un joc ritmic pe diferite consoane. Ultima sectiune (masurile
22-26) aduce planul de tip stretto cu acel joc pe diferite consoane, carora li se
vor adauga revenirea cluster-ului cvasi-mobil, usor alterat: sunetul cel mai
grav (sol) este schimbat (cu fa). Partea se va incheia cu un moment totalizator
si extrem de concentrat, cu o oprire pe sol#, dar unde compozitorul cere o
alternanta si nu o trecere, precum era in cazul unisonului anterior, intre silaba
,-nu” si ,m” (murmur), realizand astfel o concentrare a intregii parti intr-o
singura masurd sinusoidala.

Am optat pentru aceasta parte pentru cd reprezintd un moment
heterofonic specific gandirii compozitorului, o alternanta intre momente
complexe si de unison. Compozitorul numeste aceastd structura una
sinusoidala, o caracterizare nimerita pentru intreaga parte, dar i se potriveste
foarte bine si descrierea pomenitd anterior, cea de sincronie. Desi scurta, este
o parte complexa si construita cu minutiozitate, prin care putem ilustra foarte
usor probleme legate de textura, alternanta si suprapunerea de mase sonore,
precum si o heterofonie proiectata la nivelul intregului ansamblu.

Aforisme de Heraclit nu este singura lucrare in care compozitorul
apeleaza la aceste tehnici componistice. Problema heterofoniei si diferitele

24 Cifrele reprezinta numarul de semitonuri dintre intervalele ce alcatuiesc acest cluster.
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posibile structuri muzicale generate de aceasta alcdtuiesc ideea centrala in
creatiile sale atat teoretice, cat si componistice. Un alt exemplu, mult mai
amplu, este Ison 1. Lucrarea cunoaste o primd versiune din 1973 pentru
14 solisti si o a doua, din 1974, pentru orchestra ampld. Ideea centrala in
aceasta lucrare este aceeasi, binomul unu-multiplu. Vom identifica in lucrare
diferite opriri pe unison sau pe structuri acordice de tip cluster. Lucrarea
cuprinde peste 20 de astfel de momente, toate in alternanta cu unitati muzicale
mai mult sau mai putin aglomerate, pe care Niculescu le numeste monodii
stratificate. Fata de lucrarea anterioard, in aceasta vom identifica o formd mai
,clasica” la nivelul intregului, precum si momente melodice propriu-zise.

Interesant este debutul lucrarii, unde prima oprire este alcdtuita
dintr-un cluster de cinci sunete (a se vedea Ex. 4, masura 4, partida de coarde).
Aceste cinci sunete stau la baza materialului sonor heterofonic incipient, sau
a unitatii monodice stratificate In acceptiunea compozitorului, de trei masuri
(a se vedea Ex. 4, masurile 1-3, tutti):
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Ex. 4. Stefan Niculescu, Ison I, mdsurile 1-4
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Se observa din exemplul muzical ca desi intregul ansamblu porneste
simultan cu un cluster de cinci sunete (este vorba despre acelasi cluster de cinci
sunete deja descris), din masura a doua fiecare atac la fiecare instrument in
parte este dispersat vertical, astfel incat sd nu coincidd, pe axa verticald,
aproape nici un atac al unui nou sunet la nici un instrument (exceptii sunt, de
exemplu Intre oboi, clarinet I, vioara Il si contrabas, a se vedea Ex. 4, masura 2,
timpul 2). Aceastd tehnica de tratare a materialului sonor este frecvent
utilizata in aceasta lucrare.

Exemple din creatia lui Stefan Niculescu ar mai putea continua, cum
ar fi debutul heterofonic din Ison II?5, o lucrare si cu evidente influente de
mugzicd traditionald.

Ne-au rdamas foarte multe Intrebari fara raspuns. Ce este, de fapt,
sintaxa muzicald, dimensiunea macro-analizei formale? O relatie dintre
diferite obiecte sonore? Ce este heterofonia (aceasta fiind intrebarea de la
inceput), o categorie sintactica sau o tehnicd componistica? Raspunsuri la
toate aceste Intrebari inca nu am gasit, dar cred ca putem sa cidem de comun
acord asupra faptului cd heterofonia, In esenta si In urma exercitiului propus,
este o tehnica de acompaniament stravechi si, in primul rand, o tehnica
componistica si o tehnicd de organizare a materialului sonor specifica
secolului al XX-lea. Nu 1si are locul si nu o regasim in epocile tonal-
functionale, decat prin abordari fortate. Tot aici as adduga necesitatea
completarii acelor categorii cu o diferentiere a fenomenelor monofone,
respectiv, monodice si a problemei texturii muzicale si a altor tehnici
componistice specifice secolului al XX-lea. Definitiile lui Niculescu asupra
fenomenului raman solide si valide, doar incadrarea lor drept categorii
sintactice raman sub semnul Intrebarii.
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Anexe
Anexa 1. Cautare Google imagini a termenului , heterophony”26

Google hotercphony

Anexa 1.1. Cautare Google imagini a termenului , heterofonie”

-/ DEX.RO

heterofonie

heterophony

26 Pentru a obtine rezultate mai bune, am optat pentru cautare in limba engleza. Atasam si o
cautare in limba romand. Observam, totusi, ca nu sunt diferente mari.
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