De la transcriere la toposul muzical: ,,cantecul fara
cuvinte” in lucrarile pentru pian ale lui Ludwig van
Beethoven si ale romanticilor timpurii*

Malgorzata Grajter

REZUMAT - Prin celebra sa afirmatie — ,,Alles muss gehérig singen” [,,Totul trebuie
cantat corect”] din Der volkommene Capellmeister (1739), Johann Mattheson a rezumat
regulile oricarei compozitii muzicale, fie ea instrumentala sau vocala. Ideea care decurge
de aici, ca un element ,,vocal” este (sau ar trebui sa fie) omniprezent in toatd muzica
instrumentald face dificila distingerea toposurilor muzicale sau a personajelor de
provenienta tipic vocala Intr-o piesd instrumentald. Aceastd problema a fost dezbatuta si
de semioticienii moderni. Raymond Monelle scria: ,,Muzica este deja cantec inainte ca
orice text sa fie adaugat”, la care Sarah Day-O’Connell adauga: ,,Stilul de a canta [muzica
instrumentald] denota atat de multe lucruri incat risca sd nu insemne nimic”. Dacd — in
urma acestor afirmatii — ,,toatd muzica este un cantec”, este inca relevantd notiunea de
,cantec fard cuvinte” in muzica instrumentald, cu exceptia cazului in care o astfel de idee
a fost indicatd clar in titlu, ca in lucrdrile lui Felix Mendelssohn (Lieder ohne Worte),
Piotr Ceaikovski (Chants sans paroles), Gabriel Fauré (Romances sans paroles), ca sa
enumadr doar citeva exemple? Pentru a privi mai Indeaproape ceea ce ar putea fi definit
caun ,,cantec fara cuvinte” instrumental, ne vom opri asupra unor piese muzicale care au
devenit fara cuvinte prin simplul fapt de a le fi fost indepartat stratul verbal, devenind
astfel transcrieri instrumentale sau, in cazul celor instrumentale, dacé s-au facut incercari
mai mult sau mai putin reusite de a adiuga text poetic. In ambele cazuri se pot distinge
urmatoarele trasaturi: ambitusul melodiei este asemanator cu cel al vocii umane, o textura
care implicd prezenta unei linii vocale (asemanatoare unei transcrieri vocale), o structura
metrica care o imita pe cea a unui poem pus pe muzica.

Cuvinte cheie: teoria toposului muzical, aranjament muzical, muzica de pian din secolul
al XIX-lea, lied, Ludwig van Beethoven.
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Schldft ein Lied in allen Dingen Un cantec doarme in toate lucrurile,
Die da trdumen fort und fort Care viseazd mai departe,
Und die Welt hebt an zu singen Si lumea incepe sa cante,
Triffst du nur das Zauberwort Daca gasesti cuvantul magic.

(Joseph von Eichendorff)

1. Introducere

Versurile preluate din poemul lui Eichendorff, care deschid capitolul introductiv al
studiului lui Marcin Trzgsiok asupra muzicii si esteticii romantismului german timpuriu,
sugereaza ca termenul ,,cantec” poate fi inteles intr-un mod universal — practic reprezinta
orice activitate muzicala. Intr-adevar, cu decenii inainte de ceea ce numim perioada
romantica, Johann Mattheson a rezumat regulile oricarei compozitii muzicale — fie ea
instrumentald sau vocald — prin celebra sa afirmatie: ,,4/les muss gehorig singen™ [,,Totul
trebuie cantat corect”] in Der volkommene Capellmeister din 1739. Presupunerea ca un
element vocal este (sau ar trebui sa fie) omniprezent in toatd muzica instrumentald face
dificila distingerea oricaror trasaturi obiective care dezvaluie provenienta tipic vocala a
unei piese instrumentale sau dintr-o piesd instrumentald. Raymond Monelle scria:
,Muzica este deja cantec inainte ca orice text si fie addugat”?. Sarah Day-O’Connell
adauga: ,,Stilul de cant [in muzica instrumentald] Inseamna atit de multe lucruri Incat
riscd sa nu Insemne nimic”. Asa cum sustine Hartmut Krones, chiar si Beethoven, ale
carui lucrari pentru pian sunt punctul de plecare pentru prezenta mea analiza, ,,a ramas
fara echivoc inradacinat in acea veche traditie care considera orice activitate muzicala
drept «cant»?, si toate instrumentele muzicale — ca imitatoare ale artei cantului™. Intrucat
nu exista un factor de inhibitie mai mare in cercetarea muzicologica decat pericolul unei
dezbateri fara sens, se pare ca cea mai buna solutie este sa lasi lucrurile asa cum sunt. Cu
toate acestea, unele genuri muzicale, toposuri muzicale sau solutii de scriiturd cuprinse in
muzica instrumentald pot fi percepute ca fiind mai vocale sau mai ,,ca un cantec” decat
celelalte, mai ales cd au devenit din ce in ce mai vizibile spre inceputul secolului
al XIX-lea, care poate fi numit ,,epoca liedului”, pe de o parte, si epoca virtuozitatii
instrumentale, pe de alta parte.

1 Mattheson, Der vollkommene Capellmeister, 2.

2 Monelle, The Sense of Music..., 8.

3 Day-O’Connell, ,,Singing Style”, 238.

4 Schubart, Ideen einer Asthetik der Tonkunst, 335.

5 Krones, ,,Von der Beethoven’schen Redekunst am Pianoforte...”, 95.
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in general, un cantec este de obicei definit ca ,,0 piesda muzicald cu versuri — in care
unul a fost adaptat celuilalt, sau ambele — scrisi cu intentia de a fi cantatd”S. In acest
context, expresia ,cantec fard cuvinte” folosit in teoria toposului muzical sund
oximoronic. Cu toate acestea, aceste ,,doud surori inseparabile”’ — muzica si poezie —
despre care incd din epoca Antichitatii se considera ca sunt scufundate una in alta, nu se
alatura intotdeauna una cu cealalta Intr-o operd muzicald. Lista de mai jos afiseaza patru
combinatii posibile ale interactiunii lor:

1. Cantat + Text = CANTEC (melodie acompaniati, cu text poetic);

2. Necantat + Text = MELODRAMA (discurs acompaniat, poate fi si in proza);

3. Cantat + Fara cuvinte = VOCALIZA / MELISMA (o melodie acompaniati, cantati de
vocea umana, dar fara text);

4. Necantat + Fard cuvinte = MUZICA ABSOLUTA (fara voce umana, fara text, doar
piesd instrumentala).

Totusi, chiar si in cazul muzicii absolute, in care nici vocea umana, nici textul nu joaca
vreun rol, piesa instrumentala poate fi un cantec sau, mai exact, poate prezenta incd unele
elemente evidente de provenientd vocald — ,natura textuala a muzicii poate afecta
suprafata muzicala, dar intr-un mod neformulat in cuvinte”®. Christopher Gibbs, al carui
articol din The Cambridge Companion to Lied se ocupa de expansiunea liedului romantic
in afara limitelor genului, indicd doua exemple de bazd de includere a cantecului in
repertoriul instrumental al secolului al XIX-lea’:

1. ,,cantec necantat”
a. literal (aranjamentul instrumental al unui cantec propriu-zis);
b. figurativ (Lieder ohne Worte —un gen instrumental, bazat pe modelele formale
si de scriiturd ale unui cantec);
2. ,,cantec subsumat” (adicd, materialul unui cantec preluat intr-o lucrare instrumentala).

In aceasti abordare a temei sunt discutate trei fenomene muzicale apartinand
categoriei ,,cantec necantat”, care sunt strans legate intre ele prin faptul ca transpun
scriituri asemanatoare cantecului in muzica de pian, enumerate aici de la cel mai mult la
cel mai putin evident:

6 Franzon, ,,Choices in Song Translation”, 376, cf. also Gorlée, Grieg’s Swan Songs and Song and
Significance...

7 Herder, Viertes kritische Wildchen, 364.

8 Monelle, The Sense of Music..., 9.

9 Gibbs, ,,Beyond Song...”, 224-228.
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. Transcrierea unui cantec instrumental (pian) (,,cantec necantat literal”) — un cantec
la origine pentru voce si pian, care a devenit exclusiv instrumental prin adaptarea
realizatd de aranjor (de ex. Liszt, Thalberg sau altii);

. Un ,,cantec fara cuvinte” (,,cntec necantat figurativ”’), o piesa muzicala intreaga
conceputa initial ca instrumentald, dar cu referire la ideea genului de lied, in care
intentiile compozitorului sunt clar semnalate in titlu: Mendelssohn — Lieder ohne
Worte (1829-1845), Sigismond Thalberg — Romances sans paroles (1839), Henryk
Wieniawski — Romance sans paroles et Rondo élégant op. 9 (1852), Piotr
Ceaikovski — Chants sans paroles (1867), Gabriel Fauré — Romances sans paroles
(1878);

e Cantec fara cuvinte” — un element cu scriiturd sau model formal tipice cantecului,
folosit in mod particular intr-o piesa instrumentald, care poate fi recunoscut doar
prin analizd semioticd; de exemplu: un topos muzical (cantec fard cuvinte'?), genre
piesniowy (genul de lied"), ,Lied-Charakter” (caracter de lied) — Constantin
Floros'2.

2. Transformarea vocalului in instrumental: o scurta istorie a
transcrierilor

Ca sa-1 citam pe Gibbs, ,,s-ar parea cd practica de a lua o piesd vocald si de a o face
instrumentald este aproape la fel de veche precum muzica occidentald in sine”!3. Desigur,
ideea largirii repertoriului instrumental prin aranjamente de piese vocale dateaza cel putin
din epoca medievala tarzie. in ceea ce priveste aranjamentele pentru claviaturi, probabil
cele mai vechi despre care avem cunostinta au fost facute pentru virginal (de exemplu, de
William Byrd si John Bull), clavecin (de exemplu, Jean-Henri D’ Anglebert — aranjamente
de cantece pentru clavecin impreund cu cateva fragmente din operele lui Jean Baptiste
Lully) sau orgad (de exemplu, Coralele Schiibler pentru orgd ale lui Johann Sebastian
Bach, modelate dupd fragmente preluate din cantatele sale anterioare). Datorita
dezvoltarii pianului in secolul al XVIII-lea au rezultat noi oportunitati, care au dus la o
explozie de transcrieri dedicate instrumentului nou inventat.

Aparent, transcrierea artisticd la pian 1si are predecesorul imediat in practica
reductiilor de pian, atat ale partiturilor vocale, cat si ale celor instrumentale, care

10 Monelle, The Sense of Music..., 8-9.

11 A nu se confunda cu intelegerea generala a termenului folosit pentru a descrie genul muzical. A se vedea:
Tomaszewski, Chopin. Cztowiek — Dzielo — Rezonans, 645.

12 Floros, Mahler und die Symphonik des 19. Jahrhunderts in neuer Deutung, 130-134.
13 Gibbs, ,,Beyond Song...”, 224.
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castigasera popularitate deja in secolul al XVIII-lea. Dupa cum scrie Hartmut Kinzler:
,»prin acest gen de transcrieri se putea cunoaste originalul cel putin sub forma acustica:
adicd nu doar prin citirea notelor, desi totusi intr-o versiune redusd, comparabila cu o
reproducere alb-negru a unui tablou in culori”!.

Adagio cantabile
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Ex. 1a. Ludwig van Beethoven, Sonata pentru pian in do minor op. 13, ,, Patetica”,
partea a II-a, masurile de inceput.

Se pare, totusi, ca ideea de a folosi o scriiturd aseménatoare cantecului in muzica
pentru pian a luat nagtere cu decenii inainte de aparitia transcrierilor efective pentru pian
ale cantecelor, in prima jumatate a secolului al XIX-lea. Aparent, existd o sumedenie de
explicatii pentru acest lucru: in primul rand, in cazul multor cantece din secolul
al XVIII-lea nu era nevoie de o transcriere reald — linia vocala era adesea dublata de mana
dreapti a acompaniamentului de pian. In al doilea rand, extinderea si imbunititirea
tehnicii pianului si a calitatii sunetului instrumentului in sine a permis strategii mai

14 Kinzler, ,,Liederkreis ohne Worte...”, 488. Traducere proprie.
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complicate de reductie a partiturii, inclusiv o transcriere a unui cantec scris initial pentru
voce si pian. Dar sentimentul unei necesitati estetice de a face pianul sa cante si de a
transcrie melodii pentru pian solo, cel putin in felul in care J. S. Bach a facut-o cu coralele
sale, a existat cu siguranta cu mult Tnainte ca Czerny, Liszt, Thalberg sau altii sa scrie
astfel de transcrieri pentru pian.
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Ex. 1b. Franz Schubert, Du bist die Ruh, D 776, masurile de inceput.

in mod interesant, ceea ce numim aici un topos muzical, un gen sau caracter de ,,cantec
fara cuvinte”, a precedat semnificativ atat aparitia transcrierilor de cantece efective pentru
pian, care au inflorit in anii 1830, cat si chiar crearea primei serii de Lieder ohne Worte
de Mendelssohn (1829). Cateva exemple de scriiturd pentru pian, asemanatoare
transcrierilor de cantece, pot fi urmarite deja in primele sonate pentru pian ale lui
Beethoven, scrise 1n jurul anului 1800. Masurile de incipit ale celebrului Adagio din
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Sonata ,, Patetica” op. 13, atunci cand este transcris pentru o voce imaginara si pian, au
o scriiturd asemanatoare cantecului, similar cu Du bist die Ruh al lui Schubert
(Ex. lasi 1b).

@H{ 3 Ia.l e :.m‘- l,.l be —o—
ieseerierbe foT LTI dagddgiis

-MPP . e T e

YR |' ! = — F:T ;oo

)

Ex. 2a. Ludwig van Beethoven, Sonata pentru pian op. 13, ,, Patetica”,
partea a II-a, mas. 37 si urmatoarele

Sectiunea mediana in la bemol minor, pe de alta parte, seamana cu scriitura folosita
intr-unul dintre Studiile lui Ludwig Berger (1819), o piesa pe care Robert Schumann a
descris-o mai tarziu ca un antecedent timpuriu al lui Mendelssohn in Lieder ohne Worte:
,Intr-adevir, pot gisi un «cantec fara cuvinte» propriu-zis in fermecitorul si melancolicul
Etude 1n sol minor de Ludwig Berger, profesorul lui Mendelssohn si Taubert, dar
Mendelssohn a fost cel care a dat un nume genului, iar Taubert 1-a dezvoltat intr-un mod
diferit”!s.

15 Schumann, Gesammelte Schriften tiber Musik und Musiker, 168. Traducere proprie.
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Trioletele din registrul grav si mediu (,,acompaniament de pian”) si o fraza similara
in melodie (,,voce”) aduc aceste doua piese surprinzator de aproape una de cealalta's
(Ex. 2a si 2b).

Allegro moderato e cantabile J=64
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Ex. 2b. Ludwig Berger, Studiu in sol minor, op. 12, nr. 11 (publicat in 1819), masurile de inceput.

5
!

Un alt exemplu de ,,cantec fard cuvinte” este ,, Sonata Lunii”, op. 27, de Beethoven.
Potrivit lui William Kinderman, ,,sonata este dedicata contesei Giulietta Guicciardi, care
a fost considerata gresit in secolul al XIX-lea drept destinatara probabila a Scrisorii cdtre

16 Berger a fost puternic influentat de sonatele lui Beethoven. Propria sa Sonata patetica op. 7 impartaseste
tonalitatea si caracterul cu capodopera lui Beethoven.

Lucrari de muzicologie 39, nr. 1 (2024)
14



Malgorzata Grajter
De la transcriere la toposul muzical: ,, cantecul fara cuvinte”
in lucrarile pentru pian ale lui Ludwig van Beethoven si ale romanticilor timpurii

iubita nemuritoare a lui Beethoven. In lumina acestui fapt, miscarea lenta de deschidere
a fost interpretata gresit ca un fel de cantec de dragoste fara cuvinte”!”.

Lasand la o parte contextul biografic, aceastd ,,constructie gresitd” este, in parte,
justificatd: ramane discutabil daca acesta este un cantec de dragoste, precum si cui ar fi
putut fi destinat; dar scriitura de tipul liedului a primei parti pare destul de evidenta

(Ex. 3).
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Ex. 3. Ludwig van Beethoven, ,, Sonata lunii” in do diez minor pentru pian, op. 27, nr. 2,
partea I, masurile de inceput.

in plus, alte doud sonate de Beethoven prezinta analogii de scriiturd cu Lieder ohne
Worte de Mendelssohn: in primul rand, a doua parte a Sonatei pentru pian in Sol major,
op. 79 (1809) corespunde cu Venetianisches Gondellied, op. 19, nr. 6 de Mendelssohn.
Ambele piese sunt in aceeasi tonalitate, au un ritm ternar leganat, de barcarola, si o
melodie la doud voci, condusa in intervale paralele (terte sau sexte), reprezentand probabil
un ,,duet de dragoste” cantat in timpul unei célatorii cu gondola venetiana (Ex. 4a si 4b).

17 Kinderman, Beethoven, 73.
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Adagio sostenuto
Si deve suonare tutto questo pezzo delicatissimamente e senza sordini
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Ex. 4a. Ludwig van Beethoven, Sonata in Sol major pentru pian, op. 79,
partea a II-a, Barcarolle, ,,duet de dragoste”.
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Andante sostenuto
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Ex. 4b. Felix Mendelssohn-Bartholdy, Venetianisches Gondellied (Lieder ohne Worte), op. 19 nr. 6.

Modelul folosit in a doua parte din Sonata in mi minor, op. 90, pe de alta parte, este
unul dintre cele mai evidente exemple ale unei scriituri de tip ,,cantec fara cuvinte”, cu
melodia sa caracteristica de opt note, interpretata legato peste saisprezecimile liniei de
acompaniament ale mainii drepte, care poate fi, de asemenea, intalnita in op. 19, nr. 4 de
Mendelssohn (Ex. 5a si 5b).
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Nicht zu geschwind und sehr singbar vorgetragen
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Ex. 5a. Ludwig van Beethoven, Sonata pentru pian in mi minor, op. 90, partea a Il-a.
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Ex. 5b. Felix Mendelssohn-Bartholdy, Lieder ohne Worte, op. 19, nr. 4.
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3. ,, Triffst du nur ein Zauberwort”: Cautand cuvinte dincolo de ,,fara
cuvinte”

in Aligemeine Theorie der schonen Kiinste (1771) de Sulzer, Johann Peter Abraham
Schultz a insistat ca o piesa vocala sa fie compusa in asa fel incat sa alcatuiasca un intreg,
chiar si fara cuvinte'®. Cu toate acestea, intr-o oarecare masura, expresia ,,cantec fara
cuvinte” implica faptul ca lipseste ceva din piesd — un defect esential care trebuie
remediat. Drept urmare, recunoasterea unei piese instrumentale ca intrinsec ,,vocala”
provoaca adesea practica de a adiuga un text. In primul rand, acest lucru pare si fie
motivat de necesitatea restituirii acestei legaturi stravechi, mitice dintre muzica si poezie
— parafrazandu-1 pe Eichendorff, fard Zauberwort, cantecul este poate inca adormit si
trebuie trezit. in al doilea rand, aceasta practica poate proveni din constatarea ci in multe
lucrari o melodie care apare intr-o parte instrumentald semnaleazd materializarea unui
cantec propriu-zis mai tarziu in piesd, adicd introducerea aceleiasi melodii céntate
impreund cu textul. Acesta este cazul partii finale a Simfoniei a IX-a de Beethoven, care
incepe cu un recitativ instrumental si o Oda a bucuriei fara cuvinte interpretatd de
violoncel si contrabas (de altfel, in aceastd versiune la inceputul primei masuri este o
doime 1n loc de doud patrimi, astfel incat cuvantul cheie cu doua silabe ,,Freude” nu se
potriveste deloc cu ritmul muzical). Dupé variatiunile instrumentale care urmeaza, basul
preia in cele din urma melodia cu cuvintele textului lui Schiller. Interesant este ca atunci
cand Herbert von Karajan a aranjat Oda lui Beethoven ca imn al Uniunii Europene, a
transformat din nou melodia lui Beethoven intr-un ,,cantec fard cuvinte”'?.

in al treilea rand, exista cateva caracteristici ale muzicii, cum ar fi, de exemplu, o
forma aseméandtoare unui cantec $i o structurd metrica obisnuita a melodiei, care ofera o
ocazie excelentd de a adduga versuri. Stanistaw Moniuszko, maestrul cantecului polonez
din secolul al XIX-lea, a scris odata intr-o scrisoare: ,,Mie, cel putin, mi se pare ca orice
poezie bund aduce melodia deja cu sine, iar cel care este capabil sa o inteleagd si sd o
noteze 1si castiga o reputatie de compozitor norocos, cand nu se numeste altcumva decéat
traducator al unui text intr-un limbaj muzical”?°.

Deoarece pare sa existe o ,,muzicalitate” intrinseca in fiecare poezie buna, la fel in
spatele muzicii pot exista si ,,versuri”; trebuie doar aduse la suprafata®! printr-un proces

18 Sulzer, Allgemeine Theorie der schénen Kiinste, 1079.
19 Grajter, ,,Muzyczna Unia Europejska...”, 189.
20 Moniuszko, Listy zebrane, 61. Traducere proprie.

21 Versurile lui Louis Pomey, folosite in aranjamentele Mazurcilor lui Frederic Chopin de Pauline Viardot-
Garcia, apartin celor mai cunoscute exemple pentru acest procedeu, la fel ca poeziile lui Kornel Ujejski, care a
scris un ciclu de poezii numit Tfomaczenia Chopina (Traducdndu-I pe Chopin, 1866). Chiar si Cantecele fara

cuvinte al lui Mendelssohn au primit cuvintele ,,lipsa”, cel mai recent in proiectul Lieder mit Worten inregistrat
de Berliner Vokalensemble dirijat de Bernd Stegman in 2011.

Lucrari de muzicologie 39, nr. 1 (2024)
19



Malgorzata Grajter
De la transcriere la toposul muzical: ,,cantecul fara cuvinte”
in lucrarile pentru pian ale lui Ludwig van Beethoven si ale romanticilor timpurii

invers, pe care Mieczystaw Tomaszewski I-a numit , traducerea muzicii in poezie”?2. in
cazul muzicii pentru pian a lui Beethoven, astfel de incercari au fost facute cu stiinta si
acceptul compozitorului. Potrivit lui Anton Schindler, ,,uneori recomanda sa puna cuvinte
potrivite pe un pasaj derutant si sd-l cante”?. Aparent, urmand aceste recomandari,
prietenii si contemporanii sdi au scris versuri pentru unele dintre aceste piese. Datorita lui
Franz Wegeler, a doua parte din op. 2 nr. 1 a devenit un cantec cu cuvinte cu titlul Klage,
semantic potrivit cu figurile de suspiratio si pathopoia din melodia originala (Ex. 6).

Adagio
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Ex. 6. Die Klage. Text pentru Sonata in fa minor pentru pian, op. 2, nr. 1 de Beethoven,
partea a Il-a, scris de Franz Wegeler.

Beethoven trebuie sa fi fost multumit cu acest lucru, intrucat se pare ca i-ar fi cerut lui
Wegeler incd o poezie la Variatiunile din op. 26, pe care probabil nu a primit-o
niciodata. Intre timp, Alois Jeitteles, autorul textului lui An die ferne Geliebte, a scris un

22 Tomaszewski, Chopin. Cztowiek — Dzieto — Rezonans, 657.
23 Schindler, Beethoven as I Knew Him, 416.

24 Mai mult de atat, ,,wiinschte Beethoven zugleich einen Text zu dem Thema der Variationen zu haben, womit
die grosse dem Fiirsten Lichnowsky dedicierte Sonate Op. 26 anfingt”. Wegeler si Ries, Biographische Notizen
tiber Ludwig van Beethoven, 61.
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poem despre moartea lui Beethoven (Beethoven’s Begrdbnis) pe un aranjament coral al
marsului funerar din aceeasi sonatd de Ignaz von Seyfried.

Un alt caz este op. 90: dupd Anton Schindler, aceasta piesda comemoreaza povestea de
dragoste a printului Lichnowsky, céruia i-a fost dedicata Sonata, cu cantareata de opera
Josefa Stummer; de aceea Schindler descrie a doua sa parte drept Conversation mit der
Geliebten®. Din punct de vedere muzical, acest rondo liric incepe cu ceea ce ar putea fi
caracterizat drept ,.ein Liebeslied in Dialogform™* sau, cu alte cuvinte, un ,duet de
dragoste”, adicd ,transpunerea instrumentald a unui dialog intre o linie vocald in
ambitusul de bas/tenor si inca unul in sfera alto/sopran”?’. In urma acestei observatii,
Hartmut Krones a incercat sa reconstituie versurile posibile, care corespund caracterului
unui dialog (inclusiv versurile ,,feminine” si ,,masculine””)?® si poate povestea care sta la
baza compozitiei.

Er: Liebstes Herz, deine Kiisse / ach, sie rauben meine Ruh.

Sie: Liebster Mann, viele tausend / hauch ich Zitternde Dir zu.

Er: Wann bist du mein? Und ich ganz Dein? Geliebte mit Dir mochte / ich ewig gliicklich sein.
Sie: Bleib’ Du bei mir / Dann will ich Dir ergeben ach! und liebend / die treue Gattin sein.”

T |
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Ex. 7. Ludwig van Beethoven, Sonata in Sol major pentru pian, op. 14 nr. 2, partea I, epilog (expozitia).

25 Schindler, Beethoven as I Knew Him, 210.

26 Krones, ,,Von der Beethoven’schen Redekunst am Pianoforte...”, 102.

27 Grimalt, ,,Brahms’s Intermezzi as (Hidden) Narrative Cycles”, 80.

28 Versurile ,,feminine” corespund unor fraze muzicale transpuse cu o octava mai sus.
29 Krones, ,,Von der Beethoven’schen Redekunst am Pianoforte...”, 102-103.
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De remarcat ca un ,,duet de dragoste” a fost identificat de Anton Schindler deja in
op. 14, nr. 2: ,ein Dialog zwischen Mann und Frau, oder Liebhaber und Geliebte”
[,,un dialog intre un barbat si o femeie, sau iubit gi iubitd”]*°, apare in versiunea sa cea
mai sesizabila in segmentul de incheiere a expozitiei din op. 14 nr. 2, partea I (Ex. 7)3'.

Dimpotriva, o transcriere la pian ,,fara voce” a unui cantec impune o reducere a
textului original, cel putin in versiunea sa auditiva, interpretata. In cazul transcrierii de
catre Czerny a partii Lacrimosa (1828) de Mozart, subtitlul anunta aceasta piesa ca fiind
fara cuvinte (mit Weglassung der Worte)*?. Alti compozitori, de exemplu, Franz Liszt sau
Clara Schumann, au decis totusi sa publice cuvintele originale in partitura. Oricum, ,,cand
asculti un aranjament fara text al unei compozitii vocale cunoscute, se declangeaza un
proces mental inevitabil, desi adesea inconstient, care furnizeaza dimensiunea textuala
lipsa. Astfel, canti in tacere impreuna cu melodia”33.

In consecinti, acest gen de cantec nu este cu siguranti ,,fara cuvinte” prin natura sa:
a fost scris cu cuvinte si pentru cuvinte; orice act de a le inldtura de dragul unui aranjament
instrumental nu va schimba niciodata aceastd realitate.

Concluzii
Pentru a rezuma, ,,cantecele fara cuvinte” si transcrierea la pian a unui cantec sunt, de
fapt, fenomene muzicale asemanatoare, definite de urmatoarele caracteristici, regasite fie

separat, fie, in cel mai bun caz, combinate intre ele:

1. O parte melodica sesizabild, cu un ambitus similar cu cel al vocii umane;
2. O scriitura care presupune prezenta unei linii vocale cu acompaniament;

30 Schindler, Biographie von Ludwig van Beethoven, 224.

31 Grimalt (Mapping Musical Signification, 302-303), la randul sau, descrie acest pasaj ca un fel de ,,dialog
neuniform”, inrddacinat in clasica commedia dell arte: ,atat vocile superioare in miscare paraleld, cat si
acompaniamentul de «coarde ciupite» sugereaza un «duet vocal» ca in «serenada. Personajul masculin care le
raspunde poate fi auzit ca o referire la basso buffo, un rol comic care cu sigurantd nu are nicio relatie amoroasa
cu doamnele”. Acest exemplu arata cat de diferit poate fi vazuta aceeasi muzica de catre interpreti diferiti.

32 Kregor, Liszt as Transcriber, 20.
33 Gibbs, ,,Beyond Song...”, 233.

34 Acelasi lucru este valabil si pentru citatele din cantece si piese scrise in mod evident cu cuvinte pe fundal —
aceste lucrari pot avea o anumita semnificatie codificatd, cripticd. Brahms este un model minunat pentru asta,
cand aproape ca isi citeaza melodiile din op. 105 in Sonata pentru vioara si pian, op. 100: Wie Melodien zieht
es mir in prima, iar Immer leiser wird mein Schlummer 1n a treia parte. El ne ofera, de asemenea, un exemplu
de muzica aparent absoluta, dar clar compusa cu un anumit text si o parte din structura lui in minte: /ntermezzo
op. 117, care are ca motto inceputul traducerii de catre Herder a unui cantec popular scotian, Lady Anne
Botwell’s lament.
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3. O forma si o structurd metrica ce o imitd pe cea a unui poem pus pe muzica.

Ele sunt, totusi, diferite din punct de vedere ontologic: in cazul transcrierii cantecului,
lipsa cuvintelor nu este o idee originala a compozitorului, ci mai degraba un rezultat al
receptarii si al efortului minutios de a le transpune scriitura pentru pian solo; totusi, chiar
si asa, textul poate fi vizibil in partiturd. Numai in timpul interpretarii versiunii lor pentru
pian, cand cuvintele nu se aud, aceste ,,melodii” devin empiric fara cuvinte. La randul lor,
,cantecele fara cuvinte” sunt de la inceput concepute ca fard cuvinte. Ambele ar putea fi
descrise metaforic ca rezultind dintr-un proces imediat de transcriere a unui cantec
imaginar, abstract.

In mod interesant, totusi, toposul muzical al unui ,,cantec fara cuvinte” a precedat
istoric transcrierile de cantece pentru pian solo, deoarece poate fi urmarit deja in sonatele
compuse de Beethoven in jurul anului 1800. In acest context, aceste experimente de
scriiturd apar ca un nucleu din care s-au dezvoltat mai tarziu ,,cantecele necantate” pentru
pian, atat literale, cat si figurative. Pe de alta parte, aparitia unor tehnici de transcriere mai
avansate le-a permis romanticilor tarzii, de exemplu Johannes Brahms sau Serghei
Rahmaninov, sé foloseasca toposuri vocale precum ,,cantec fard cuvinte” sau ,,duet de
dragoste” intr-un mod mai prolific.

In prezent, cunoasterea acestor tehnici pare a fi un instrument util in detectarea unor
indici obiectivi si trasaturi ale acestor toposuri vocale in asa-numita muzica absoluta
pentru pian si descifrarea semnificatiilor din spatele lor. Desigur, ar fi interesant sa
examindm mai amanuntit in ce masurd arta transcrierii pentru pian si cea a reductiilor
pentru pian in general a imbogétit repertoriul de semnificatii muzicale ale muzicii pentru
pian din secolul al XIX-lea.
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