Aspecte ale simbolismului numeric
in partea a VIII-a, Nacht,
din lucrarea Pierrot lunaire de Arnold Schonberg

Gabriel Malancioiu

REZUMAT - Doresc sa urmaresc in prezentul articol ingenioasa solutie componistica
gasitd de Arnold Schonberg de a incifra in partea a VIII-a a lucrarii Pierrot lunaire cifrele
3 si 7, elemente de baza in constructia sonord. Voi urmari de-a lungul analizei cuam modul
de structurare a materialului sonor, parametrul dinamic sau timbral, tehnicile
componistice abordate vor fi in total acord cu structura si atmosfera poemului lui Albert
Giraud ce i-a servit lui Schonberg ca punct de plecare. Voi pune in lumina strategii
componistice imprumutate din domeniul artelor plastice — precum tehnica focalizarii prin
contrast sau urmarind relatia clar-obscur, cunoscand interesul lui Schonberg pentru
pictura, dar si modul in care procedee componistice folosite in epocile trecute contribuie
la nnoirea limbajului muzical — figuri retorice ale Barocului ce capata un nou inteles.
La finalul articolului voi incerca sa dau un raspuns intrebarii: ,,Cui i-ar putea folosi
aceasta analiza?”

Cuvinte cheie: contrast, passacaglia, fluture, gravitatie, fractal.

1. Introducere

Daca Igor Stravinski, creatorul care nu a avut multe cuvinte de lauda la adresa lucrarilor
lui Schonberg, numeste Pierrot lunaire ,,plexul solar si mintea muzicii de la inceputul
secolului XX,”! putem sa ludm in considerare si afirmatia lui Remus Georgescu, care
considera ca s-au compus trei lucrari care au schimbat cursul muzicii secolului XX, toate
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! Whittall, Schonberg Chamber Music, 28.
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scrise in aceeasi perioada: Pierrot lunaire de Arnold Schonberg, Sarbatoarea primaverii
de Igor Stravinski si baletul Jeux, compus de Claude Debussy.2

Intr-un fel, aspectul inovator al lucririi Pierrot lunaire, atit in ceea ce priveste
alegerea textului, cat si Incadrarea in genul melodramei muzicale, se datoreaza celei care
a comandat lucrarea, Albertine Zehme — o cunoscuta actrita a vremii. Celebra tehnica
Sprechstimme, pentru care Schonberg a devenit cunoscut, este asadar o tehnica impusa
compozitorului austriac. Doresc s@ exprim ideea cd nu tehnica, nici conceptia (in cursul
analizei vom pune in lumina un mod de structurare cu totul iesit din comun) sunt cele care
dau o atat de mare insemnatate lucrarii, desi ambele sunt foarte importante, ci alte
elemente, care nu pot fi atat de usor prinse in plasa ratiunii. Nu putem sti cu exactitate
cate din extraordinarele potriviri In puzzle-ul Nacht sunt rodul unei gandiri premeditate,
dar rezultatul sonor ne dezviluie un foarte bun echilibru intre ratiune si sentiment.
Relevanta lucrarii lui Schonberg nu cred ca este ancorata doar in structurarea extrem de
ingenioasa, ci, mai degraba am putea spune cd, in ciuda incifrarilor numerice in textul
muzical, lucrarea isi pastreazd nealterat pulsul expresiv, muzica fiind in total acord cu
atmosfera sugerata de textul poetic. Cred ca punerea in luminad a bogatei simbologii
numerice este importanta, infatisand o modalitate de a asigura o extraordinara coeziune a
materialului sonor prin mijloace foarte simple.

2. Analiza

Lucrarea Pierrot lunaire este impregnata de o bogata simbolistica numerica: scrisa in anul
1912, opus 21 (recurenta numarului 12), foloseste 21 de poeme ale poetului simbolist
Albert Giraud, traduse in limba germani de Otto Erich Hartleben. intregul ciclu este
impartit n trei mari sectiuni a cate sapte parti fiecare (3 x 7 =21) — cifrele trei si sapte
devenind caramizile pe care intreaga constructie a passacagliei va fi Indltata. Partea a
VIII-a — Nacht — reprezinta asadar inceputul sectiunii mediane, importanta acesteia fiind
subliniatd de faptul ca va fi structuratad intr-o forma muzicald des intdlnita in perioada
baroca: passacaglia. Legatura lui Schonberg cu trecutul muzical raimane foarte puternica,
in ciuda nevoii de a innoi limbajul muzical. Tehnicile specifice sintaxei polifonice la care
recurge in Nacht, standardizate apoi in cadrul sistemului serial dodecafonic, sunt preluate
din polifonia Renasterii, fapt ce i-a adus lui Schonberg numeroase critici: de ce recurge
la forme si tehnici invechite daca doreste Innoirea limbajului?

in plan structural, influenta cifrelor trei si sapte este omniprezenti: Preludiu
(3 masuri), strofa A; (7 masuri), strofa A, (6 masuri = 3 x 2), strofa Az (7 masuri),
Postludiu (3 masuri), dand nastere unei forme palindromice deformate. Materialul

2 Remus Georgescu mi-a vorbit deseori despre importanta celor trei lucrari in timpul orelor de compoxzitie tinute
in casa domniei sale, intre anii 2001-2005.
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tematic, expus in intregime pentru intdia oara de clarinetul bas in masura 4, are 10 sunete
(3 + 7), fiind alcatuit din trei microstructuri: salturile de terta, coborarea cromatica si
saltul de septima. Coerenta extraordinara a lucrarii este urmarea faptului ca intregul
material folosit este derivat din cele trei idei muzicale fundamentale.

Preludiu Strofa A, Strofa A, Strofa A; Postludiu
masurile 1-3 masurile 4-10 masurile 11-16 masurile 17-23 masurile 24-26

Tabelul 1. Nacht — structura formala
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Ex. 1. Materialul tematic

Asemeni passacagliilor din trecut, metrul este ternar, o noud modalitate de a inscrie
cifra trei in paginile partiturii (poate acesta este unul din motivele pentru care Schonberg
alege aceasta forma de structurare). Un alt mod de a implementa cifra trei iese la iveala
daca urmarim limitele paletei dinamice a intregii lucrari, de la indicatia ppp la fff.

Prin folosirea a doar trei instrumente, in registrul grav, din ansamblul ce apoi va fi
standardizat in ceea ce numim a fi ,,ansamblul Pierrot” (flaut, clarinet, vioara, violoncel
si pian), Schonberg adapteaza factorul timbral in acord cu atmosfera intunecatd a
poemului Nacht; aceastd parte reprezintd probabil cea mai sumbra imagine sonora a
ciclului, prezenta clarinetului bas, a violoncelului si registrul grav al pianului contribuind
decisiv la crearea acestui efect. Timbrul este investit asadar cu o mare insemnatate,
devenind, in unele momente, mai relevant decat melodia, armonia (aproape neglijata) sau
ritmul, deschizdnd o poartd pe care vor pasi multi compozitori In a doua jumatate a
secolului XX.

Chiar dacd Schonberg utilizeaza indltimi determinate in scriitura pianului, prin
folosirea registrului grav in nuantd mica, in Preludiu si Postludiu, cu greu pot fi
identificate indltimile, creandu-se de fapt o texturd intunecatd, densd, apasdtoare.
Parametrul timbral se imbina, asadar, cu cel dinamic, pentru a se subordona textului
poetic: atmosfera Incarcatd, tensiunea mocnitd a piesei este datoratd si faptului ca
predomina nuantele mici. Cunoscute fiind preocuparile lui Schonberg pentru domeniul
artelor plastice, mai putem identifica o relatie cu tehnici intalnite in picturd, relatia
clar-obscur fiind implementata in plan muzical si prin distanta la care au loc intrarile
imitative ale vocilor: mai distantate la Inceput, tot mai stranse pana in masura 19, urmate
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de o rarefiere spre finalul lucrarii.’ Polistratificarile temporale, prin prezentarea
concomitentd a aceluiasi material in formule augmentate sau diminuate (de exemplu, in
masura 11, celula de baza a lucrarii apare in trei ipostaze: la mana stanga a pianistului —
formula initiala, la mana dreaptd — formula augmentata ritmic, iar la clarinet — formula
diminuata ritmic), joacd acelasi rol, de creare a ambiguitatii.

Nu cred ca ar fi o dovada accentuatd de abstractizare dacd am vorbi de principiul
fractalilor 1n structurarea lucrarii: trei strofe alcatuiesc passacaglia, trei microstructuri
alcatuiesc materialul tematic, din care prima celula are trei sunete, aceasta bazandu-se pe
salturi de tertd. De asemenea, primele 10 masuri se impart in 3 (Preludiu) + 7 masuri
(strofa A;), cele 10 sunete ale materialului tematic fiind structurate tot 3 + 7.

Dintre cele trei microstructuri de baza se detaseaza prima, ce va capéta o importanta
covarsitoare de-a lungul lucrarii, fiind intdlnitd in toate masurile passacagliei: de la
aparitii singulare in partea de inceput, la cele 14 aparitii In masura 19. Asemeni
Passacagliei in do minor pentru orga de J. S. Bach, detectam un proces in care activitatea
ritmica este tot mai pronuntata, densitatea aparitiilor celulei de baza crescand odata cu
evolutia piesei. Termenul latin ,,0bstinatus”, tradus ,,Incapatanat”, capata farda indoiald
sens in planul repetarilor structurale, sugerand o imagine ce revine obsesiv in poem, cea
a fluturilor negri. In plan imagistic, Kathryn Puffett afirma ca existd o strinsa legitura
intre conturul acestei celule si forma fluturelui, personajul central al poemului.*

2
\

1
7

Ex. 2. Celula , fluture”

Cea de-a doua idee tematica, motivul cromatic descendent, reprezinta o noua legatura
cu perioada baroca: figura passus duriusculus, ce in retorica vremii semnifica moartea
(simbolizata aici de uciderea stralucirii soarelui). Daca luam in considerare sunetul de
pornire a coborarii cromatice, mi bemol, pana la oprirea pe cvinta micsorata, /a, vom avea
sapte sunete. Meandrele cromatice, de multe ori in forma descendentd, intr-o tratare
libera, vor reveni deseori in scriitura recitatoarei.

A treia microstructurd tematicd, saltul de septima, va capata o importanta si mai mica.
Va fi pusa in lumina in masura 13, unde saltul de septima mare ascendenta a recitatoarei
este imitat prin deplasare la semiton de mana dreaptd a pianistului. Uneori cele trei

3 puffett, ,,Structural Imagery: Pierrot lunaire Revisited”, 13.
4 Pentru prima microstructur voi folosi sintagma ,,celula «fluture»”, preluati de la Kathryn Puffett.
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microstructuri sunt suprapuse, cum se intdmpla in masura 12, dar aceasta a treia celuld nu
are o mare insemnatate de-a lungul lucrarii (se afirma cu mai mare pregnanta in strofa As,
in masurile 19-20, la clarinet si violoncel, pastrand insd un profil tematic secundar).
Observam o dubla gradare in folosirea celor trei idei generatoare: pe de o parte, o gradare
a importantei, prima celula castigand detasat competitia, pe de alta parte, salturile de terta
ale celulei ,,fluture” sunt continuate de miscarea cromaticd descendentd pe ambitusul unei
cvinte micsorate, ultima celula tematica fiind reprezentata de saltul de septima, deci o
gradare a intinderii intervalice 3 — 5 — 7).

Fara indoiala, si modul de structurare a textului poetic 1l determina pe Schonberg sa
acorde o atat de mare importanta cifrei trei, versul ,,Finstre, schwarze Riesenfalter” fiind
repetat de trei ori: in masura 4, in masura 14 si, la final, In masura 23. Doar ultima
prezentare aduce in plan muzical celula ,fluture”, pe sunetele centrului gravitational,
instalat prin numeroasele repetari: mi — sol — mi bemol.

Preludiul de trei masuri, in care celula de baza poate fi identificatd de sase ori (3 x 2),
este analizat in detaliu de Hans Peter Tiirk.’> Asa cum se intdmpld in Preludiu,
transpunerea celulei ,,fluture” la intervalul de terta va fi intdlnitd deseori de-a lungul
piesei. Nu voi insista asupra ingenioaselor modalitati de prelucrare a ideii tematice de-a
lungul lucrérii — acestea au fost scrupulos puse in lumind de Hans Peter Tiirk, Kathryn
Puffett® si Jeffrey Gillespie.’

Daca urmirim frecventa repetarii celulei de baza la un singur instrument, intr-o
singura masura deseori identificim multiplii cifrei trei: la clarinet, in masura 8 — de trei
ori; la méana stdnga a pianistului, in masura 14 — de noua ori; in masura 19, la ambele
maini ale pianistului — de douisprezece ori.

O tehnica ce revine de mai multe ori In lucrare, 1n noi ipostaze, este aceea de a folosi
elemente singulare pentru a crea contrast puternic, astfel incat focalizarea sa fie mai clara.
Putem identifica tehnica urmarind traiectoria structurilor muzicale. De-a lungul lucrarii
observam in principal o miscare descendentd, o reinterpretare a figurii retorice catabasis
specifica perioadei baroce, in acord cu tematica sumbra a poemului. Singurul moment in
care toate vocile urmeaza o traiectorie ascendenta este Intalnit in masura 17, avand rolul
de a crea un contrast ce pune mai clar in lumina caderea in abisul registrului grav al
pianului din finalul lucrarii. In sfera dinamicii, nuanta mica ce caracterizeazi lucrarea este
mai clar pusa in evidenta de culminatia cu indicatia fff, din masura 16.

Tehnica focalizarii prin contrast este folosita si in domeniul timbral: singurul moment
in care tehnica Sprechstimme este data uitarii are loc la finalul primei strofe a lucrarii, in
masura 10. Putem vorbi de folosirea tehnicii ,,word-painting” — incercarea
compozitorului de a traduce muzical sensul unui cuvant: cuvantul ,,verschwiegen”, tradus

3 Tiirk, ,,Fenomene armonice specifice in muzica secolului XX oglindite in passacaglia din Pierrot lunaire de
Arnold Schonberg”.

6 puffett, ,,Structural Imagery: Pierrot lunaire Revisited”.
7 Gillespie, ,,Motivic Transformations and Networks in Schoenberg’s Nacht from Pierrot Lunaire”.
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prin ,,secretos”, ,,discret” isi gaseste expresia sonora in celula de baza a lucrarii (mi — sol
— mi bemol), In cea mai mica nuantd, urmata de singura oprire a fluxului sonor consemnata
de-a lungul intregii parti — coroana pe pauza.® Importanta momentului este subliniata de
Schonberg prin suprapunerea primelor doua microstructuri, izolate pentru a fi mai usor
percepute, sul ponticello-ul violoncelului contribuind la crearea unei identitati timbrale
distincte; poate cea mai organica forma a sintezei primelor doud microstructuri tematice
este realizatd in masura 12, la violoncel, unde omniprezenta celula mi — sol — mi bemol
este deghizata de unduiri cromatice ce amintesc de mersul sarpelui.

amSteg ________________________

Vie. z £ 2 % % =z ¢

Ex. 3. Sinteza primelor doua microstructuri tematice

A doua microstructura tematica, coborarea cromatica, capata un rol central in cea de-a
doua strofd a lucrarii. Procesul imitativ este initiat de violoncel (masura 12), fiind
continuat de clarinetul bas (masura 13) si de mana dreaptd a pianistului (masura 14),
insumand trei aparitii ale acestui material. Imaginea nepamanteana a fluturilor negri ce
acoperd strdlucirea soarelui isi va gési un echivalent muzical mai putin natural in
momentul atingerii culminatiei din masura 16: coborarea insotita de crescendo, ghidata
de mana stanga a pianistului, in trei masuri ajunge la nuanta maxima (indicatia fff — trei
de forte). Prin contrast, in masura urmatoare, traiectoria discursului muzical va fi
ascendenta, in diminuendo. Momentul culminatiei este individualizat de Schonberg
printr-o noud implementare a cifrei trei: celula , fluture”, mi — sol — mi bemol, este expusa
in formula trioletului de patrimi.

Inceputul celei de-a treia strofe prezinti celula de bazi intr-o forma ascendent,
ultimul sunet fiind mutat la octava,

]
L

i' 'I)fi—Dq' b

Ex. 4. Metamorfozarea celulei de baza

debutul strofei Aj; stabilind un puternic contrast cu finalul strofei A,. Celula
»fluturelui” apare de trei ori la violoncel, prima oara de pe centrul gravitational mi, apoi
la o septimé ascendenta — re, si apoi, mai sus cu o septima — do (o intalnim si la septima

8 puffett, ,,Structural Imagery: Pierrot lunaire Revisited”, 7.
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ascendenta — si bemol, dar aceasta a patra prezentare nu apare in imitatia clarinetului bas
din masurile 17-18). Oare si aceasta indltare diatonica pe septime mi — re — do — si bemol
este 1n contrast cu migcarea cromatica descendenta intalnita la tot pasul? Tot ce se poate.
Dubla ascensiune, simbolizatd pe de o parte de varierea celulei initiale, pe de altd parte
de prezentarea motivului la septima ascendenta, este in acord cu folosirea textului de la
inceputul strofei Az (masura 18): ,,Und vom Himmel erdenwdrts” (,lar din ceruri spre
pamant”). Legea gratiei guverneaza inceputul strofei Az (figura retorica anabasis),
in contrast cu finalul strofei A,, guvernat de legea gravitatiei (figura retorica catabasis).
Consider ca formula melodica ascendenta insotitd de diminuendo este guvernata de legea
gratiei, ea fiind identificatd la finalul mai multor lucrari vocal-simfonice cu caracter
religios din diverse perioade stilistice, simbolizdnd deschiderea unei noi dimensiuni
spirituale. Cand vorbesc de legea gravitatiei ma gandesc in primul rand la finalul unor
simfonii beethoveniene, conectarea la energiile telurice fiind simbolizata de o traiectorie
melodicd descendenta incheiatd cu structuri acordice, in nuantd mare.® Cred cd acest
element este in stransa legatura cu folosirea cuvantului ,,Himmel” (,,cer”) din poemul lui
Giraud. Dramatismul momentului este accentuat de contrastul dinamic extrem: fff la
finalul strofei A, pp in debutul strofei As. O noua forma de a incifra cifra trei apare la
inceputul celei de-a treia strofe, la mana dreaptd a pianistului: celula generatoare
principald apare in trei registre, sustindnd traiectoria ascendentd a violoncelului si a
clarinetului.

Daca rolul primei strofe a fost acela de a prezenta materialul tematic la toate vocile,
cea de-a doua strofa a avut rostul de a focaliza constiinta ascultatorului citre atingerea
punctului culminant, prin tehnica aglomerarii sonore. Rolul celei de-a treia strofe pare a
fi acela de a realiza o sinteza, din care insa nu lipsesc tehnici noi de prelucrare, aplicate
mai ales primei microstructuri tematice. Putem privi si din altd perspectiva: strofa A;
creeaza cadrul pentru primul mare val sonor descendent ce culmineaza la finalul strofei
A,, al doilea val sonor, de o amplitudine mai mare, manifestandu-se in strofa As.

Remarcam un paradox: terta, intervalul principal pe care este structuratd mare parte
din lucrare, fundatia armoniei tonale, este folositd pentru a crea un discurs muzical ce se
indeparteaza substantial de orice influenta tonald, conturdndu-se o forméd de atonalism
liber. De altfel, terta mica va fi intervalul ce va tdia brusc aripile fluturilor negri: cu terta
micd in forma melodicd a debutat lucrarea, cu tertd mica In formd armonica se incheie.

? Sintagma legea gravitatiei / gratiei, preluata de la ganditori si mistici din culturi diferite, cred ci are relevanta
si in domeniul muzical.

Lucrari de muzicologie 39, nr. 2 (2024)
39



Gabriel Malancioiu
Aspecte ale simbolismului numeric
in partea a VIII-a, Nacht, din lucrarea Pierrot lunaire de Arnold Schonberg

L
i

Ny

Il

&3

_—r

Vvl
ML

LI

Ex. 5. inceputul si finalul lucrarii

3. Relevanta

Cui i-ar putea fi utile informatiile cuprinse in prezentul articol? Cred ca in primul rand
interpretilor, in cazul in care rezoneazd cu modul de identificare a ideilor tematice, astfel
incat interpretarea lor sa aiba atributul claritatii. Constientizarea unor tehnici folosite de
Schonberg, precum focalizarea prin contrast, i-ar putea ajuta in stabilirea unor paliere
dinamice in acord cu ideile compozitorului. A deveni constienti de polaritatea clar-obscur
i-ar ajuta in alegerea unei emisii sonore adecvate, a gasirii celei mai bune variante
timbrale (uneori individual, alteori In ansamblu), subordonate gandurilor compozitorului.
Cred ca legatura text-muzica ar trebui cunoscuta de toti interpretii, nu doar de recitatoare,
pentru a se apropia cat mai mult de complexul poetico-sonor creat de Giraud / Schonberg.
Constientizarea a ceea ce am numit legea gravitatiei / gratiei poate oferi unor interpreti o
baza de pornire in a-si construi o viziune proprie asupra realizarii unui moment important
al piesei: culminatia.

Pentru compozitori poate fi utila urmarirea jocului numerologic propus de Schonberg,
avand in vedere insa ca incercarea de imitare epigonica va fi, foarte probabil, sortitd
esecului. De asemenea, pentru un compozitor ar fi poate constructiv a urmari modul in
care gandurile lui Albert Giraud sunt transfigurate in plan muzical, felul in care
compozitorul isi stabileste tehnica componistica in acord cu ideile poemului. Un alt factor
de interes pentru compozitor ar fi si constientizarea urmatorului paradox: cum sa creezi
impresia unui aparent haos sonor recurgand tocmai la elementele polare, adicé o extrema
economie de mijloace si o hiper-tematizare a materialului sonor. Poate fi util a urmari si
modul 1n care Schonberg foloseste forma traditionala a passacagliei pentru a crea un
univers sonor animat de avantul innoirii, cuam ramurile noului in arta au ca si corespondent
radacini adanc infipte in solul lucrurilor deja-facute. Constientizarea folosirii de cétre
Schonberg a unor tehnici specifice polifoniei din Renastere sau Baroc in crearea unei lumi
sonore noi 1l poate determina pe compozitor sa acorde importantd modului in care alte
tehnici/ conceptii din trecut pot deveni idei inovatoare daca sunt plasate intr-o perspectiva
proaspata.
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Concluzii

Dupa ce a finalizat lucrarea Pierrot lunaire avantul creator al lui Schonberg a fost mult
estompat (probabil si datoritd Primului Razboi Mondial, dar mai ales dedicarii lui in a
gisi 0 noud forma de organizare sonora). in cursul urmatorilor sapte ani va termina foarte
putine lucrari, la sfarsitul acestei perioade de gestatie imprimand insd o noud directie
muzicii secolului XX — serialismul dodecafonic. Chiar folosirea sistemului dodecafonic
poate fi legata de circumstantele vietii lui Schonberg, cunoscutd fiind frica acestuia de
numarul 13 (#riskaidekaphobia): s-a nascut pe 13 septembrie, si a murit pe 13 iulie, Intr-o
zi de vineri, cu putin inainte de miezul noptii.! Elementele anecdotice ale vietii lui
Schonberg sunt topite atat de firesc in tesatura muzicald pe care o coase...

Un ultim gand: identificim sectiunea de aur a passacagliei in momentul punctului
culminant (26 de masuri x 0.618 = masura 16). Oare a fost rezultatul unei gandiri
premeditate sau hazardul numerelor a conturat iardsi o solutie organicd? Un raspuns
categoric nu putem da, insa vazand cat de bine se potrivesc partile ansamblului, nu ne
putem retine un sentiment al mirarii. Oricum ar fi fost, a ,,iesit” bine.

Die Nacht Noapte
11

Albert Giraud, trad. Otto Erich Hartleben

Finstre, schwarze Riesenfalter
Toteten der Sonne Glanz.

Ein geschlossnes Zauberbuch,
Ruht der Horizont — verschwiegen.

Aus dem Qualm verlorner Tiefen
Steigt ein Duft, Evinn’rung mordend!
Finstre, schwarze Riesenfalter
Téteten der Sonne Glanz.

Und vom Himmel erdenwdrts
Senken sich mit schweren Schwingen
Unsichtbar die Ungetume

Auf die Menschenherzen nieder...
Finstre, schwarze Riesenfalter.

Traducere liberd a textului in limba romana

Fluturi negri, uriasi,

au ucis stralucirea soarelui.

O carte plind de vraja, inchisa
se-ntinde orizontul tacut.

Din negura adancimilor pierdute

se ridicd un parfum ce nimiceste amintirea!
Fluturi negri, uriasi,

au ucis stralucirea soarelui.

Iar din ceruri spre pamant
se lasa cu aripile grele
monstri invizibili

peste inimile oamenilor.
Fluturi negri, uriasi.

10 Stuckenschmidt, Schonberg: His Life, World, and Work, 520.
I Tiirk, ,,Fenomene armonice specifice in muzica secolului XX...”, 104.
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