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REZUMAT - Studiul de fata este dedicat muzicianului Liviu Danceanu, personalitate
complexa, polivalenta, un maestru al artei sunetelor si al cuvintelor, care anul acesta ar fi
implinit 70 de ani daca nu ar fi parasit aceasta lume acum sapte ani. De numele sau se
leaga foarte multe creatii, atat muzicale, cat si muzicologice, care au ca puncte comune
pasiunea sa permanenta pentru cunoastere manifestata in diverse domenii, precum cel al
istoriei muzicii, hermeneuticii si al epistemologiei. Una din marile creatii ale sale poate
fi considerata si Atelierul de Muzica Contemporana ,,Archaeus”, infiintat in anul 1985,
care se pozitioneaza printre cele mai longevive ansambluri din tara. Studiul este centrat
pe una din lucrarile de tinerete ale Iui Liviu Danceanu, ce apartine ciclului Quasi, care
ocupa un loc insemnat in Intreaga creatie a compozitorului. Este vorba despre partitura
Quasiconcerto op. 12 pentru clarinet sau saxofon si orchestra, reprezentativa atat pentru
aceastd grupare de lucrari (Quasi), cat si pentru stilul compozitorului din perioada de
tinerete. Axarea pe o lucrare compusa acum 41 de ani de Liviu Danceanu are scopul de a
demonstra existenta unor aspecte stilistice care definesc personalitatea compozitorului si
care pot fi regasite sub diferite forme si in creatia ulterioard a acestuia. Quasiconcerto
este, de asemenea, o piesd importanta in istoria Ansamblului ,,Archacus” numarandu-se
printre primele creatii ale lui Liviu Danceanu pusd la dispozitia formatiei sale.
Prin intermediul acestei lucrari s-a legat si o stransd si lunga colaborare intre acest
ansamblu de muzicad contemporana si renumitul saxofonist francez Daniel Kientzy, unul
dintre marii pasionati ai muzicii noi romanesti si primul solist invitat de Liviu Danceanu
sa concerteze cu formatia proaspat infiintati, Atelierul de Muzica Contemporana
,,Archaeus”.
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1. Introducere

Anul acesta s-au implinit 70 de ani de la nasterea muzicianului Liviu Danceanu (19 iulie
1954, Roman), care acum sapte ani, cand a parasit aceastd lume, la 26 octombrie 2017,
a lasat un loc gol in creatia muzicala si in muzicologia romaneasca, in viata concertistica,
dar si in sufletele muzicienilor care l-au cunoscut, fiind o personalitate captivanta,
de aleasa tinuta morala si intelectuala.

Compozitor, muzicolog, dirijor, organizator de evenimente muzicale, Liviu Danceanu
a fost promotorul renumitului Atelier de Muzicd Contemporana ,,Archaeus” (infiintat in
anul 1985), care s-a dovedit de-a lungul timpului una dintre marile valori ale culturii
romanesti, anul viitor implinind patru decenii de activitate.

Inca de la inceputul carierei sale muzicale, Liviu Dinceanu este atras de cunoasterea
si testarea directiilor stilistice noi, manifestate in special in muzica contemporana
occidentala, pe care o cunoaste mai indeaproape participand la cursuri internationale de
specializare. In anii premergatori scolarizrii, d viata acestui ansamblu, care s-a dovedit
a fi portdrapelul muzicii romanesti. in calitate de organizator si dirijor, a sustinut cu
acesta, in zeci de ani de activitate, sute de concerte interpretand sute de lucrari muzicale,
foarte multe dintre ele dedicate acestui ansamblu si prezentate in prima auditie absoluta.
Prin intermediul Atelierului de Muzica Contemporana ,,Archaeus”, Liviu Danceanu s-a
aratat preocupat de reintegrarea creatiilor muzicale valoroase din trecut in circuitul
interpretativ actual, creatii care nu erau inca suficient cunoscute.

Acest respect pentru cultura muzicald a epocilor anterioare se observa si in activitatea
sa de compozitor, inca din lucrarile sale de tinerete, in extragerea si recontextualizarea
unor repere de natura estetica, stilistica sau filozofica a caror valoare a fost cernuta de
timp si care se pliazd temperamentului creator al lui Liviu Danceanu.

Din primele sale creatii se poate observa atitudinea componistica personald, amprenta
stilistica a talentatului compozitor.

Focalizarea pe creatia sa de tinerete, pe un exemplu din reprezentativele si ineditele
lucrari din ciclul Quasi a fost determinatd de mentinerea pe intregul parcurs creator al
compozitorului a unor valente stilistice intrezarite sau evident manifestate incé de atunci
— Quasiconcerto pentru clarinet sau saxofon si ansamblu. Este vorba, in special de
oscilatia echilibratd intre elemente muzicale de avangarda, care caracterizeaza spiritul
spontan, curios si dornic de cunoastere al lui Liviu Danceanu si elemente de traditie
filtrate prin vasta sa cultura artistico-muzicala, estetica si filozofica.

2. Liviu Danceanu — aspecte biografice

Traseul activitatilor lui Liviu Danceanu este fabulos, definit prin energie si pasiune.
A studiat compozitia cu maestrul Stefan Niculescu (1975-1981), personalitate distinsa,
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care a avut o mare influentd in formarea tanarului muzician, preluand de la acesta in
special cultul pentru eterofonie, atdt de des utilizata de generatiile de compozitori care
s-au succedat dupa geniul tarii noastre, George Enescu.

»Stefan Niculescu a fost arheul meu, cel care a turnat apa la rddacina trecerii mele din
starea de subzistentd culturald la cea de existentd propriu-zisa, de la virtualitate la
actualitate,”’ marturisea compozitorul despre relatia pe care a avut-o cu maestrul sau,
intr-un interviu acordat revistei Muzica.

Dupa absolvirea Conservatorului din Bucuresti, Liviu Danceanu a participat la cursuri
si festivaluri de compozitie la Londra, Paris, Tallin, Praga si Varsovia.

A fost puternic marcat de efervescenta vietii muzicale din strainatate, inca din anul
1984, cand a frecventat cursurile seminarului de vara de la Kasimierz-Dolny (Polonia),
dedicate tinerilor compozitori, studiind cu cativa muzicieni remarcabili, precum lannis
Xenakis si Zygmund Krauze.? Aceasta experienta i-a dat imboldul de a infiinta, la scurt
timp dupa ce s-a intors 1n tara, un ansamblu care sd promoveze muzica contemporana,
precum si cele mai valoroase creatii muzicale care s-au scris vreodata (in stil bizantin,
renascentist, baroc, clasic, romantic sau modern), unele dintre ele putin cunoscute de
publicul de atunci. Creatia sa muzicala din acea perioada a fost, de asemenea, influentata
de contactele pe care le-a avut tdndrul compozitor cu renumiti muzicieni avangardisti din
afara tarii. A fost adeptul curentului spectral, al muzicii ca parte a manifestarilor
sincretice, al unui aleatorism controlat, toate acestea puse in slujba expresivitatii,
a mesajului artistic.

fn anul 1987, Liviu Dianceanu a devenit membru al ,Société des Auteurs,
Compositeurs et Editeurs de musique” (SACEM) din Paris. Din anul 1997, a predat istoria
muzicii si compozitie la aceeasi universitate pe care a absolvit-o. A publicat o serie de
volume de muzicologie si foarte multe eseuri, articole, studii, cronici, recenzii, in diferite
reviste din tard si de peste hotare, din care se desprinde usurinta cu care scria,
clarviziunea, logica structurala a expunerii, cultura muzical-artistica vastd si o capacitate
de sinteza exceptionala.

A realizat emisiuni radiofonice, a sustinut conferinte, concerte-lectii, comunicari
stiintifice In tara si in strainatate (Italia, Franta, Germania, Spania, S. U. A., Rusia etc.).
A fost un teoretician extrem de rafinat, originalele sale conceptii asupra muzicii putand fi
decelate si in propriile compozitii sau in activitatea sa prodigioasa de dirijor.

! Danceanu, ,,De vorba cu Liviu Danceanu”, 4.

2 Zygmund Krauze (ndscut la data de 19 septembrie 1938), reprezentant de seama al muzicii contemporane

poloneze, compozitor prolific, pedagog, pianist concertist, organizator de evenimente muzicale. A scris muzica
o

,,unistd” sau unitara, influentat de picturile lui Wladislav Strzeminski, muzica ,,spatialista” si ulterior, creatii
construite pe bazd de citate muzicale (https://zygmuntkrauze.com/en/front/, accesat la 29.10.2024).
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A infiintat si coordonat Festivalul ,Zilele Muzicii Contemporane” de la Bacau
(impreuna cu membrii Trio-ului Syrinx3 si cu dirijorul Ovidiu Balan), care a luat fiinta in
anul 1986, fiind cel mai longeviv festival de muzicd contemporana din tard (38 de editii
desfasurate anual), precum si Festivalul ,,Archacus” din Bucuresti, fondat in anul 1998.

Personalitate analiticd, puternic ancorata in problemele cu care se confruntd muzica
contemporana, Liviu Danceanu a actionat, a intreprins, a creat, cu naturaletea specifica
omului inzestrat, conturdnd o perspectiva stilisticd ineditd In muzica romaneasca a
timpurilor noastre. A fost un compozitor pentru care traditia nu putea fi renegata. Liviu
Danceanu s-a intors spre valorile trecutului, ale traditiei muzicale, selectind anumite
aspecte pe care le-a redimensionat in contextul muzicii actuale. A compus nenumarate
opusuri, incadrate in diferite genuri, precum: simfonic, cameral, coral, scenic, al muzicii
electronice, de teatru instrumental, al muzicii de film. Unele aspecte stilistice au fost puse
in practica pe mai multe planuri, determinand aparitia catorva cicluri de lucrari, printre
care se remarca muzicile Quasi, History sau Palimpseste.

3. Cateva elemente de stil si limbaj in primele creatii ale lui Liviu
Danceanu — muzicile Quasi

Inceputul carierei de compozitor a lui Liviu Danceanu s-a infiripat in anul 1978, cénd, ca
student al Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti, i se cantd piesa Les heéros
op. 1.

Ca si alti compozitori roméani, precum Corneliu Cezar (initiatorul curentului spectral
in Roménia, prin lucrarea sa AUM, compusa in anii 1965-1967), Octavian Nemescu,
Lucian Metianu, Calin loachimescu si Nicolae Brandus, Liviu Danceanu se apleaca intr-o
prima etapa a creatiei, cea de tinerete, asupra tehnicii spectrale, asupra complexitatii si
diversitatii mijloacelor de exprimare pe care le poate oferi genul de teatru instrumental,
precum si asupra multiplelor tehnici de producere a sunetelor. Aceste trei prime atribute
ale stilului compozitorului, foarte bine evidentiate in ciclul de lucrdri Quasi, se pot
remarca $i in creatiile ulterioare ale maestrului.

La Liviu Danceanu se intalneste, insa, un spectralism specific, pus in slujba atitudinii
sale postmoderne, de transpunere in muzica a principiului arheului eminescian.

Legaturile tanarului compozitor cu muzica occidentald se stabilesc prin diferite
abordari ale postserialismului, ale efectelor sonore globale si in special prin utilizarea
texturilor eterofonizate cvasi-improvizatorice (preluate din muzica poloneza a lui Witold
Lutostawski sau Krzysztof Penderecki). Arhetipurile, contactele cu trecutul muzical, sunt
pentru Liviu Déanceanu pigmenti care, plasati cu madiestrie, confera rezistenta oricarei

3 Interpreti desprinsi din Orchestra ,,Mihail Jora” din Baciu: flautistul Dorel Baicu, oboistul Dorin Gliga si
fagotistul Pavel lonescu.
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partituri, cum se intdmpla in cele trei lucrari compuse in anul 1981: Archaeus pentru
vioara si banda op. 5 (omagiu lui Mihai Eminescu, dedicatd lui Constantin Noica),
In Memoriam Lucian Blaga, pentru cor a cappella op. 6 si poemul pentru orchestra
Angulus ridet op. 7, fiecare reprezentdnd contemplari din perspective diferite asupra
actului creator.

In aceste prime lucriri ale sale se remarci si diversitatea sintaxelor, impletite cu o
naturalete aparte, preocupare mostenita probabil de la mentorul sdu, Stefan Niculescu.

Cu totul aparte sunt si titlurile pe care Liviu Déanceanu le da unor creatii,
de aproximare sau hibridizare a genurilor sau stilurilor pe care le trateaza respectivul
opus. Este vorba In mod special de aceste muzici Quasi, din care fac parte lucrari precum:
Quasifuga pentru chitara op. 11 (compusa in anul 1983), Quasiconcerto pentru clarinet
sau saxofon si ansamblu op. 12 (1983), Quasiricercare op. 14 pentru 1-5 voci
instrumentale si percutie sau pentru vioard, orchestra de coarde si percutie (1984),
Quasipreludiu op. 16 (1984), Quasitoccata op. 21 pentru vioara (viori) si/sau viola (viole)
si/sau violoncel (violoncele) si/sau contrabas (contrabasuri) — 1985, Quasipostludium
op. 19 pentru chitara (1985), Quasiopera pentru 8 interpreti op. 38 — muzica de teatru
in 2 acte, cu prolog, intermezzo si epilog (1986), Quasisimfonia (Simfonia 1) op. 13
(1987) si Quasisonata op. 41 pentru 2 viori sau vioara si violoncel si 2 recitatori, pe un
montaj de versuri de Edgar Allan Poe (1987), sau de mai recentele Beverdillini (intre stilul
lui Verdi si cel al Iui Bellini) si SymConcertPhony.

Un numitor comun al intregii creatii compuse de Liviu Danceanu este diversitatea,
juxtapunerea unor limbaje din epoci diferite intr-o paletd expresiva ampld, aspecte
decelabile din prima etapa a creatiei sale, chiar de la primele lucrari apartenente ciclului
Quasi. Aceste opusuri (Quasi) se evidentiaza prin varietatea procedeelor utilizate,
intoarcerea la arhetipuri de limbaj si expresie, reformulate si impletite In noi contexte
puternic marcate de stilul personal al compozitorului, de o claritate a constructiei
uimitoare, de o extraordinara fortd de sugestie a ideilor conceptuale. in creatiile de
maturitate ale compozitorului, unele surse apelate sunt afirmate sub haina umorului,
aironiei sau a grotescului, intr-un limbaj polistilistic impregnat de etosul muzicii
bizantine, de reminiscente ale muzicii folclorice sau de incursiuni in zona
suprarealismului oniric.

Datorita complexitatii si diversitatii, muzicile Quasi par a fi compendii ale istoriei
muzicii universale, afisate prin prisma unghiului de vedere de inaltd competentd a
spiritului sensibil si inovativ ce caracterizeazd temperamentul muzicianului Liviu
Danceanu.

Cel mai prezent in muzicile Quasi este aspectul ritualic al muzicii, determinat de
starile de incantatie si meditatie constituite, mai ales in Quasiconcerto si Quasiopera, prin
gestici si miscare ca elemente de teatru instrumental. In Quasiconcerto, teatrul
instrumental este o optiune si pentru a reflecta conditia precara a artistului si a societatii,
ingradita si dependentd de normele rigide ale autoritatilor comuniste.
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4. Quasiconcerto op. 12 — repere

Alegerea acestui reper din creatia de tinerete a lui Liviu Danceanu, Quasiconcerto op. 12
pentru clarinet (saxofon) si ansamblu, compus in anul 1983, a fost conditionata de
ineditul abordarii acestui gen hibrid — concert/teatru instrumental.

Concertul este un gen care are o indelungata traditie muzicala, punand in prim plan
relatia dintre solist si ansamblu. Liviu Danceanu este cel care in Quasiconcerto pentru
clarinet (saxofon) si ansamblu extinde aceasta relatie solo-tutti, prin utilizarea mijloacelor
teatrale, pastrand anumite elemente de traditie ale genului de concert.

Analiza de fatd urmareste o ilustrare diacronicd a evolutiei muzicale, a procedeelor
structurale utilizate la nivel micro- si macro-arhitectural, subliniind importanta expresiva
a unor optiuni componistice, realizate pe diferite planuri ale faptului sonor. Se insista,
de asemenea, asupra impactului pe care il au elementele de teatru instrumental si/sau
aleatorice in cadrul desfasurarii sonore si in cel al interpretarii.

Conform marturisirilor compozitorului, ,,Quasiconcerto op. 12 reprezintd
concretizarea unor demersuri teoretice in legaturd cu prezentul si prezenta muzicii ca
realitate umand si cosmica. In Quasiconcerto se reconsidera — dupi o evolutie muzicala
in care s-a atrofiat pand la disparitie — dimensiunea initiatica, functionald a sunetului
(de aici comportamentul gestual al interpretilor).”* Functionalitatea sunetului poate fi
gasita atat in elementele de teatru instrumental, 1n raportul de tip dominare si subordonare
dintre solist si ansamblu, in imprevizibilitatea solistului, in structurile aleatorice macro-
si microstructurale, in redescoperirea zgomotului si a spectrului de armonice ale unui
sunet, toate determinand functia ritualica a acestei muzici.

La reconstituirea dimensiunii arhaice, primordiale a muzicii, pe care o propune Liviu
Danceanu in Quasiconcerto, se referea si muzicologul Viorel Cretu intr-un portret
componistic dedicat compozitorului: ,,Legatura incantatoriu-morald propusa, intentionata
de compozitor este cat se poate de fireascad atita vreme cit incantatoriul, ca modalitate
complexd de inducere a unei stari estetice in ascultitor, dublata de o adiacenta lume de
reprezentari, debuseaza firesc intr-un sistem complex de valori etice ale unor spatii
culturale la fel de complexe.”

Compus in anul 1983, Quasiconcerto ilustreazd revolta compozitorului impotriva
regimului dictatorial comunist, aflat Tn plina ascensiune in acea perioada. Elementele de
teatru instrumental apar tocmai pentru a reflecta conditia precara a artistului si a societatii,
ingradita si dependentd de normele rigide ale autoritatilor.

Solistul (clarinetul sau saxofonul) este dominator, este dictatorul care-i impune
fiecarui partener cadrul de desfasurare, materialul sonor si chiar tehnicile de esalonare ale
acestuia. Solistul pare a avea o atitudine destul de agresiva asupra celorlalte instrumente,

4 Liviu Danceanu, citat in Cretu, ,,Portret componistic — Liviu Danceanu”, 21.
3 Cretu, ,,Portret componistic — Liviu Danceanu”, 21.
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mai ales in prima parte. Incercnd si-si extinda propriile limite, acesta minimalizeaza
conditia celorlalte instrumente, perturband actiunea lor.

Partitura este structurata in 3 parti si 26 de sectiuni; 12 sectiuni contine prima parte si
cate 6 cele care urmeaza. Primele sase sectiuni ale pértii I pot fi cantate in orice ordine,
in functie de dorinta dirijorului. Fiecare sectiune cuprinde doud linii sonore: cea a
solistului, care propune mereu o noud schema muzicalad pe care insista pana la sfarsitul
sectiunii, si cea a unuia dintre cele sase instrumente ale ansamblului (trombon, percutie,
violoncel, pian, fagot, contrabas), care imitd fragmentul solistului repetandu-l pe tot
parcursul celor sase sectiuni. De fiecare datd un alt interpret din cadrul formatiei il
insoteste pe solist, suprapunandu-se cu acesta in cea de-a doua parte a evolutiei sale
muzicale. Solistul se deplaseaza la inceputul sectiunii catre instrumentistul care vrea sa
intre in jocul initiat de el, apropiindu-se cu pavilionul clarinetului sau al saxofonului cat
mai aproape de cutia de rezonantad a instrumentului concurent (sau plasand pavilionul
chiar in interiorul ei). Pana la sectiunea a VII-a, care suprapune toate instrumentele cu
propriile entitéti sonore, totul se desfasoara intr-o treptata crestere a densitatii timbrale
(se adauga treptat instrumente) si implicit a starii de tensiune, indiferent de ordinea in
care se deruleaza sectiunile.

Durata fiecdrui fragment se masoara in secunde, iar timpul de desfasurare al evolutiei
solistului se micsoreazd treptat de la sectiunea I pand la a VII-a (clarinet in si
bemol/saxofon in si bemol: sectiunea I — 85 secunde, sectiunea a II-a — 80 secunde,
sectiunea a Ill-a — 75 secunde, sectiunea a IV-a — 55 secunde, sectiunea a V-a —
45 secunde, sectiunea a VI-a — 35 secunde si sectiunea a VII-a — 30 secunde).

in primele sase sectiuni, intensitatile se incadreazi intre limitele piano — forte, trecand
prin nuantele intermediare mezzo-piano $i mezzo-forte (uneori precedate de indicatia
sempre), sau prin cele variabile, crescendo — decrescendo. Se observa astfel, in plan
dinamic, prezenta dualitétii de tip unitate si varietate.

Varietatea se desprinde din oscilatiile contrastante de intensitate (atenuate prin
indicatiile de crescendo — decrescendo). In plan timbral, unitatea se regiseste prin
permanenta si independenta solistului, prin paleta multicolora de efecte, cu predominanta
diferitelor tipuri de vibrato (lento, rapido, negro), frullato, glissando, tril, spectrul
armonicelor unui sunet, in plan melodic — prin repetitivitatea micro-structurilor si prin
supunerea lor procesului de imitatie — In ceea ce priveste continuitatea in timp a vibratiilor
sonore, ea tine de masurarea in secunde a fragmentelor.

La nivel micro-structural, partitura prezintd o serie de scheme grafice care ii ofera
interpretului diferite grade de libertate in evolutia sa. Totusi, compozitorul isi atribuie
pe alocuri si dreptul principal in faurirea detaliilor de esentd ale muzicii sale. Fara a scrie
sunet cu sunet vreun fragment, el recurge la anumite simboluri (unele explicate in legenda
partiturii), ce Imbraca uneori diferite forme geometrice.

Nu lipsesc nici indicatiile de executie, exprimate in limbile roménad si franceza.
Referitor la acestea, in momentul in care a introdus si varianta franceza a explicatiilor,
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autorul s-a gandit fard indoiala la saxofonistul francez Daniel Kientzy. Este cunoscut
faptul cd majoritatea creatiilor muzicale romanesti destinate saxofonului au fost
interpretate de Daniel Kientzy, chiar scrise special pentru acesta. Interpretul, avand o
afinitate speciala pentru muzica romaneascd, este unul dintre cei mai remarcabili
saxofonisti din lume, care manuieste cu mare abilitate toate cele sapte tipuri de
saxofoane.® In legenda partiturii Quasiconcerto, Liviu Dianceanu noteaza: ,,pe parcursul
lucrarii, interpretul poate folosi mai multe tipuri de clarineti — in sib, cl. bas — sau de
saxofoane — soprano, tenor, bas.”” Deci, solistului i se cere o tehnica instrumentald foarte
bine pusa la punct, dar si o familiarizare, o adanca specializare in limbajul muzicii
contemporane, pentru a decodifica scriitura neconventionald in sonoritati adecvate,
in expresiile si mesajele gandite de creator.

Sectiunile care conduc la stabilizarea sonoritatilor de ansamblu (primele sase) sunt
construite pe principiul contrastului ideilor muzicale.

In primele patru sectiuni, evenimentele sonore imbraca forma unor figuri geometrice,
fiecare dintre ele fiind incadrate intr-un chenar. Laturile acestor figuri se reduc treptat de
la sectiunea I la sectiunea a IV-a: sectiunea I — hexagon, sectiunea a II-a — pentagon,
sectiunea a Ill-a — patrulater, sectiunea a IV-a — triunghi. Principiul de executie al
desenului se pastreaza de-a lungul sectiunilor. Prin urmare, punctele care unesc laturile
figurii geometrice sunt reprezentate de diferite sunete, sau de efectele unui singur sunet.
Fiecare punct va trebui sa indeplineasca, pe rand, functia de incipit al unui traseu de
trecere directd prin toate punctele desenului. Parcurgerea oricaror doud puncte din
interiorul unei evolutii se face obligatoriu trecand prin punctul de plecare. Deci apar toate
combinatiile posibile intre sunetele figurii geometrice, printr-o ordine a traseelor sonore
si automat a sunetelor incipit lasata la latitudinea interpretului.

De pilda, in sectiunea I, solistul se deplaseazd catre trombonist. Introducand
pavilionul instrumentului sdu in pavilionul trombonului, atacd un sunet la intdmplare, care
se continud cu o serie de efecte (non vibrato, vibrato rapido, frullato, slap, vibrato lento)
combinate pe baza principiilor enuntate mai sus. Parcd ambitionat de clarinetist,
trombonistul preia (dupd 35 de secunde) acelasi sunet si aceleasi efecte, imitand cat mai
fidel cu putinta gestul interpretativ al partenerului sau.

6 Saxofonistul Daniel Kientzy este si autorul unui voluminos tratat de saxofoane, Saxologie — du potentiel
acoustico-expressif des 7 saxophones.
7 Vezi manuscrisul partiturii Quasiconcerto op. 12 de Liviu Dinceanu, p. 1.
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Ex. 1. Liviu Danceanu, Quasiconcerto op. 1, partea I, sectiunea 1.

Daca in sectiunea I solistul este pus in situatia de a-si alege un sunet la Intamplare,
in sectiunea a Il-a el trebuie sd scoatd in evidentd contraste de registre, pentru ca in
urmatoarele doua sa insiste, mai Inti pe registrul grav, apoi pe cel acut. De asemenea,
incepand cu sectiunea a I1-a, figurile geometrice se extind prin noi linii sonore exterioare,
care pornesc din anumite puncte si evolueaza prin triluri sau glissando-uri. In sectiunile
a V-a si a Vl-a, in care intervin fagotul si clarinetul, se renunta la complexitatea acelor
desene in favoarea unui joc improvizat de sunete, urmat de un efect de tipul wah-wah.

Tensiunea creste o datd cu Inmultirea partenerilor si cu suprapunerea ideilor sonore
independente, repetate cu insistentd. Puternic influentati de solist, in ultimele sase sectiuni
ramase din prima parte, instrumentistii ansamblului par a nu mai putea renunta la ideile
implementate de acesta. Le repetd in continuu, incercand sd aduca macar un surplus de
culoare cadrului general prin testarea unor noi efecte: scoaterea si reintroducerea anciei
si a mustiucului de catre fagot si trombon, lovirea corzilor pianului etc. Fortele fundalului
orchestral par a-si pierde treptat din intensitate. Solistul, parca profitand de acest aspect,
se dezlantuie in cateva fragmente scurte, contrastante ca scriitura si ca ethos, constituite
din sunete lungi cu armonice (uneori fara vibrato, alteori in vibrato excesiv), sunete in
slap tongue sau apogiate, segmente sinuoase modal cromatice care se vor deplasa si la
alte instrumente si care se vor transforma, spre finalul partii I, In momente
cvasi-improvizate.

Partea a II-a preia nu numai atmosfera de la sfarsitul primei parti, ci si elementele
contrastante pe care solistul tocmai le afirmase. Fiecarui element (semnalat mai sus),
compozitorul 1i acorda aproape o sectiune intreaga ca spatiu de desfasurare. Structura de
bazd a unei sectiuni este mereu anticipata la sfarsitul sectiunii anterioare. Solistul este
acum pus 1n situatia sa se deplaseze printre membrii ansamblului. Detalii referitoare la
distanta parcursa de acesta In timp nu sunt formulate. O alegere optima, tinand cont de
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numadrul egal al interpretilor cu cel al sectiunilor, ar fi sa se plimbe pe langa un alt partener
de cant o data cu fiecare noua sectiune.

Partea a II-a ar putea fi caracterizaté printr-o serie de dialoguri stabilite intre solist si
ansamblu. Solistul propune unul din elemente, pe care il extinde (optand in sectiunea I
chiar pentru structura modala expusa de el la sfarsitul primei parti — so/ — la bemol — la
becar — si bemol — do — re bemol — mi bemol — fa), iar ansamblul 1l imita intr-o densitate
timbrala cvasi-constanta (preludnd si scara modala a acestuia). Limbajul modal al intregii
parti mediane se intemeiaza pe acest mod (cu patru semitonuri si trei tonuri), transpus pe
diferite trepte.

in primele patru sectiuni, intensitatea generald de desfasurare este cea de forte.
Din acest punct de vedere, ultimele doud sectiuni sunt strins legate intre ele printr-un
cumul de tensiune, dublat de un amplu crescendo (realizat In doud etape) de la piano la
forte. Prima sectiune preia acea improvizatie de sunete pe un mod dat. A doua sectiune
extinde céteva sunete lungi, care evidentiaza salturi intervalice relativ mari, mai ales in
partitura solistului, in timp ce ansamblul intervine printr-o evolutie simultana la unison
sau in octave. Sectiunea a IlI-a abunda in apogiaturi, in timp ce a IV-a reinstaleaza
structura omofona prin armonicele instrumentelor de suflat (inclusiv ale solistului) si prin
acordurile sustinute de ceilalti parteneri. Este singurul moment al partiturii pe care
compozitorul doreste sa-l marcheze prin periodice accente metrice, rezultate din
alternanta masurilor ternare si binare, de trei si doi timpi. Atacurile succesive ale
diferitelor sunete despart instrumentele (in ultimele sectiuni) in trasee sonore
independente, in ciuda limbajului modal comun.

Tensiunea se amplifica, iar impulsurile sonore (in slap sau staccato), defalcate in timp
si spatiu, raman cumva suspendate odatd cu incetarea bruscd a acestei misciri intens
agitate.

in partea a IlI-a, instrumentele ansamblului isi pierd cu totul autonomia si naturaletea
timbrala dupa eforturile disperate ale solistului de a le desparti de acea ,,dimensiune
initiaticd, functionald a sunetului”, la care se referea Liviu Danceanu.?

Prin acest tip de abordare, compozitorul intentioneaza sa reflecte realitatea crunta in
care trdia societatea n perioada comunista, metodele dictatoriale severe de implementare
cu forta a unor idei, care treptat transformau indivizii in pioni si care conduceau la
risipirea calitatilor lor valoroase. Prin urmare, zgomotele iau locul sunetelor, iar percutia
si efectele sale specifice monopolizeaza desfasurarea ansamblului.

Primele doud sectiuni sunt dedicate sonoritatilor de tutti, fiind delimitate de doua
deplasari ale tuturor instrumentistilor, succesiv, de la fagotist la contrabasist si invers,
in scopul manuirii altor instrumente. In prima sectiune, ei se indreapta citre percutie.
Alegandu-si unul din instrumente (bongos, toba mare, toba mica sau tom-tom), incep sa
improvizeze pe o formuld ritmicd simetricd, Intr-o continud crestere a densitatii

8 Liviu Danceanu, in Cretu, ,,Portret componistic — Liviu Danceanu”, 21.
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informationale si a intensitatii. in sectiunea a Il-a, contrabasul, violoncelul si pianul se
intorc, pe rand, la propriile instrumente, iar restul ansamblului inainteaza (tot unul dupa
celalalt) spre locul unde gasesc un contrabas, un violoncel sau o dramba si, succesiv,
lovesc o coarda pe toata lungimea ei, cu un degetar, in glissando. Atacurile instrumentelor
(in sforzando) sunt consecutive si asigura repetitivitatea continua a informatiilor pana la
sfarsitul sectiunii a V-a, de unde se pierd in amintirile sonore evocate de solist, triumfator,
spre finalul partiturii.

Solistul 1si reintra in drepturi de abia in sectiunea a IlI-a, In care se lanseaza 1n cateva
elanuri melodico-ritmice, combinand elementele expuse si impuse ansamblului, anterior.
Paleta de nuante este extrem de bogata, manifestdndu-se in repetate crescendo-uri de la
mezzo-forte sau forte la fortissimo. in sectiunea a I'V-a, el asociaza fiecare micro-structura
prezentatd cu cite un instrument al ansamblului, deplasdndu-se pentru a o interpreta langa
el: spectrul armonic al unor sunete ii revine contrabasului; sunetele cromatice, tinute —
violoncelului; glissando-urile de pe un sunet fix catre altul nedeterminat — pianului;
sunetul repetat, afectat de diverse efecte — trombonului; formula improvizatorica
efectuatd in baza unei scari modale date — fagotului; si trilurile oscilante (la semiton si
ton) — percutiei. lata ca solistul incheie traseul sdu demonstrativ aproape de percutie,
instrumentul caruia i s-a acordat cea mai mare atentie in aceasta ultima parte:
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Ex. 2. Liviu Danceanu, Quasiconcerto op. 12, partea a Ill-a, sectiunea a [V-a.

Ajungand apoi in spatele ansamblului, solistul se aventureaza singur in céteva
fragmente de 15 secunde. Scriitura devine din ce In ce mai transparentd, iar intensitatile
scad treptat pana la pianissimo. Asezat in genunchi, solistul efectueaza o serie de
glissando-uri conform unor contururi melodice date. Scoate treptat capul instrumentului
in timpul emiterii unei oscilatii sonore (aproximata In partiturd, printr-un grafic) si
sfarseste (in pianissimo possibile) imitand efectul wah-wah, ca in sectiunea a VI-a a
partii I:
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Ex. 3. Liviu Danceanu, Quasiconcerto op. 12, partea a Ill-a, sectiunea a Vl-a.

Afirmatiile compozitorului Viorel Cretu sintetizeaza esenta acestei interesante creatii
hibride, concert — teatru instrumental, compusa de Liviu Danceanu la varsta de 29 de ani:
,Conditia indispensabila a congruentei sistemului de reprezentari induse de compozitor
si interpreti in dimensiunea subiectivitatii publicului o reprezinta accesul acestui tip de
muzica la atemporal; structurile sonore si sintactice intersanjabile, elementele repetitive,
aleatorismul manifest — acestea sunt datele de la care pleacd aceasta muzica tributard unor
practici incantatorii si construind arhitecturi muzicale sui generis.”

Quasiconcerto a fost interpretat in prima auditie absoluta de Ansamblul ,,Hyperion”,
condus de Iancu Dumitrescu, la 12 noiembrie 1983 si de Atelierul de Muzica
Contemporana ,,Archaeus”, dirijat de Liviu Danceanu, in primele concerte sustinute de
acesta la Ateneul Roman (17 februarie 1986) si la Ateneul din Bacau (20 februarie 1986,
in cadrul primei editii a Festivalului de Muzicd Contemporand, infiintat de Liviu
Danceanu). Quasiconcerto a creat, totodata, prilejul primelor intalniri ale ansamblului cu

9 Cretu, ,,Portret componistic — Liviu Danceanu”, 21.
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marele saxofonist Daniel Kientzy, care a fost, de fapt, primul solist invitat de Liviu
Danceanu i formatia sa. Daniel Kientzy a devenit de atunci familiar Ansamblului
,,Archaeus”, colaborarile acestora conduciand de fiecare data la rezultate muzicale
exceptionale. La interpretarea acestei lucrari, la Ateneul Roman si la Ateneul din Bacau
(in februarie 1986), si-a adus contributia si Grupul de Dans Contemporan coordonat de
coregrafa Raluca Ianegic.

Interpretarile pe care Atelierul de Muzica Contemporand ,,Archaeus” le-a oferit
acestei creatii s-au ridicat la Tnaltimea prestigiului castigat de aceasta formatie inca de la
primul concert. Calitatile invitatilor si contributiile lor semnificative la reusitele
evenimentelor au fost semnalate si de un cronicar in revista baciuand Ateneu, care
apreciaza ,,inegalabila maiestrie” a lui Daniel Kientzy, dar si ,,limbajul coregrafic absolut
cerebral, distins, sensibil”!® al Cvartetului de Dans Contemporan.

Aspectele muzical-teatrale, echilibrul dintre traditie si inovatie, plasarea conceptuala
a piesei la limita dintre genuri sunt atribute evidentiate de aceasta analiza, care isi
manifestd prezenta si in creatiile de maturitate ale compozitorului, reprezentand astfel
elemente ale personalitatii sale creatoare.

Concluzii

Ilustru muzician, cu o remarcabild culturd si fantezie muzicala, Liviu Danceanu retine si
fructifica aspecte ale diferitelor traditii din istoria muzicii universale intr-o maniera
unitard originala.

Redescoperirea traditiei se traduce in lucrarea Quasiconcerto op. 12 prin intoarcerea
la functia ritualicd a muzicii, proiectatd prin descompunerea evolutiei sonore, prin
simplificarea acesteia pana la atingerea esentei spectrale a sunetului. Adusi la limita
imposibilitatii exprimarii prin limbaj exclusiv muzical, inchisi sub vraja acestui joc
incantatoriu, solistii isi gasesc libertatea de exprimare in miscare si teatru instrumental.
Dualitatea este prezenta in optiunile si incertitudinile de manifestare ale solistului, dar si
in contrastele dinamice sau de densitate timbrala.

Eterogenitatea surselor din care compozitorul extrage esente de stil si limbaj
componistic, prin apelarea la tipologia genului de concert modificatd in functie de
necesitatile actuale de exprimare, prin reactualizarea unor expresii incantatorii, ritualice,
cu ajutorul spectralismului, tehnica specifica avangardei muzicale a anilor respectivi, prin
accentuarea expresivitatii, a trairii subiective totale, nu numai a compozitorului, ci a
tuturor celor implicati in actul de creatie — interpretare avand ca rezultat diferite grade de
libertate de manifestare permise interpretilor, toate acestea converg intr-o muzica unitara,

10 pryteanu, ,,Prima editie a «Zilelor Muzicii Contemporane»”, 22.
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compun amprenta stilisticd a personalitatii compozitorului si muzicianului Liviu
Danceanu.

Quasiconcerto este o lucrare placutd de public si de solistii dornici sd evadeze din
granitele interpretdrii spre improvizatie si spre posibilitatea manifestarii artistice
complexe, o lucrare reprezentativa atat pentru ciclul de opusuri Quasi, cat si pentru
perioada de tinerete a compozitorului Liviu Danceanu, o partitura unica din punct de
vedere conceptual in climatul muzicii contemporane romanesti si straine, in care se
profileaza optiunile stilistice ale muzicianului din perioadele ce vor urma.
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