Fantasmagorie si nonsens. Poetica lui Christian
Morgenstern in muzica Dorei Cojocaru

Roxana Maria Seraz

REZUMAT - Cand Galgenlieder (Cantece de spanzuratoare) de Christian Morgenstern
au fost publicate pentru prima datd in Germania (1905), multi cititori si critici au fost
nedumeriti de stilul acestora, iar editorul a primit o corespondenta deloc magulitoare.
Altii, insi, au rés, iar criticul Julius Bab a scris in prima recenzie: ,,imi pare rau pentru
cei care nu simt magnificul umor subtil al inimii din spatele acestor fantezii de versuri
nebunesti.”! Intre aceste doud grupuri nu a existat prea multi cale de mijloc. Totusi,
versurile urmau sd aibd un impact major atat in domeniul literar, cat si in alte domenii,
opera lui Morgenstern continuand sa rezoneze in diverse forme artistice. De-a lungul
timpului, versurile sale au inspirat numerosi compozitori si artisti vizuali. In muzica
romaneascd, Dora Cojocaru a adaptat o serie de poezii nocturne ale lui Morgenstern in
10 miniaturi, care reflectd atmosfera complexd din poemele marelui poet german.
Se prezintd o lume imaginara, locuitd de personaje fantastice precum Palmstrom,
von Korf, Lunovis, Copilul spanzuratorii, Soarecele de miazanoapte si Pestele cantator.
Inacest tiram fantezist, aceste figuri devin marionete care reflecta emotiile si
sentimentele noastre, fiind conduse de forta imprevizibild a creatiei care le da viata.
Cautand sa intelegem esentele acestei fantasmagorii si experientele traite in oglinda vietii,
invatdm sa ne descoperim mai bine pe noi insine. Asadar, printr-o incursiune in lumea
personajelor Palmstrom si Korf si intelegerea situatiei conflictuale a acestora, se observa
cu usurintd modul 1n care compozitoarea trateazd muzical trairile celor doi: de exemplu
starea de agitatie si nervozitatea celor doua personaje fiind evidentiate muzical printr-o
ritmicitate specifica, in tempo alert. Urmarind relatia text-muzica, apar momente extrem
de semnificative, cu imagini sonore sugestive pentru mesajul textului. Pe parcursul
analitic sunt evidentiate particularitati de limbaj muzical si stileme componistice, precum
motivul-apel care, dupa multiplele sale variatii de pe parcursul lucrarii, revine la varianta
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! Knight, The Gallows Songs. Christian Morgenstern’s Galgenlieder, 1.
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sa originard, fiind prelucrat si In ultima miniaturd, pand cand finalul in a niente —
tip caracteristic de final la Dora Cojocaru — incheie discursul Cantatei ce totalizeaza
aproximativ 20 de minute de muzica si poveste.

Cuvinte-cheie: cantata; cameral; nonsens; Morgenstern.

1. Introducere in universul poetic al lui Christian Morgenstern

Christian Morgenstern a finalizat primul dintre capricioasele sale Galgenlieder (Cdntece
de spanzuratoare) la varsta de 20 de ani, inspirat fiind, dupa cum povesteste el insusi,
de o iesire la Werder, langd Potsdam, Tmpreuna cu cativa dintre prietenii séi, cand se aflau
in reculegere intr-o zond cunoscutd sub numele de Dealul spanzuratilor.?

Lumea Galgenlieder se concentreaza asupra acestui Deal al spanzuratilor, in jurul
caruia Morgenstern creeaza o nemuritoare fantezie. Poate ca dealul nu este atat de
dramatic ca Blocksberg al lui Goethe, spune autorul Max Knight, dar este la fel de viu.
In Galgenlieder regasim oaia lunari, ciinele de noapte, Palnia, Genunchiul Singuratic —
toti cdlatoresc pe drumurile care Inconjoara dealul; inventivul Korf, sensibilul Palmstrom
si retrasa Palma Kunkel locuiesc in orasul care se afla la poalele dealului.

O mare parte din Galgenlieder se bazeaza pe imagini vizuale care l-au fascinat pe
Morgenstern.® El ,,vedea” lucrurile ca un pictor — tatil sdu si ambii bunici, Josef Schertel
si Christian E. B. B. Morgenstern, ale caror lucrari pot fi vizute in galeriile de arta
germane, au fost artisti peisagisti ai Romantismului. Alte grupuri de versuri au ca tematica
inventiile mecanice. Korf inventeaza un ceas care merge inainte si inapoi in acelasi timp,
iar Palmstrom are unul care se adapteaza singur la dorinta proprietarului de a face ca
timpul sa mearga mai repede sau mai incet — un ceas cu inima. Desi nu apar in toate
poemele, Palmstrom si Korf domind Galgenlieder. Palmstrdm este actual intr-un sens
nebunesc, dar Korf este mai greu de descris. El este imaterial, dar totusi o prezenta, iar
acest statut — jumatate n realitate si jumatate 1n afara ei — ii innebuneste pe oficiali, care
incearca sa-l clasifice si sa-1 impovareze cu indatoriri civice. Korf este nebunul sfant, a
carui nebunie are mai mult sens decat intelepciunea.

Uneori, Morgenstern se bucurd sa duca o idee inventiva pana la extremitatea absurda, ca in Carnavalul
boem; alteori, arunca pur si simplu un gand si il lasa sa se agate ca o buburuza de minte. Mai presus de
toate, insa, Galgenlieder aratd preocuparea pentru cuvinte, sunete si pentru ,,slabiciunile” limbii germane.
Cele mai multe dintre poemele ,,de cuvinte” sunt pura impertinenta vesela, reflectii ale sofisticarii bonomice
a elevilor de liceu, si se concentreaza pe capcanele si curiozitdtile limbii.*

2 Morgenstern, Uber die Galgenlieder, 10.

3 Morgan ,categoriseste” poemele lui Morgenstern in urmitoarele grupe: ,,nonsens pur, nonsens cu rimi,
fantezii cu jocuri de cuvinte, efecte sonore, satire, concepte filozofice, idei sensibile prezentate in mod grotesc,
idei bizare, si nonsens superior.” (Morgan, ,,The Superior Nonsense of Christian Morgenstern”, 288-289.)

4 Knight, The Gallows Songs. Christian Morgenstern’s Galgenlieder, 4. (tr. n.)
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Morgenstern a simtit cd oamenii 1si folosesc limbajul familiar fard si gandeasca,
rostind ceea ce auzisera inainte. ,Majoritatea oamenilor nu vorbesc — citeaza. Poate sa
apara tentatia de a pune ghilimele aproape in jurul a tot ceea ce spun, pentru ca ei insisi
nu si-au creat forma a ceea ce spun, ci doar au urmat obiceiul.”® Poetul era fascinat de
foneticd si lingvisticd inca din copildrie, cadnd obisnuia sa investigheze limba
internationald artificiald a lui Volapiik,® ce presupunea multiple formatiuni juciuse ale
cuvintelor. Ulterior, in calitate de elev de liceu, a ,,inventat” o limba. in aceasta limba este
scris propriul sdu Volapiik — Das Grosse Lalula (Marele Lalula) — care, a explicat el, nu
este o expresie a nonsensului, ci o ,rapsodie fonetica.”” In acest sens, daci grupul de
poezii Kénguru se bazeaza pe vizual, grupul Lalula — intre care Fisches Nachtgesang
(Cdntecul nocturn al pestelui) — se bazeaza pe simtul auzului.

»Morgenstern se joacd cu cuvintele asa cum un copil se joacd cu jucariile. Toate
cuvintele (si lucrurile) le vede ca si cum nu le-ar mai fi vazut niciodata si se joaca cu ele
la fel de imaginativ ca un copil.”® Parafrazandu-l pe Nietzsche, ,,in orice om matur se
ascunde un copil care vrea sa se joace”, Morgenstern a dedicat Galgenlieder ,,copilului
din om.”

Motivul succesului sdu constd, intr-o oarecare masura, in natura limbii germane in
sine. Jerome Lettvin ofera drept exemplificare urmatoarea situatie:

fi spun cuiva ca astept Strafenbahnwagen (tramvai) la Bahnhof (statie). Mi-a trecut prin cap sa inlocuiesc
Bahn (cale ferata) cu Baum (copac). Astfel, acum astept StrafSen-baumwagen la Baumhof (la statia de copaci
pentru vagonul-arbore), astfel incat si pot urmari cu claritate Baumwdrter (paznicul copacilor) in
Baumwidrterhauschen (cabana paznicului copacilor) semnalul ca vine Baumzug (trenul-copac). Dupa aceea,
toate cuvintele care au in comun Bahn se schimba cu un alt set care au in comun Baum, si am o lume noua
si ciudata in care toate propozitiile rezonabile si comune, care contin in cadrul cuvantului structura Bahn,
stabilesc relatii pentru cuvintele cu Baum. Daca aleg mai atent partile, imaginea indusa de unul sau doua
jocuri de cuvinte este foarte bogata.'

Asta este ceea ce face Morgenstern. Concepe o abordare axiomatica a limbajului in
care simbolurile, golite de sens, sunt aranjate conform unor reguli care nu au nimic de-a
face cu sensul.!! Inventia este un motiv frecvent si actual in nonsens.!? De altfel,
Morgenstern a fost considerat de catre majoritatea criticilor literari drept un epigon al
nonsensului literar.

3 Morgenstern, Stufen, 101.

6 Volapiik este o limbi inventati, creatd intre 1879 si 1880 de citre Johann Martin Schleyer, un preot catolic
din Baden, Germania, care a sustinut cd Dumnezeu i-a spus in vis sa creeze o limba internationala.

7 Morgenstern, Stufen, 11.

8 Knight, The Gallows Songs. Christian Morgenstern’s Galgenlieder, 5.

® Knight, The Gallows Songs. Christian Morgenstern’s Galgenlieder, 5.

10 ettvin, ,,Morgenstern and Mythopoetry™, 19.

11 Lettvin, ,,Morgenstern and Mythopoetry”, 18.

12 Tigges, An Anatomy of Literary Nonsens, 79.
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Nonsensul este meta-umor. Dupa cum remarca Donald Gray, ,,nonsensul se termina
prin ras,”!3 dar nu pentru ¢ paradoxul a fost rezolvat sau punctul de vedere a fost inteles.
Rézand, renuntdim — pentru a ne intoarce alta data la acelasi puzzle. Morgenstern este
poate cel mai mare dintre toti poetii de nonsens tocmai pentru ca reuseste cu atata precizie
sd-si mentind poemele intr-un echilibru perfect intre sens si nonsens. '

Leonard Forster, vorbind despre poemele sonore ale lui Morgenstern, considerd ca
acestea prefigureazd experimentele avangardiste precum cele ale dadaistilor si
suprarealistilor.'S Intr-adevar, atunci cand sunt privite izolat, Das grofe Lalula si Fisches
Nachtgesang sunt, desigur, destul de asemanatoare cu poemele lui Hugo Ball, dar aceste
poeme ale lui Morgenstern nu sunt reprezentative nici pentru Galgenlieder, nici pentru
versurile nonsens in general.'® Desi poemele din Galgenlieder de Christian Morgenstern
au fost frecvent asociate cu grotescul!’ sau considerate ca fiind precursori ai
avangardismului poeziei dadaiste si suprarealiste,'® cei mai multi critici se refera la ele,
intr-un fel sau altul, ca fiind versuri nonsens.

Unele elemente satirice au fost, fara indoiald, starnite pur si simplu de rime, iar altele
de acele ,,accidente” verbale norocoase pe care 1i placea sé le exploateze si care aveau ca
rezultat un umor sui generis. Publicul si criticii au insistat insd, in mod repetat, sa citeasca
tot felul de interpretari chiar si in grupurile de versuri care erau pur distractive.
Morgenstern i-a mustrat usor pe acesti pedanti in explicatiile lui din Uber die
Galgenlieder. Chiar si pentru frecventele clasificari drept poezie nonsens, Morgenstern,
care era o persoand cu maniere blande, aproape timida, spune intr-o cerere dezarmanta
adresata criticilor sai:

Un lucru va implor. Indiferent cat de magulitoare ar fi adjectivele calificative — va rog sa le reconsiderati
in favoarea a ceva precum joaca sau nebunia. Desigur, nu ai vrea sa etichetezi umorul cu acesti doi filistini
germani nepotriviti i termeni de taverna necugetati, care vizeazd un anumit tip de spiritualitate, dar
,~nonsens superior” sau ,,potrivit sa fie clasificat drept literaturd” sunt cele mai ieftine si neintelepte descrieri

care se pot spune despre Galgenlieder — slogane folosite fird a face dreptate dovezilor."”

De parca Morgenstern ar fi anticipat incercdrile criticilor de a citi in fanteziile sale
mai mult decat a pus in ele, poetul afirma in Das aesthetische Wiesel (Nevastuica estetica)
faptul cé doar rima 1-a determinat sa scrie si, prin urmare, nu este vorba de niciun ,,sens
mai profund.”? Si in Drei Hasen Morgenstern cere sa fie lasat sd facd poezie de dragul

13 Gray, ,,The Uses of Victorian Laughter”, 175.

14 Tigges, An Anatomy of Literary Nonsens, 180.

13 Forster, Poetry of Significant Nonsense, 25.

16 Tigges, An Anatomy of Literary Nonsens, 118.

17 Thomson, The Grotesque, 65.

18 Eorster, Poetry of Significant Nonsense, 26.

19 Knight, The Gallows Songs. Christian Morgenstern’s Galgenlieder, 7. (tr. n.)
20 Knight, The Gallows Songs. Christian Morgenstern’s Galgenlieder, 7.
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ei: ,,Wer fragt, der ist gerichtet, hier wird nicht kommentiert, hier wird an sich
gedichtet.”?! (Cel care intreabi este judecat, aici nu existi comentarii, aici existd poezie
in sine). Ocazional, cand era presat puternic, dadea cate o indicatie despre ceea ce avea
in minte cu unele dintre versurile sale. Lunovis (Oaia lunii), spune el, ar putea fi
considerata ca fiind luna insasi — mai intéi pe intinderea larga a firmamentului, disparand
mai tarziu in spatele muntilor, intr-un ,,vis” vazandu-si corpul minuscul ca univers si
aparand ca un disc alb. Dimineata pestii sunt muti. Prin urmare, cantecul lor nu poate fi
exprimat decat prin simboluri mute. Simbolism? Alegorie? Sensuri subtile? ,,Daca imi
permit si sfatuiesc: ai doar inocenta si te distrezi.”?? In alta parte, Morgenstern relateaza:

Am fost deseori intrebat care a fost scopul meu cand am scris Galgenlieder. Ei bine, initial, nimic altceva
decat propria mea placere si cea a altor tineri naivi. Mai tarziu, publicul lor s-a extins si la fel scopul lor
artistic. Dar nici acum nu ar trebui atribuit vreun scop satiric sau filozofic; mai degraba, cititorul ar trebui
sa experimenteze vederea si simtirea din care au izvorat versurile. Ele vizeaza relaxarea pentru omul
contemporan; inconjurat de savanti si sloganurile lor si, prin urmare, limitat in iesiri fara scapare, ar putea
respira mai liber intr-o atmosferd in care greutatea apasatoare a erei noastre stiintifice lipsite de umor este
zguduitd sau risturnatd.”

Morgenstern este un poet lingvist care, dupa cum afirma Jerome Lettvin, exercitd o
mare inclinatie impotriva matematicii si logicii, iar interesul sau se Indreapta spre ceea ce
s-ar putea numi bolile spirituale ale limbajului. ,,El tdnjea sa devina una cu natura, dar
limbajul parea s se interpuna in mod interzis.”?*

Opera lui Morgenstern este plind de surprize; poemele sunt pe rand linistitoare,
surprinzatoare, amuzante sau revoltitoare, limbajul si sentimentele lor fiind caracterizate
de la conventional si ajungdnd pana la bizar — in Das grofle Lalula, care este in intregime
intr-un jargon aparte: Hontraruru miromente / zasku zes rii rii? / Entepente, leiolente.
Neindoielnic, pentru a le traduce este nevoie de un simt al absurdului si de o constientizare
a frumusetii 1n ceea ce este ciudat si neasteptat.

2. Christian Morgenstern in muzica Dorei Cojocaru

Nu este surprinzator faptul ca atat in muzica, cat si in artele vizuale, Morgenstern a ramas
o sursd de inspiratie si un model de urmat pentru multi compozitori si artisti. Intre
compozitorii contemporani il amintim pe David Blake, care a scris Ten Gallows Songs of
Christian Morgenstern pentru voce si pian (2009), si pe Sofia Gubaidulina, cu lucrarea
Galgenlieder a 3 (1996), ce reprezintd o adaptare pentru mezzosoprana, contrabas si

21 Morgenstern, Egon und Emilie, 94.

22 Morgenstern, Uber die Galgenlieder, 12-13.
23 Morgenstern, Uber die Galgenlieder, 16-17.
24 Lettvin, ,,Morgenstern and Mythopoetry”, 15.
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percutie a 15 dintre poemele aparent copildresti si formal simple ale lui Morgenstern, care
sunt pline de spirit ludic lingvistic.

In spectrul muzicii romanesti regasim versuri de Morgenstern la Adrian Pop in
partitura pentru cvartet a Bagatelei nr. 2 sau, din generatia mai veche de compozitori, la
Aurel Stroe — Patru lieduri pentru soprand, saxofon si percutie (1987). Interesantd
coincidentd oferd poezia Marele Lalula. Poezia prelucratd de Adrian Pop isi gaseste o cu
totul altd abordare in Cantata Dorei Cojocaru, Galgenlieder in der Nacht® (1995):

Asadar, stam in fata unui mod dublat de regandire muzicala a uneia si aceleiasi poezii. Daca in partitura lui
Adrian Pop se resimte jocul insusi cu numele Lalula, reluat din varianta corala initiala la care, pe planul
regiei, s-a adaugat recitarea intregului text al primei strofe, la Dora Cojocaru, in partea a V-a din Cantata,
se dramatizeaza insasi figura lui Lalula cu iesirile sale gangurite, iar numele lui — Lalula — apare la sfarsitul
fiecarei strofe, semnificand replicile dojenitoare ale ,,imblanzitorilor” instrumentisti care uneori si glasuiesc
pe parcursul executiei... Replici pe care regia le va supralicita.®

Lucrarea Dorei Cojocaru reprezintd genul contemporan al cantatei de camera si este
scrisa in 1995 pentru voce (sopran) instrumente de suflat (flaut, clarinet, corn), percutie,
coarde (vioara, violoncel). Construirea discursului muzical utilizeaza, pe cat de
economicos, pe atat de fructuos, un numar redus de motive melodico-ritmice, circulare, a
cdror prezentd asigurd coerenta tematica a intregii lucrari.?’

Primul nucleu motivic apare la corn (Ex. 1) si aduce cu sine conotatiile simbolice ale
apelului: invitatia la aventura intelegerii altfel ca pana acum a vietii. Pornim in continuare
in calatoria analizarii celor 10 miniaturi din cadrul Cantatei, despre care Dora Cojocaru
marturiseste:

Cele 10 miniaturi sunt expresii ale unei atmosfere speciale in care se impletesc o multitudine de afecte
sugerate de poemele nocturne din volumul Galgenlieder de Christian Morgenstern. Este vorba de o lume
imaginara, populatd de personaje ireale: Palstrom, von Korf, Lunovis, Copilul spanzuratorii, Soarecele de
miazanoapte, Pestele cantator. Dar, in acest taram fantastic, ele sunt doar marionete inzestrate cu emotiile
si sentimentele noastre, manipulate de forta neprevizuti a creatiei, ce insufla viata. Incercand a intelege
esentele fantasmagoriei, trairile petrecute in lumea vietii in oglinda, invatdm sa ne cunoastem mai bine pe
noi ingine.?®

Incipitul, Galgenberg I (Muntele spanzuratorii I), are un caracter de prolog, cu rol
anticipativ. Se interpreteaza repetitiv la corn motivul-apel mai jos mentionat (Ex. 1),
impreund cu soapte ale ultimelor doua versuri din cadrul poeziei, redate de restul

25 Premiera absolutd a Cantatei de camera Galgenlieder in der Nacht a avut loc la Cluj-Napoca in 25.04.1999.
26 Angi, , Fritia muzelor azi. Dramatizarea muzical-scenici a poeziei: a) Adrian Pop: 8 bagatele pentru cvartet
de coarde; b) Dora Cojocaru — Galgenlieder in der Nacht. Kammerkantate auf Versen von Christian
Morgenstern (1995)”, 319.

27 Angi, ,,Fratia muzelor azi...”, 315.

28 Angi, ,,Fratia muzelor azi...”, 307-308.
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instrumentistilor: Vei cunoaste mai bine viata daca vei invata sa ne intelegi pe noi, adica
pe protagonistii poemelor. De mentionat sunt indicatiile de ordin regizoral pentru acest
inceput: interpretii, initial aflati in sald, se indreapta incet spre scena, unde vor lua loc, iar
in timpul soptirii textului, ei vor sta nemiscati, cu o expresie ,,inghetata”.
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Ex. 1. Dora Cojocaru, Galgenlieder in der Nacht, ,,Galgenberg I, Motivul-apel la corn.

Motivul-apel reapare in partea a doua — Nach Norden. West-Ostlich (Citre Nord.
Vest-Estic) — intr-o variantad pentru voce. Invitatia solistei de a cunoaste peripetia lui
Palstrom, izvorata din insomniile sale, este redata printr-un arioso insotit de aparitia unui
nou motiv de importantd, motiv-acompaniament, care va avea un rol semnificativ in mai
multe momente ale miniaturilor Cantatei,?® in special in partea a noua.

PR sfeam

Ex. 2. Dora Cojocaru, Galgenlieder in der Nacht, ,Nach Norden. West-Ostlich”,
Motivul-apel in varianta vocala.

in conformitate cu traducerea libera a poeziei de citre regizorul Iosif Katona:

Palstrom a devenit nervos, de aceeca doarme acum catre Nord. Caci sd dormi catre Vest, Est sau Sud
inseamnad sa-ti obosesti inima. Aceasta teorie fusese demonstrata lui Dickens de catre doi invatati ai vremii
si se aplica prin magnetismul planetelor, aga ca Palstrom se trateaza acasa, isi ia patul si il pune spre Nord.
Cand el povesteste acestea lui von Korf, se simte putin agitat, fiindcd pentru el este de la sine inteles ca
trebuie si doarmi in directia in care se invarte pimantul, cu spatele cétre Est.>

29 Angi, ,Fratia muzelor azi...”, 317.
30 Angi, ,Fratia muzelor azi...”, 317-318.
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Starea de agitatie si nervozitatea celor doud personaje este evidentiatd muzical printr-o
ritmicitate specifica, in tempo alert, ritmicitate care se pierde treptat intr-o tranzitie spre
o sectiune contrastantd, marcatd Libero. Senza misura, chiar la momentul sugestiv al
versurilor Magnetismul din planete, un ,,magnetism” care incetineste discursul aflat in
ritardando acum si rarefiaza scriitura — ne imaginam aici puterea de atractic magnetica
ce impiedicd muzica sa Inainteze la acelasi tempo alert (Ex. 3). Odata cu aparitia lui von
Korf, discursul isi reia traiectoria prin repetarea materialului in agitato cu starea de
neliniste din incipit: Cand von Korf a auzit / S-a simtit nelinistit.

Ex. 3. Dora Cojocaru, Galgenlieder in der Nacht, ,Nach Norden. West-Ostlich”, Moment sugestiv retoric.

Partea a treia — Galgenkindes Wiegenlied (Cintecul de leagin al copilului
spdanzurdtorii) — prezintd o a doua variantd vocald a motivului-apel cu tendinte clare de
a-1 iIndemna la somn pe copil. Din punct de vedere regizoral, solista ,,vrajeste” interpretul
care trebuie sa cante la flaut, trezindu-l la viatd, moment marcat in incipit de catre
compozitoare printr-un semn distinct n partiturda (care va aparea inca de doud ori pe
parcursul partii):

Ex. 4. Dora Cojocaru, Galgenlieder in der Nacht, ,,Galgenkindes Wiegenlied, incipit.

Stefan Angi vede acest moment muzical ca un alinat propriu cantecului de leagén care
»este ingemanat organic, intr-un dialog cu o prezentd palavragitoare — frullato — a
flautului si mai apoi a clarinetului. Participarea lor insa in «legénare» este insotita de
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amenintari si gesturi dojenitoare, ceea ce nu este de mirare, pentru ca straniul copil, in

ciuda povestii misterioase din cantec — sau tocmai din cauza ei? — nu vrea si adoarma:”?!

Schlaf, Kindlein, schiaf, Dormi, copile somn usor,

am Himmel steht ein Schaf; sus, €-0 oaie ca un nor;

das Schaf, das ist aus Wasserdampf oaia e din fum si ceatd

und kdmpft wie du den Lebenskampf. si se lupta pentru viata

Schlaf, Kindlein, schlaf- Dormi, copile somn usor.
Schlaf, Kindlein, schiaf, Dormi, copile, dormi cu mama,
die Sonne frifit das Schaf, oii-acum fi face seama

sie leckt es weg vom blauen Grund soarele, si-o linge, zdu,

mit langer Zunge wie ein Hund. cu o limba de dulau.

Schlaf, Kindlein, schlaf- Dormi, copile, dormi cu mama.
Schlaf, Kindlein, schlaf. Dormi, copile, dormi supus,
Nun ist es fort, das Schaf. oaia nu mai este sus.

Es kommt der Mond und schilt sein Weib; Soarele-a furat-o toata.

die lduft ihm weg, das Schaf im Leib. Luna-1 cearta, suparata.

Schlaf, Kindlein, schlaf. Dormi, copile, dormi supus.*?

Din punct de vedere retoric, momentul aparitiei soarelui este extrem de sugestiv si
trimite la un exemplu similar de tratare a discursului, in cadrul operei de camerd Riga
Crypto si lapona Enigel. Mai exact, pe versurile Oii-acum ii face seama soarele (sau, in
traducere literalda, Soarele mandnca oaia) se remarcd un discurs cromatic ascendent la
flaut si clarinet, in valori lungi, semnificind momentul in care soarele rasare treptat
(Ex. 5), urmat de sclipiri solare alerte in interpretarea clarinetului sub indicatia agitato,
pe versurile Oaia (luna) nu mai este sus (Ex. 6):

=
Wl-on Gred it Cangu e v dnhond.

Ex. 5. Dora Cojocaru, Galgenlieder in der Nacht, ,,Galgenkindes Wiegenlied”, soarele isi face aparitia.

31 Angi, ,Fratia muzelor azi...”, 318.
32 Traducere de Nina Cassian in: Morgenstern, Cintece de spinzurdtoare, 122-123.
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Ex. 6. Dora Cojocaru, Galgenlieder in der Nacht, ,,Galgenkindes Wiegenlied”, straluciri solare.

Réamane extrem de sugestiva si exploatarea intervalului de terta mica pe tot parcursul
miscdrii, deloc surprinzitoare astfel trimiterea la folclorul copiilor si intervalul
caracteristic, in contextul acestui Cantec de leagan al copilului spanzurdtorii.

Lunovis I reprezintd momentul patru — Oaia lunii — cantat de muza in limba latina.
Vorbim despre un episod cu totul nou, ,,inclusiv in simtirea metaforica a compozitoarei:
se apeleaza aici, in mod arhaizant, la mijloacele muzicale ale trecutului. Drept urmare,
rasuna parodia evocarii unei melodii evlavioase medievale, aidoma intonatiei de alta data
a cantecului gregorian, sensibilizaind muzical caricaturalul grotesc al textului.”??

La scriitura cantului gregorian al solistei (Ex. 7) se adauga un acompaniament armonic
in ppp la instrumente, cu o scriitura in care acestea sunt notate izoritmic, ele insa cantand
liber: ,,de la masura a doua, dirijorul va indica doar timpul I din masura, interpretii
cantandu-gi liber partea. Stima solistei nu depinde de tempoul ansamblului”, indica 1n
partiturd compozitoarea. De interes aici este materialul muzical folosit, din care rezulta si
economia de mijloace la care s-a recurs. In incipitul partii se alcituieste atat pe orizontala,
cat si, concomitent, pe verticald, la fiecare instrument, un material minimal format in mod
aleatoriu din primele cinci sunete din cadrul cercului cvintelor: fa-do-sol-re-la (Ex. 8), la
care 1nsa, in sectiunea mediand (concomitent cu introducerea vibrafonului in discurs), se
vor alatura si variante alterate ale acestora. Cele cinci sunete din cercul cvintelor raméan,
agsadar, materialul de baza, lucru sustinut si de discursul solistei, care se deruleaza strict
in cadrul intervalului do-/a cu finala pe sunetul re, amintind de primele doud moduri
gregoriene — Dorian si Hipodorian:

m
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+
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Ex. 7. Dora Cojocaru, Galgenlieder in der Nacht, ,,Lunovis I, scriiturd gregoriana la solista.

3 Angi, ,Fratia muzelor azi...”, 318.
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Ex. 8. Dora Cojocaru, Galgenlieder in der Nacht, ,,Lunovis I”, primele masuri.

Revenind la cantul gregorian, in timp ce acesta se afla, bineinteles, sub indicatia senza
misura, urmarind modelul autentic de interpretare, partea instrumentald, cu toate ca are o
impartire pe masuri, aceasta nu urmareste legile metricii, avand in schimb indicatia de
durata in timp — aproximativ 4 secunde céte o masura, totalizdnd aproximativ 1 minut si
35 secunde intreaga parte.

Continutul poeziei Das Grofie Lalula (Marele Lalula), aferenta urmatoarei miniaturi,
este format din cuvinte si fraze care nu urmeaza niciun model lexical sau gramatical
cunoscut si, prin urmare, nu au niciun sens concret. Sinele liric ar putea exprima astfel o
evadare de la semnificatie si un angajament jucdus cu limbajul insusi.

Limbajul poeziei poate fi descris drept onomatopeic, fiind un joc fonetic care se
concentreaza pe sunetul cuvintelor si care, aparent, nu transmite niciun sens. Morgenstern
se joaca cu sunetul limbajului si se rupe de asteptdrile de semnificatie si
comprehensibilitate. Acest joc dezvaluie o distantare fatd de limbajul traditional si o
bucurie in experimentare:

Kroklokwafzi? Semememi!
Seiokronto — prafliplo:
Bifzi, bafzi; hulamemi:

quati basti bo...
Lalu lalu lalu la.

Hontraruru miromente
zasku zes rii rii?
Entepente, leiolente klekwapufzi lii?
Lalu lalu lalu la!
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Simarar kos malzipempu silzuzankunkrei (;)!
Marjomar dos: Quempu Lempu
Siri Suri Sei !
Lalu lalu lalu la!

Cu toate acestea, regasim si perspective diferite care oferd interpretari cat se poate de
originale acestor versuri, fie ca este vazut ca un joc de sah ascuns in anumite simboluri
(silabe), fie ca se apropie mai mult de domeniul mistic.

in primele doud versuri sunt puse intrebari — intrebari presante, aparent, asa cum
dezvaluie amestecul exploziv de sunete de frecare labiodentare (f) si sunete de suierat
ocluzive (z). Reactia in fiecare caz este un ,,Lalu lalu lalu la”, care apare la sfarsitul
fiecdrei strofe, semnificind in muzica Dorei Cojocaru replicile dojenitoare ale
,imblanzitorilor” instrumentisti, care si glisuiesc pe parcursul discursului muzical.®*
Pentru sociologii lingvistici problema este clara: acesta este un caz tipic de comunicare
asimetrica. In a treia strofi cel care intreabd (in cazul nostru solista) a renuntat cu
resemnare; dar semnele de punctuatie (;) si [!] dovedesc ca nelinistea personajului nu este
in niciun caz potolita.*>

Dupa un foarte scurt moment introductiv al instrumentelor, cu slap fongue fara sunet,
frullato, sul legno sau pizzicato, Dora Cojocaru asigurd evidentierea textului, 1dsand
solista sa interpreteze versurile in mod recitat, in soffo voce, acompaniatd minimal de
instrumentisti, in mod improvizatoric. In timpul improvizatiei instrumentistii soptesc
textul in canon liber (suflatorii alterneaza intre soapte si improvizatii). Structural, vorbim
despre o alternantd intre momentele solistice si ,,raspunsul” instrumentistilor, principiu
ce se repetd de doua ori, rezultdnd practic o miniatura tristroficd, urmarind structura
poeziei.

Morgenstern a scris Fisches Nachtgesang (Céntecul nocturn al pestelui) la inceputul
unui secol care avea sa bulverseze definitiile literaturii si ale artei. Unii critici au respins
poemul sdu catalogiandu-1 drept un truc textual, dar nu poezie. Morgenstern nu indica
niciun sunet propriu-zis, iar semnele asteapta ca un cititor sa vina si sa le dea un sens
(Fig. 1).

Este similar cu a privi un peste real sub apa reala si a nu putea auzi din pozitia de pe
malul marii zvacnirile si bulele lumii sale acvatice. Sunetul exista dincolo de apa si trebuie
imaginat. Evidentul paradox al cantecului de peste, poetul 1-a delegat printr-o pictograma
compusa exclusiv din semne ale pauzelor care, In ansamblul lor, configureaza conturul
figurii pestelui, sugerand 1n acelasi timp sclipirile argintii ale solzilor (si/sau ale undelor
apei) in clarul de luna al noptii, indemnand ,,sa auzim, printr-o sinestezie vizual-auditiv
indepartatd, jocul muzical al luminii.”3® Desenul prezentat mai sus, luat drept partitura

34 Angi, ,,Fratia muzelor azi...”, 319.
35 Uthmann, Zu Christian Morgensterns Gedicht ,, Das grofie Lalula”.
36 Angi, ,,Fratia muzelor azi...”, 319.
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pentru Cantecul nocturn al pestelui, ocupa locul miniaturii nr. 6 din Cantata, iar in cadrul
concertului desfasurat la Cluj-Napoca, regizorul a impus proiectarea poeziei pe un ecran,
lasand acest moment misterios sa capete sens prin imaginatia fiecarei persoane din public.

Fig. 1. Christian Morgenstern, Galgenlieder, ,,Fisches Nachtgesang”.

Linistea paradoxald a cantecului nocturn céntat de un peste (evident mut) este urmata
de o alta liniste, partiald, in Lunovis II, care apare ca un ecou strict instrumental, mult
prescurtat, al materialului din Lunovis I, in care se repeta primele 18 masuri din Lunovis I,
fara solistul vocal, urmand apoi miniatura a opta, Die Mitternachtsmaus (Soarecele de
la miezul noptii), cu attacca.

Prima impresie a poeziei este caracterizatd de o stare de spirit misterioasd. Utilizarea
personificarii in reprezentarea soarecelui de la miezul noptii ca ingrijitor al locuintei
ceresti este o tematica unicd si imaginativa. Structura poeziei, cu inceputul, mijlocul si
sfarsitul clar, oferd un sentiment de ordine. In comparatie cu celelalte lucriri ale lui
Morgenstern, aceastd poezie este relativ simpla si concisa, dar surprinde prin caracterul
sau jucdus si imaginatia capricioasa.

Percutia, alaturdndu-se aleatorismului pointilist al suflatorilor, acompaniat de
flageolete la corzi, redau fidel chitcaitul solistic al soarecelui, iar solista, prin intonarea in
Sprechgesang a textului, aminteste de expresionismul din Pierrot lunaire de Schonberg.>?
Muzica Dorei Cojocaru creeaza, asadar, imagini vizuale foarte clare fie cu miscari bruste
si rapide ale unui soricel (la percutie), fie chiar un chitcait sugestiv la violoncel, printr-un
glissando ascendent in acut:

37 Angi, ,,Fratia muzelor azi...”, 320.
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Ex. 9. Dora Cojocaru, Galgenlieder in der Nacht, ,,Die Mitternachtsmaus”, final.

Die Mausefalle 1-11 (Cursa de soareci I-II) este considerat unul dintre cele mai
reusite poeme din cadrul ciclului. Morgenstern povesteste despre delicatul Palmstrom,
care vrea sa scape de un soarece fara violenta. Prietenul sdu von Korf are o idee geniala:
au nevoie de o cuscd 1n care Palmstrom insusi s se potriveasca. Acolo trebuie sa cante la
vioara si sa atragd soarecele cu sunete dulci pana intra in cusca.

Odata cu aceastd miniatura ne apropiem de final, fiind martori ai revenirii motivelor
incipiente ale structurii de ansamblu. Versurile ce stau la baza piesei sunt alese pentru
reusita unei re-expozitii, atat a elementelor muzicale, cat si a celor poetice. Apar, prin
urmare, toate personajele aventurilor de pana acum, punandu-ne in ipostaza re-audierii
motivelor care le personificau de-a lungul discursului muzical: motivul-apel,
motivul-acompaniament chiar in incipit — caracteristic totodata pentru personificarea lui
Palmstrom cu care si firul narativ debuteaza, dar si articulatiile sugestive pentru soricelul
de la miezul noptii.

Un moment retoric de mentionat apare odatd cu versurile Vor ihr sinkt in Schlaf
alsbald / Palmstréms schweigende Gestalt (Palmstrém tace in sfarsit / Cade intr-un somn
tihnif). Cuvantul-cheie aici este ,,somn”, care dd curs unui discurs sugestiv pentru
atmosfera nocturnd, prin interventia vibrafonului cu o serie de acorduri suprapuse peste
pedale sustinute de coarde, in piano, poco rit. i con sordino:

Ex. 10. Dora Cojocaru, Galgenlieder in der Nacht, ,,Die Mausefalle I-11”, sectiune mediana.

Este important de observat ca reintilnim aici inclusiv varianta vocald a motivului-
apel — fapt care va contribui in final la ciclicitatea intregii structuri.

La prima impresie, poezia Galgenberg II (Muntele spdanzurdtorii II) pare critica si
reflexiva. Pare sd abordeze viata si intelegerea ei si provoaca ideile conventionale.
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Continutul poeziei poate fi rezumat la eul liric care suferd din cauza unei societati care
vede viata intr-un mod naiv. Isi prezinti propria atitudine ca fiind batjocoritoare si
percepe viata ca fiind profund serioasa. ,,Sinele liric provoaca cititorul sa-si inteleaga
perspectiva pentru a intelege mai bine viata si se vede pe sine ca un profesor.”3#

Mesajul eului liric pare sa indice o criticd a abordarii societdtii asupra problemelor
vietii. Vede o superficialitate sau o lipsa de intelegere in randul publicului larg si se
prezinta ca cineva care a inteles viata. Atitudinea batjocoritoare poate fi privitd ca un
mijloc de demarcatie pentru a sublinia importanta propriilor constatari. In ceea ce priveste
limbajul, nu este deosebit de complex si foloseste cuvinte simple, ceea ce ar putea indica
faptul ci eul liric incearca si-si facd mesajul accesibil ,,oamenilor needucati.”*

Blédem Volke unverstindlich Ne-ntelesi de prosti, fireste,
treiben wir des Lebens Spiel. Jocul vietii-1 vom porni,
Gerade das, was unabwendlich, Tot ce-i neclintit serveste,
fruchtet unsrem Spott als Ziel. pentru noi batjocurii.

Magst es Kinder-Rache nennen Infantila razbunare

an des Daseins tiefem Ernst; impotriva sumbrei legi.

wirst das Leben besser kennen, Toate iti vor fi mai clare
wenn du uns verstehen lernst. de-ai si-nveti si ne-ntelegi.*

in ultima parte a Cantatei, motivul-apel initial, dupa multiplele sale variatii de pe
parcursul lucrarii, revine la varianta sa originala, fiind anticipat chiar din finalul partii
antecedente si prelucrat in ultima miscare, pana cand finalul in a niente — tip caracteristic
de final — incheie discursul Cantatei ce totalizeaza aproximativ 20 de minute de muzica
si poveste.

Concluzii

Christian Morgenstern reinterpreteaza limbajul printr-o abordare axiomaticd, in care
nonsensul devine un instrument de auto-reflectie si umor, fard a cauta sa ofere un sens
clar. Poeziile sale sunt adesea vazute ca o forma de meta-umor, in care rasul nu rezolva
paradoxurile, ci invita la o reintoarcere continua. Desi asociate cu avangardismul dadaist
si suprarealist, lucrarile lui Morgenstern sunt, in esentd, jocuri lingvistice care subliniaza

38 Galgenberg von Christian Morgenstern”.
39 Galgenberg von Christian Morgenstern”.
40 Traducere de Nina Cassian in: Morgenstern, Cintece de spinzurdtoare, 10-11.
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limitele sensului si se joaca cu asteptdrile cititorilor, provocandu-i sd regandeasca
conventiile literare.

Cantata de camerd Galgenlieder in der Nacht, care aduce elemente noi in special de
ordin literar in cadrul creatiei Dorei Cojocaru, cu influenta categorica asupra limbajului
muzical, ofera in primul rdnd un spectru larg pentru analiza retorica si privire asupra
relatiei text-muzica. Aceastd analizd impune necesitatea unei cercetéri interdisciplinare
pentru reusita patrunderii in profunzimea versurilor scrise de Christian Morgenstern si,
implicit, pentru formarea unei opinii cit mai autentice cu privire la relatia text-muzica.
Asadar, printr-o incursiune in lumea personajelor Palmstrom si Korf sau a Soarecelui de
la miezul noptii, dar si prin intelegerea situatiei conflictuale a acestora, se observa cu
usurintd modul 1n care compozitoarea trateazd muzical trairile celor doi: de exemplu
starea de agitatic si nervozitatea celor doud personaje evidentiate muzical printr-o
ritmicitate specifica, in tempo alert.

Autoarea foloseste motive scurte, pregnante, pe care le imbraca in diverse forme
(motivul-apel, poate chiar cu rol de leitmotiv, sau alte motive specifice diverselor
contexte narative, literare). Mai mult, Dora Cojocaru dovedeste o imbinare originald a
traditiei cu avangarda, prin sursele de inspiratie provenite din folclorul maramuresean
(motivul-apel), surse adaptate la limbajele actuale, contemporane, filtrate printr-o
conceptie vizionara proprie, cu o forma liberd, bazata pe improvizatie si fantezie.
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