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Corneliu Dan Georgescu

Volumul Komponistinnen aus Rumdnien (BIS-Verlag 2025, 623 pagini,
ISBN 978-3-8142-2420-6) este cel de al optulea din seria Archiv fiir osteuropdische
Musik. Quellen und Forschungen, celelalte volume fiind dedicate Iui George Enescu,
Stefan Niculescu, Pascal Bentoiu, Myriam Marbe, operei Oedip de Enescu si unor
subiecte cum ar fi doina sau spatiul in muzica. Aceasta serie de volume, toate editate de
BIS-Verlag a Universitatii Carl von Ossietzky din Oldenburg, a fost initiatd in 2013 de
Violeta Dinescu si completeaza ciclul de simpozioane Zwischen Zeiten pe teme legate de
muzica romaneasca, pe care tot ea le-a organizat la aceeasi universitate incepand cu anul
2006. Daca primele patru volume cuprind studiile diferitilor autori, celelalte trei includ
,lucrari de autor”, respectiv tezele de doctorat ale lui Roberto Reale, Vincent Rastédter si
Martin Kowalewski, toti studenti ai Iui Violeta Dinescu. Alaturi de ea, seria de volume
angreneaza munca editoriala a unora dintre cei mai activi participanti la simpozioane,
respectiv muzicologul si profesorul Michael Heinemann, compozitoarea Eva-Maria
Houben, compozitorul Roberto Reale. Intre acestia, Michael Heinemann, pe langi
prezenta sa constantd la simpozioane ca autor de studii in jurul muzicii roménesti si de
co-redactor al tututor volumelor aparute pana in prezent, are meritul deosebit de a fi
preluat de la Violeta Dinescu, dupd pensionarea ei din 2022, organizarea si conducerea
seriei de simpozioane Zwischen Zeiten la Carl-Maria von Weber Musikhochschule din
Dresda, o sarcina deloc simpla, dar care a asigurat continuitatea unei idei valoroase.
Volumele cuprind, aldturi de comunicdrile prezentate in cadrul simpozionului
corespunzator, diverse alte contributii Inrudite tematic cu acesta; ele reprezinta astfel o
informatie sintetica pe tema aleasa si sunt, prin amploare, profesionalitate si consecventa,
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foarte probabil unice In acest sens cu privire la muzica roméaneascd in Germania.
in contextul celor sapte volume anterioare, acest ultim volum (2025) se distinge ca fiind
poate cea mai reusita si atragatoare aparitie, atat din punct de vedere grafic-editorial, cat si
informational. Pe langa bogatul continut ideatic, formatul grafic divers si ingenios face
lectura placuta si atragatoare. Recenzarea acestui volum este totusi dificild, deoarece —
nefiind posibil a descrie si comenta toate multiplele informatii cuprinse — va trebui sa se
aleaga intre a selectiona cateva dintre ele sau a se limita la considerente generale. In cele
ce urmeaza voi incerca un compromis intre acestea, cu precizarea ca imi voi permite si
comentarii diverse, inclusiv critice.

Volumul debuteazd cu o scurta introducere (aceeasi pentru majoritatea volumelor)
semnatd de Violeta Dinescu si Michael Heinemann si este structurat in patru capitole,
intitulate dupa cum urmeaza (N. B.: toate traducerile din germana in aceasta recenzie imi
apartin): primul capitol, Scrieri generale — cuprinde 9 studii (151 pagini), al doilea,
Compozitoare in convorbiri cu lonut Bogdan Stefanescu — cuprinde 11 dialoguri
(106 pagini), al treilea, Compozitoare din Romdnia. Portrete — cuprinde 35 texte, inclusiv
fotografii si exemple muzicale (131 pagini), iar al patrulea, Analiza unor compozitoare
selectate — cuprinde 20 analize muzicale (198 pagini). Dupa cum se vede, capitolele 1 si 4
sunt cele mai ample si constituie, prin continutul lor, un fel de ,,cadru stiintific” pentru tot
volumul. Daca articolele cu caracter general si, mai ales, analizele muzicale, care acopera
aceste capitole, au constituit si asa punctul central al fiecarui simpozion si volum,
interviurile si portretele compozitoarelor (capitolele 2 si 3) reprezintd o noutate
binevenita. Lista acestor compozitoare, care nu poate fi exhaustivd din motive practice,
este totusi cuprinzatoare si, probabil, depaseste tot ceea ce s-a publicat pana acum pe
aceasta tema — o temd care, totusi, nu a fost niciodatd cu adevédrat neglijatd nici in
Romania ultimelor decenii.

Cele in total 623 pagini ale publicatiei (inclusiv texte anexe sau pagini de trecere)
oferd deci informatii foarte diverse, de la contributii teoretice originale sau analize
concrete apartinand unor muzicologi romani si germani, la exprimari personale ale
compozitoarelor insesi, mai extinse in dialog cu lonut Bogdan Stefanescu sau mai
concise, in monolog, in portretele respective.

Primul capitol este cel mai divers din punct de vedere tematic si se bazeazd pe
comunicdrile sustinute in cadrul simpozionului Zwischen Zeiten dedicat compozitoarelor
din Romania, desfasurat in 2010 la Oldenburg, constituind astfel nucleul si ratiunea de a
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fi a volumului. Cu putine exceptii, aceste comunicari au fost considerabil extinse si
completate cu alte contributii mai mult sau mai putin inrudite.

in abordarea temei centrale, autorii isi aleg directii diferite, pundnd accentul pe
domenii variate. Ma voi referi pe scurt la temele acestor contributii, in ordinea in care
apar 1n volum: dimensiunea temporald a discursului muzical (articol semnat de Petruta-
Maria Maniut-Coroiu — o introducere substantiald la nivel general, inclusiv filosofic,
cu accent asupra fantasticului si cu scurte referiri la aspecte ale acestuia in cate o lucrarea
a patru compozitoare din Romania), izvoare traditional folclorice regionale si bizantine
din Bucovina, respectiv Ardeal, ale muzicii romanesti (doud articole semnate de
Constanta Cristescu, contributii pretentioase ce integreaza date de istorie, geografie,
etnomuzicologie si bizantinologie, fard nicio referire la vreo compozitoare, al doilea
articol fiind 1nsotit de o serie de tabele de formule modale, a caror logica de prezentare
nu este intotdeauna usor de urmarit), aspecte multimediale si de semnificatie reflectate in
activitatea a doud compozitoare din Romania (articol semnat de Corneliu Dan Georgescu
— prilej de a releva conceptiile a doud personalititi exceptionale ale muzicii romanesti,
doar aparent foarte diferite, active pe plan multimedial si moral; este singurul articol din
acest capitol al volumului care, din motive organizatorice, a ramas la forma ultra-concisa,
corespunzatoare prezentarii orale de la simpozion), moduri de generare a momentelor de
exprimare arhetipala (articol semnat de Adalbert Grote — un studiu amplu asupra muzicii
a trei compozitoare din Romania, dar care patrunde profund in tematica, depasind-o
adesea si completand-o cu observatii remarcabile si multe citate — cu mentiunea ca tema
»arhetipuri” are deja o anumita traditie in Romania, care ar implica unele discutii deloc
inutile), experienta componistica proprie (articol semnat de Laura Manolache — cuprinde
marturiile, intotdeauna captivante, ale unei compozitoare, pentru ca dezviluie cata
reflectie si idealism se ascund, pe langd muncd, in spatele catorva note), ,,sunetul
Brancusi‘ (articol semnat de Dana-Cristina Probst — o expunere extinsa si colorata afectiv
a valorii estetice a acestui mare artist, insotitd de material vizual documentar si de
exemple muzicale din proiecte componistice inspirate de el), aspecte socio-culturale si
istorice legate de activitatea compozitoarelor din Romania (doud articole, semnate de
Christel Nies si de Adalbert Grote — primul, un reportaj minutios privind evolutia si
dimensiunile relatiilor germano-romane in domeniul creatiei muzicale feminine,
al doilea, o analiza ampla si riguroasd a problematicii de gen, privite din perspectiva
istorica, realizatd cu profunzimea si consistenta caracteristice autorului). Daca majoritatea
acestor contributii includ referiri directe la compozitoarele din Romania, unele nu ating
aceastd problematicd, in timp ce altele depasesc acest cadru tematic, abordand si contexte
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mai largi. Aceasta ,,depasire a cadrului tematic” a fost de altfel si un alt scop declarat al
ciclului de simpozioane.

Capitolul al doilea reuneste convorbiri cu mai multe compozitoare, realizate la un
nivel remarcabil de profesionalism jurnalistic de catre interpretul, dirijorul, poetul si,
nu numai ocazional, reporterul lonut Bogdan Stefanescu. Toate interviurile urmeaza un
model similar, compozitoarele urmand sa raspunda la aceeasi serie de intrebari, adaptate
insa intuitiv personalitatii fiecareia, cum ar fi: cum au ajuns ele la muzica, cand au inceput
sd compund, ce trairi speciale au avut, ce parere au despre Enescu, pe cine admira,
cum compun, ce idealuri le anima etc. si se incheie cu evocarea sau promisiunea de a
interpreta intr-un concert o lucrare pentru flaut a compozitoarei respective, reamintind ca
initiatorul dialogului este de fapt in primul rand un flautist foarte activ.

Titlurile acestor interviuri (de exemplu: Armonia marturisirilor, La confluenta intre
lumina si culoare, Regia si magia sunetelor) apartin In marea lor majoritate celui care
formuleaza intrebarile si reflectd, prin forma lor metaforica, talentul siu poetic. Insa nu
doar titlurile au o semnificatie anumita. Chiar daca intrebarile sunt, in mare parte,
standardizate, adaptarea lor la specificul fiecdrei personalititi feminine dezvaluie
experienta muzicala si psihologica considerabila a lui lonut Bogdan Stefanescu; adesea
impresioneazd chiar plasticitatea si profunzimea comentariilor sale la raspunsurile
primite. Aceste convorbiri ofera acces la trairi, experiente si ganduri ale compozitoarelor,
exprimate liber, fara constrangerea obignuitd a unui spatiu limitat — constrangere care,
de altfel, se face rareori simtita in paginile acestui volum, foarte generos pe acest plan.

Multe dintre marturii sunt inedite si au farmecul unor confesiuni intime. Este extrem
de dificil de ales si comentat ceva anume, pentru ca fiecare gand, fiecare pagina are aici
o valoare aparte. De aceea, pentru a nu nedreptati pe nimeni, voi enunta doar cateva idei
generale — cu regretul ¢a nu pot vorbi pe larg despre atatea figuri componistice importante,
dintre care multe imi sunt cunoscute si apropiate de multi ani. Nu trebuie ignorat nici
faptul ca, desi majoritatea compozitoarelor prezentate au constituit deja subiecte ale unor
articole publicate, concepute in contexte muzicale generale, care nu ficeau distinctie de
gen — deci ideile lor nu sunt cu totul necunoscute — acest capitol aduce un plus de
perspectiva personald datoritd stilului impus de dialog, care, prin intrebari, isi poate
permite sa patrundd mai adanc in lumea artistica cercetata.

Astfel, este relevant faptul ca multe compozitoare s-au apropiat de muzica inca de la
varste fragede, unele chiar Tnainte de 10 ani, in timp ce altele au Inceput s& compuna abia
dupa ce au implinit 30 de ani. Unele au avut de suferit din cauza regimului comunist,
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in timp ce altele au beneficiat de avantajul de a se fi nascut in Bucuresti (20 compozitoare
din totalul de 35 incluse in volum, sunt bucurestence, alte 8 fiind nascute in Transilvania
sau Banat si alte 7 in Moldova sau Muntenia), ceea ce le-a oferit, pe langa comoditati
economic-administrative, accesul la informatii culturale ca si o serie de relatii sociale,
foarte utile Intr-un mediu care acordd multd importanta legaturilor personale. Printre
personalititile care le-au influentat parcursul artistic se regasesc oameni de teatru,
sculptori, profesori, dar si compozitori. Preferintele muzicale ale compozitoarelor spun
foarte mult referitor la perspectiva lor culturala: in timp ce unele declara: ,,Bach, desigur*,
isi amintesc de emotia resimtitd la contactul cu muzica lui Beethoven sau il admira pe
Gesualdo, altele numesc pe Debussy, Strawinski, Messiaen, John Cage, Charles Ives,
George Crumb, Karlheinz Stockhausen, Gyorgy Ligeti, Arvo Pért sau chiar Tiberiu Olah
sau Aurel Stroe sau culturi extracuropene ca idealul lor estetic. Nu absolut toate il admira
insd pe George Enescu (uneori dovedesc ca nu il pot intelege), si chiar motivatia
admiratiei pentru el poate fi foarte diversa — aceasta ar fi o sub-tema interesanta si in sine,
referitor la care un studiu special ar fi binevenit.

Un capitol care meritd o atentie speciala este cel de-al treilea, dedicat portretelor
compozitoarelor. il consider un capitol central, intrucat, daci articole generale, interviuri
sau analize pot fi regasite si in alte publicatii, unele dintre informatiile de aici ofera date
documentare indispensabile, iar altele sunt marturii unice ale felului de a gandi al unor
personalititi oricum remarcabile. Pe langa lista compozitiilor si datele biografice —
care permit, de exemplu, o imagine clard asupra anvergurii internationale a activitatii
acestora — capitolul include fotografii si exemple muzicale scurte. De remarcat ca cele
mai multe compozitoare au profitat in ascensiunea lor profesionala si s-au profilat in urma
avantajelor oferite de numeroasele institutii ce au sprijinit femeile-compozitor in ultimele
decenii. Independent de traseul de viata si de succesul de public, este pasionanta lectura
declaratiilor acestor compozitoare, aici concis concepute, in contrast cu cele din capitolul
precedent, tocmai pentru ca aceastd concizie obliga la relevarea esentialului: formularea
in cateva fraze a unui credo propriu. Acest capitol conferd volumului si calitatea unui
compendium al compozitoarelor din Romania, deoarece in el se pot gasi si consulta
comparativ date documentare elementare corespunzatoare.

Dacé unii artisti se simt complet blocati in fata unei astfel de tentative de a se
autodefini, altii par sd nu se mai poatd opri din a-si Impartasi cele mai intime ganduri
(fenomen perceptibil si in capitolul precedent). Intre aceste extreme, se contureazi un
spectru fascinant de atitudini: de la auto-multumire de sine la tendinta de a refuza
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suficienta, de la modestie extrema, la o forma discreta de autism — poate mai raspandit in
sfera artistica decat se presupune —, de la dorinta de a exprima in termeni mai ales poetici
ce Inseamnd muzica pentru fiecare compozitoare si ce anume doreste ea sa comunice,
la schitarea atitudinii fatd de raportul sensibilitate-structura (rareori viznd doar structura
muzicala in sine), pana la ambitia de a depasi cotidianul, cucerind atentia prin perspective
vaste care transcend muzica si cuprind reflectii filosofice despre lume, viata si sensul
existentei. Nu stiu daca toate la fel de convingatoare.

Interesante pot fi unele constatari laterale quasi-statistice, de exemplu: daca, asa cum
am aratat, majoritatea compozitoarelor alese sunt ndscute in Bucuresti (20 din 35),
cele mai multe au activat oricum 1n acest oras si au mai multe campuri de activitate, uneori
in centre urbane diferite. Mai ales cele mai tinere au o cariera internationald remarcabila
(fiind active din Australia pana in Canada, cele mai multe ,trecand” si prin Paris sau
Germania), de neconceput in anii socialismului. Majoritatea afirma cd nu doresc sa se
alinieze la niciunul din curentele moderniste, ci sa ramana libere. Este o radicala
schimbare de atitudine, avangarda clasica subintelegand integrarea declarata intr-un grup
anume. Daca eticheta ,,avangardist™ se poate aplica la putine dintre ele, nu este vorba
intotdeauna nici de o atitudine post-moderna sau traditionalistd. Detasarea declaratd fata
de conventionalul de orice fel pare sa fie o constanta.

In concluzie: este o lume intreagi, vie, calda, incercand s se exprime simplu sau
»interesant. Nu pot evita cu totul subiectivismul si alegerea: sunt profund impresionat —
si nu pentru prima datd — de sinceritatea si curajul Maiei Ciobanu, dar si de claritatea si
duritatea exprimarii, de profunzimea si libertatea gandirii sale. Prin intermediul
manifestelor ei elitiste”, ea reuseste sa exprime adevaruri trecute prea adesea aproape
unanim sub tacere de o ipocrizie generalizata (referitor de exemplu la notiunea de elitd
sau privitor la democratie), care pare azi mai activa ca oricand. Desigur, Maia Ciobanu ar
avea multe de spus si despre propria muzicd, extrem de bogatd si accentuat expresiva
(si o face, in capitolul precedent), insd alegerea temei sale in acest capitol dovedeste
generozitatea intentiei de a nu se limita la sine. Este si un semn de responsabilitate:
gandurile sale nu sunt simple consideratii teoretice, ci un atac deschis asupra unei stéri de
fapt inacceptabile pentru un om cu simt moral. Credo-ul lui Irinel Anghel, nu mai putin
consistent, reflecta o cu totul alta pozitie: nu stiu daca mai exista cineva care s-a analizat
pe sine insusi, optiunile sale artistice, scopul si stilul manifestarilor sale atat de atent,
minutios, concentrat exclusiv asupra sinelui, si care are atdt de multe de spus si este
capabil sa formuleze si organizeze totul intr-un text coerent, care are calitatile unui alt fel
de manifest, poate ca nu numai personal.
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Capitolul al patrulea este dedicat analizelor muzicale ale unor ,,compozitoare alese*
(Analysen ausgewdhliter Komponistinnen). Este imbucurator faptul ca aceasta alegere a
acoperit, alaturi de nume ,actuale cum ar fi Myriam Marbe, Doina Rotaru, Maia
Ciobanu, Irinel Anghel, Diana Rotaru (dar nu si Carmen-Maria Carneci sau Mihaela
Vosganian, compozitoare care, este drept, sunt abordate in primul articol al volumului ca
si in altele) si nume ale unor compozitoare mai putin actuale, ca Felicia Donceanu sau
Carmen Petra Basacopol sau care au ajuns doar mai tarziu sau mai putin la actualitate sau
ca regretatele Marina Vlad, Liana Alexandra si Ana-Maria Avram. Nici acest capitol nu
poate fi abordat simplu, expozitiv, dat fiind amploarea lui si diversitatea contributiilor.
Exista studii care renunta la exemple muzicale in favoarea unor generalizari si extensii
ale perspectivei, care pornesc de la premisa cd o analizd minutioasd, desi de dorit,
nu numai cé este greu de urmarit, dar spune si prea putin despre autorul muzicii, daca nu
este comentatd corespunzator. Alte studii uzeaza generos de descrieri detaliate, uneori
pedante, ale ductului muzical, insotite de numeroase exemple muzicale ca si de tabele,
liste etc. axate pe datele piesei analizate. Fragmentele de exemple muzicale prezinta insa
oricum un interes multiplu, deoarece ele reflectd, nu atat schimbadrile efectuate in
domeniul notatiei muzicale, cat optiunile compozitoarelor. Mai ales in deceniile de mijloc
ale secolului trecut, ele reprezentau un fel de ,,pasaport simbolic de integrare” in
avangarda timpului. Dat fiind faptul c&, in acea perioada, adesea nu mai era vorba de vreo
intentie muzicald precisa a autorului, care trebuia transmisa vizual, prin partitura, la fel
de precis, interpretului, notatia devenise atunci un domeniu fantezist relativ independent,
cu virtuti sugestive pentru o quasi-improvizatie si cu o valoare graficd In sine.
Totusi, cred ca perioada fascinatiei exercitate de céteva grafice bizare a cam trecut,
chiar daca acestea spun inca ceva despre felul de a se orienta al compozitoarei respective
in noianul de idei si solutii ale secolului trecut. Dar problema notatiei muzicale este
complexa si aici nu pot exista nici solutii, nici verdicte definitive.

Este evident ca nici in redactarea articolelor acestui capitol nu a actionat vreo
restrangere a spatiului, dupd cum tematica inegal acoperitad a analizelor nu poate fi
explicatd decat prin preferintele subiective ale editorilor. lar daca pornim de la ipoteza ca
o0 analizd a structurii muzicale nu este, nu ar trebui sa fie, decat prima treapta, ajutatoare,
este adevarat, necesard, in vederea formularii unor constatiri mai generale si profunde
referitoare la muzica, autor, piesd, context, atunci va trebui sa acceptam faptul ca unele
articole au ramas la aceasta primd treaptd, si anume, exprimata printr-o dimensiune
hipertrofiata. Daca unele articole reusesc sd spund foarte multe in 2-3 pagini,
altele abuzeaza cu dezinvolturd de spatiu. Amploarea acestui capitol reflectd totusi,
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intai de toate, interesul pentru structura muzicald si discutia profesionala asupra acesteia,
atitudine pe care Violeta Dinescu a impus-o de la primul simpozion, detagdndu-se salutar
de cele mai multe ori de tendinta actuald nu numai in Germania de a pune problemele
social-politice, inclusiv vorbaria tendentioasa politica, pe primul plan.

Cateva constatari generale pe marginea volumului privit in ansamblu. Asa cum este
firesc, anumite compozitoare sunt mai bine reprezentate in volum decat altele, nu neaparat
in functie de gradul lor de ,,vizibilitate publica®, deci popularitate, sau de amploarea
operei lor. Nu imi propun o statistica riguroasa, dar, dintre cele 35 de compozitoare alese,
nume precum Irina Odagescu sau Laura Manolache (fiecare cate 5 mentiuni — ma refer la
mentiunile din titluri), Doina Rotaru, Maia Ciobanu, Irinel Anghel, Ana Szilagyi
(fiecare cate 4 mentiuni), Mihaela Vosganian, Violeta Dinescu (fiecare cite 3 mentiuni)
se remarca in mod deosebit, fie ca subiect al unui articol sau al unei analize, fie ca autoare,
vorbind de cele mai multe ori despre muzica proprie. in ceea ce priveste cei 20 de
autori/autoare ale textelor incluse in volum, Michael Heinemann este prezent cu 5 articole
(toate, analize muzicale, realizate exemplar), Adalbert Grote cu 3 articole, Constanta
Cristescu, Ruxandra Mirea si Ana Szilagyi, fiecare cu cate 2, ceilalti cincisprezece autori
semnand cate un articol fiecare. Daca in primul capitol, cu orientare generala,
doar 3 articole apartin unor autori germani si 6 articole celor romani, in ultimul capitol,
cu orientare analiticd, autorii germani au redactat 11 articole, iar cei romani 6. in total,
raportul Intre autorii romani si germani este de 13 la 14, deci echilibrat (Daca am gresit
uneori numaratorile imi cer scuze...).

Urmeaza un comentariu conceput intr-un ton liber, incluzand si o privire critica asupra
volumului, din perspectiva unui advocatus diaboli. Nu este vorba deci atit de o critica in
sine, cat mai degraba de dorinta de a aduce in discutie problema /imitelor si a sensului —
aspecte delicate, inevitabile in orice intreprindere, deci si demers editorial, oricat de reusit
ar fiel.

O prima intrebare fireasca ar fi in ce masura selectia realizata in acest volum este una
reprezentativa, avand in vedere cd, din motive practice, nu totul a putut fi inclus.
Este vorba, pe de o parte, de compozitoarele incluse in volum, pe de alta, in ce masura au
fost compozitoarele incluse subiect al unei sau mai multor contributii. Ceea ce ,,sare in
ochi” de la prima lecturd este quasi-absenta numelui lui Myriam Marbe — probabil cea
mai cunoscuta si importanta compozitoare din Roméania — cu exceptia analizei unei lucrari
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ale sale semnata de Michael Heinemann. Explicatia acestei absente este simpla: volumul
al saselea din aceeasi serie (Myriam Marbe, aparut in 2022 la BIS-Verlag, 406 pagini)
a fost dedicat exclusiv acestei compozitoare si a inclus atat contributii muzicologice
proprii ale autoarei, cat si o paletd larga de studii consacrate creatiei si personalitatii sale.
Aceastd explicatie nu este mentionata nicaieri in volumul recenzat. O alta absentd, cea a
Adrianei Holszky, se explica prin aceea ca, desi s-a nascut si a studiat in Romania, pe
care a parasit-o la varsta de 23 de ani, integrarea ei (exclusivd?) in muzica germana nu
poate fi pusa in discutie — chiar daca titlul volumului nu este ,,Compozitoare romance* ci,
(tradus), ,,Compozitoare din Romania®, ceea ce evita diplomatic eventuale discutii despre
nationalitatea respectivd. Lipsesc 1nsad si nume ca Olguta Lupu, Silvia Macovei, Mansi
Barberis (dacad Hilde Jerea nu a fost trecutd cu vederea, putea fi inclusa si ea), si altele,
mai putin cunoscute (intre care Diana Gheorghiu, Diana Danciu, Cornelia-Neli Dodan).
Insd nu am pretentia ca informatiile mele in acest domeniu au fost suficient actualizate.
Totusi: dacd un compendium al compozitoarelor din Romania (cum este capitolul al
treilea) nu include asemenea nume, acest fapt ar fi trebuit sa fie explicat.

Daca ne referim insa la studiile incluse in volum, nici aici nu toate absentele unor
contributii pot fi justificate simplu. Vorbim, inevitabil, de o selectie oricum discutabila,
pentru cd niciun set de criterii posibile de alegere nu poate acoperi in mod echitabil
intreaga diversitate a peisajului componistic feminin roménesc actual.

mi voi permite aici o observatie bazati pe experienta proprie, legati de modul in care
se poate testa corectitudinea unei selectii sau acuratetea unor informatii documentare.
Ori de cate ori vreau sa verific daca, de pilda, o enciclopedie germana ofera informatii
corecte 1n general, verific mai intai articolele despre subiecte mie bine-cunoscute: Enescu,
Bucovina, Transilvania, limba romana, folclorul romanesc etc. Daca respectivele articole
sunt incomplete, oferd date false sau sunt ideologic partinitoare — ceea ce pot evalua in
aceste cazuri in deplind cunostintd de cauza — deduc cd este foarte probabil ca si alte
informatii din enciclopedia respectiva sa fie la fel de incorecte. Deci nu se poate avea
incredere 100% in ele. Pe scurt, ceea ce poate parea un demers pro domo are, de fapt,
rolul de a testa credibilitatea generald a sursei. Revenind la volumul de fata: ceea ce eu
pot afirma cu certitudine este faptul ca doua articole proprii, dedicate unor compozitoare
importante din Romania, au fost trecute cu vederea, din motive greu de explicat.
Este vorba despre un articol ce include o analizd a unei lucrari de Doina Rotaru si cateva
generalizari privind stilul ei componistic si estetica ei, atdt de personale (Doina, Bocet,
Wehmut, Schatten, Rauch... Einige Gedanken mit Bezug auf Doina Rotarus Asthetik /
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Doina, bocet, dor, umbre, fum... Cdteva ganduri despre estetica Doinei Rotaru), bazat pe
o comunicare sustinutd in 2021 in cadrul SIMN la Bucuresti, si un alt articol, dedicat
Violetei Dinescu, intitulat Violeta Dinescu im Kontext der zeitgendssischen rumdnischen
Musik / Violeta Dinescu in contextul muzicii romdnesti contemporane, prezentat la un
simpozion aniversar organizat la Oldenburg in 2013, articol care integra o contributie
originala in mediul care a generat-o, un exercitiu destul de rar incercat, care aici
subintelegea si o privire generald asupra muzicii romanesti in ansamblul ei (ceea ce
lipseste in acest volum). Este adevarat ca in volum apar doua referinte la Doina Rotaru —
una generald, intr-un articol al lui Adalbert Grote, si o analizd exclusiva semnata de
Carolina Schulz — si alte mentiuni ocazionale. Cu toate acestea, consider ca ar fi fost
oportuna includerea unui articol suplimentar, dedicat, in afara unei noi analize, in mod
explicit esteticii acestei personalitati. Exista si alte compozitoare, carora li s-au dedicat
mai multe studii. In ceea ce o priveste pe Violeta Dinescu, ea este prezenti in volum doar
prin analiza unei lucrari, realizatd de acelasi analist deosebit de productiv si original,
Michael Heinemann. Stiu ca, nu atat din modestie, cat din dorinta de a evita orice acuzatie
de autopromovare, ea prefera sa nu fie prezenta prea vizibil in volumele si simpozioanele
pe care le organizeaza, ceea ce este desigur de inteles si apreciat. Cu toate acestea, cred ca
articolul mentionat nu ar fi justificat astfel de interpretari, ar fi completat imaginea asupra
contributiei sale complexe la muzica romaneasca contemporana si ar fi prezentat si
o viziune de ansamblu despre aceastd muzica, oricum necesara atunci cand se abordeaza
doar o zona a ei, ca in cazul acestui volum. Concluzia mea, in sensul ,,metodei de
verificare personale” expuse mai sus: daca articolele mentionate, dedicate unor figuri atat
de marcante, au fost omise, este plauzibil ca si alte contributii, poate valoroase, sa fi fost
trecute cu vederea. Prin urmare, este putin probabil ca volumul sa ofere o imagine pe cat
posibil completd a peisajului componistic feminin romanesc reflectat in studii
muzicologice. Ca o confirmare a acestor observatii, citez cateva articole trecute cu
vederea, desi axate pe tema volumului (cu precizarea cd nu am urmadrit sistematic acest
aspect si cd imi imaginez desigur ca existd argumente care sa motiveze omisiunile):
Ruxandra Mirea: Femei compozitoare reprezentative din Romania, 2011; Andreea
Nastase: O profesoard de muzica a creat harta femeilor compozitoare ignorate de istorie,
inclusiv din Romdnia, 2022; Elena Sorban: Women Composers in Romania: A Survey of
their Work in Troubled Times, 2022. Aceastd concluzie a plecat de la premisa
imposibilitatii practice de a prezenta exhaustiv o asemenea temd, dar ea demonstreaza
acum o realitate obiectiva. Nu poate fi vorba de o economie a spatiului, odaté ce au fost
incluse generos articole foarte extinse sau altele, ce nu se refera la tema volumului.
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O alta intrebare fireascd a la advocatus diaboli vizeaza organizarea materialelor
incluse in volum. Unul dintre aspectele delicate ale oricarui volum colectiv este tocmai
alegerea principiilor unei anumite ordini, si, Intre altele, acoperirea unor puncte
importante: cu ce se incepe $i cu ce se incheie volumul.

Fiind vorba de o tematica de gen tipica — muzica femeilor-compozitoare — poate ca ar
fi fost de dorit ca volumul sd se deschidd cu un articol care sa prezinte si sa justifice
explicit aceasta tema. Un astfel de text ar fi putut fi, de exemplu, unul dintre studiile lui
Adalbert Grote din primul capitol, studii care abordeaza problema in mod profund
(de precizat ca al doilea a fost ales pentru finele capitolului), sau articolul semnat de
Christel Nies, care are, 1n plus, o nuantd militanta. in schimb, articolul Petrutei-Maria
Maniut-Coroiu, care a fost preferat, desi de o calitate incontestabila, este poate prea
abstract pentru a deschide volumul. in plus, tema aleasa, exemplificatd prin doar patru
compozitoare din Romania cu referinte speciale la aspecte ale fantasticului in muzica lor,
nu pare a fi o temd care sa poata fi tratatd satisfacator intr-un context limitat, in care
apartenenta de gen joaca rolul central, ea fiind o tema prea generald. Ordinea articolelor
din primul capitol urmeaza, cu exceptia ultimului, criteriul alfabetic (iar daca a existat o
exceptie, ar fi putut exista si o a doua, cu privire la primul articol) — regula aplicata si in
capitolele al doilea si al treilea, dar abandonatd complet in cel de-al patrulea, capitol
oricum neomogen. In cazul acestuia din urma insi, alegerea textelor pentru functia de
incipit si de finis mi se pare perfect justificatd (articole consistente dedicate de Michael
Heinemann si Carmen Popa lui Myriam Marbe si Maiei Ciobanu). Totusi, inconsecventa
in aplicarea criteriului alfabetic de ordonare poate ridica un semn de intrebare: ce criteriu
a fost preferat in locul acestuia?

Se mai poate formula, desigur, si o altd intrebare mai generala, poate cea mai delicata
si importantd in acest context: ce sens mai are astdzi publicarea unui volum dedicat
exclusiv compozitoarelor, intr-un cadru politic-cultural in care, de citeva decenii,
femeile-compozitoare sunt preferate, promovate si finantate generos si sistematic prin
burse, premii, concerte, emisiuni radio si TV, publicatii, CD-uri, propaganda, si oricum
foarte prezente in viata muzicala? Intrebarea este cu atat mai legitima cu cét, in Romania,
inclusiv in perioada socialistd, in care a functionat chiar si o cotd de reprezentare a
femeilor in toate domeniile (arta, stiintd, politica, sport etc.), compozitoarele au jucat
nestanjenit un rol semnificativ in viata muzicala, adesea fara a fi promovate special,
dar nici discriminate. Compensarea unei discriminari regretabile care a existat insa in mai
toatd istoria si In mai toate domeniile (si care exista si azi, dar nici pe departe numai In
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cazuri de gen, si, ma tem, va exista intotdeauna, asociatd cu gradul de cultura si toleranta
a unei societdti) nu mai este astdzi, in toate cazurile, un argument suficient.
Dar nu aspectul politic-cultural este cel mai important, ci cel stiintific-artistic: nu se pot
intelege si rezolva probleme de continut ale muzicii dintr-o perspectiva limitata,
inclusiv cele limitate la gen (de exemplu, cele referitoare la timp, arhetipuri sau muzica
traditionald). Muzica nu cunoaste asemenea granite. Poate ca nu sunt eu cel mai potrivit
recenzent pentru aceastd temad, dacd pun in discutie Tnsasi legitimitatea unei astfel de
selectii tematice. Pentru ca, tocmai Intr-un context in care apartenenta la o grupare sau
alta este sustinuta oficial, inclusiv prin acest volum, eu declar ca nu sunt un partizan al
»cercetarii de gen” In domeniul muzical, dar nici dupa regiuni, dupa rase, religii,
varsta etc., decat din perspectiva intregului, deci, doar ca o faza pregatitoare. Mi se pare
singura atitudine corectd, Impotriva oricarei discrimindari, negative sau pozitive.
Sau poate, dimpotriva, tocmai aceasta pozitionare ma califica drept un observator optim,
tocmai pentru ca imi permit sa formulez o indoiald atat de incomoda.

Si, in fine, o ultima intrebare, de asemenea riscantd (dar au fost si alte idei riscante in
aceasta recenzie), compromisa de expuneri standard: au aceste compozitoare ceva special,
se deosebeste muzica lor de cea a compozitorilor, existd deci un asa zis ,,specific feminin”
in muzica? Tema se abordeaza din ce in ce mai rar, si dacé da, mai ales naiv si tendentios.
In acest volum, ea a fost evitatd. Eu cred cd muzica compozitoarelor are nu mai putini
forta, profunzime, aratd nu mai putin interes pentru abstract, structura, organizare, iar telul
muzicii lor nu este cu nimic mai prejos decat toate acestea in muzica compozitorilor.
Exista poate la compozitoare mai multa libertate intuitiva in operarea cu formele, culorile,
efectele muzicale? Dar nu mad voi aventura mai departe in aceste consideratii,
multumindu-ma sd neg categoric asociatiile clasice ,,masculin-forta”, respectiv
»feminin-sensibilitate”. Eu cred totusi ca, de multe ori, existd ,,ceva” deosebit in muzica
unor compozitoare (ca si in muzica fiecdreia dintre ele, ca si In muzica oricarui
compozitor), dar este dificil si nesemnificativ a preciza ce anume, din perspectiva oricarui
alt criteriu decat cel al calitatii estetice.

Din acest punct de vedere critic — care poate pdrea ca relativizeaza valoarea
volumului — cred ca raspunsul la toate intrebarile formulate mai sus (intrebari care, sper
ca s-a inteles, sunt in parte pur retorice, ceea ce nu inseamna ca sunt inutile) referitoare la
sensul aparitiei acestui volum rezida, totusi, in amploarea si calitatea materialului inclus,
chiar daca acesta este limitat la gen. Putine sunt publicatiile care ofera o informatie atat

Lucrari de muzicologie 40, nr. 1 (2025)
88



Corneliu Dan Georgescu
Komponistinnen aus Ruménien (recenzie)

de densa si de bine documentata. Iar cu acest prilej se releva situatii de fapt, inclusiv o
efervescentd a ideilor care nu putea fi banuitd in contextul cunoasterii Inca deficitare a
Romaniei in Germania. Este meritul Violetei Dinescu si al co-editorilor volumului de a fi
reusit sd asambleze un asemenea complex de ganduri, exprimari, marturisiri, date
informative, contributii muzicologice.

Privind acum acest volum alaturi de celelalte, deci in ansamblul proiectului, trebuie
remarcat faptul ca acest proiect a reusit nu numai sa pund pe picioare o intreprindere
culturald accentuat profesionald valoroasa, care nu face sau face foarte putine concesii
gustului indoielnic, dorintei de popularizare ieftina, anti-profesionalismului, obsesiilor
politice, ceea ce este rar astazi. lar el a reusit sa atragad personalititi ale muzicologiei
germane alaturi de colaboratorii din Romania, intr-un efort comun de promovare a culturii
romanesti. Deoarece, oricdt de neplacut ar fi, trebuie sd recunoastem cd muzica
romaneascd este incd superficial cunoscutd in Germania. Si aici este meritul de
necontestat al Violetei Dinescu, care a dat dovada in acest scop de perseverentd, energie
inepuizabild, rabdare si tenacitate, farmec personal, talent de impresar, simt diplomatic si
organizatoric exceptionale. Faptul ca ea a reusit sa obtina si finantarea editarii acestei
carti, initial suportatd de ea, carte pe care a trimis-o multor institutii muzicale din
Germania (nu numai celor centrate pe contributii feminine) reprezinta reflectarea acestor
calitati, dar si pretuirea generald de care se bucurd publicatia, ca si autoarea in sine si
activitatea ei. Nu se poate contesta cd Violeta Dinescu a actionat si In interesul ei personal
si al feminismului, dar este mult mai important ca ea a reprezentat si interesele multor
altora, si in primul rand, pe cel al culturii roméanesti.

In continuare, citeva cuvinte despre cei ce au ingrijit acest volum. Dacd Violeta
Dinescu este bine-cunoscuta publicului roméan (sau ar trebui sa fie), referitor la Michael
Heinemann si Roberto Reale se stiu destul de putine, chiar dacd nu sunt nume cu totul
necunoscute. Cred cd a-i prezenta succint este atdt in interesul lor, cat si cel al publicului
roman.

Michael Heinemann, muzicolog si profesor german, s-a nascut in 1959 Ila
Bergisch-Gladbach, un oras de marime medie (cca. 110.000 locuitori) in regiunea
Nordrhein-Westfalen, in apropierea Rinului si a orasului KéIn, fundat si locuit incé din
perioada romana; este unul din putinele orase germane neafectate de razboi. El a studiat
muzicd catolicd, pedagogie, orgd, muzicologie, filozofie si istoria muzicii, unele cu
diplome la Universitatea din Koln. A lucrat la Technische Universitit si
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Hanns Eisler-Academie din Berlin sau ca muzicolog liber profesionist, apoi la institute
de invatamant superior din Essen si la Carl-Maria von Weber Musikhochschule din
Dresda, unde preda si in prezent muzicologie istorica. Temele lucrarilor sale sunt, intre
altele: istoria receptarii lui Bach, teoria muzicii in secolul al XVII-lea, corespondenta
dintre Clara si Robert Schumann, aspecte ale muzicii lui Palestrina, Monteverdi, Schiitz,
Haéndel, Beethoven, Richard Strauss sau istoria muzicii in general. A ingrijit in colaborare
aparitia a numeroase volume cu o tematica variata. Este unul dintre participantii cei mai
prezenti si activi la simpozioanele organizate de Violeta Dinescu si a colaborat, as spune,
decisiv, la editarea tuturor celor opt volume aparute pana in prezent ale seriei Archiv fiir
osteuropdische Musik. Quellen und Forschungen. Contributiile sale se disting, alaturi de
precizie si concizie, prin dorinta de a releva si ceea ce exprima si semnificd mai profund
muzica analizata si au un ton propriu, original, adesea accentuat metaforic. in contextul
acestor simpozioane, el este o prezenta discreta, linistita, cooperativa, un coleg competent
si disciplinat. Prin preluarea, amintitd la inceputul acestui text, a conducerii seriei de
simpozioane Zwischen Zeiten la Dresda, el si-a asigurat un merit de nepretuit in
cunoasterea muzicii romanesti in Germania.

Roberto Reale, compozitor si muzicolog german, s-a nascut in 1974 la Hanovra, oras
cu peste o jumatate de milion locuitori, capitala landului Niedersachsen. A studiat initial
stiinte horticole la universitatea locala, apoi muzicologie (cu accent pe muzica secolelor
XX si XXI si pe Europa de rasarit), ca si limba engleza la Universitatea din Oldenburg.
Lucrarea sa principala (care este si teza sa de doctorat la clasa Violetei Dinescu) are ca
subiect Elemente de bocet in opera Oedip de George Enescu. A fost multi ani
,»,mana dreaptd* ca asistent al Violetei Dinescu si a colaborat la cea mai mare parte din
seria de volume editate de ea, alaturi de Michael Heineman si, partial, de Eva-Maria
Houben. Compune mai ales muzicad de camera sau in domeniul musical. Dupa ,,perioada
Oldenburg”, a lucrat intre altele la Bundesakademie fiir Kulturelle Bildung din
Wolfenbiittel, avand ca tema tendintele artistice intr-o societate in schimbare, privite ca
punct de plecare pentru conceperea modelelor de educatie culturald si proiectarea
ofertelor contemporane in domeniul programului de muzica. El s-a impus prin multiplele
sale aptitudini, prin atitudinea sa prietenoasa, gata sa ajute, sd comenteze, sa reactioneze
cu umor.
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Si, asa cum se cuvine, in incheiere o ultima referire la Violeta Dinescu: alaturi de
calitatile enumerate mai sus, ceea ce constituie poate mobilul nu intotdeauna imediat
perceptibil al realizarilor ei este si faptul ca ea este o persoana cultivata, bine educata si
informatd in diferite domenii, inclusiv istoria, doritoare sd construiascd ceva i,
prin aceasta, optim pozitionatd pentru a reprezenta cultura romaneasca. Actiunile ei sunt
o garantie a unei calitati profesionale neintinate de concesii facute prostului gust la moda
sau politicii. Revenind la ideea ei de a initia la Universitatea din Oldenburg o arhiva
dedicatda muzicii din Europa de Est (depozitata si accesibila in continuare la Universitatea
din Oldenburg), cu un accent pe muzica romaneasca, de a organiza o serie de simpozioane
si de a Ingriji si publica volume axate pe cultura muzicala romaneasca, se poate afirma ca
ideea a depasit de mult faza initiala critica si ca a dat in prezent frumoase roade. Cu cat
distantarea de primii sdi pasi este mai mare si perspectiva asupra sa mai larga, cu atat mai
vizibila devine valoarea sa.

Neckarsteinach, Aprilie 2025
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