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Istoricul clarinetului nu este complet dezvaluit nici in zilele noastre: forma sa
primitiva, de instrument de suflat de tip fluier cu ambusura terminala, prevazut cu o ancie
simpla batantd desprinsa de pe tub (tip idioglot) a fost recent descoperitd in Africa (Benin,
Ciad, Mali, Volta Superioard, Nigeria) si contrazice vechile teorii cu privire la originea
orientald a clarinetului.”’” In perioada Vechiului Imperiu al Egiptului antic exista un clarinet
dublu sau triplu, o varianta de flaut drept (fluier) din trestie, atestat de un basorelief din 2700,
pastrat in muzeul din Cairo.

Grecii antici au pastrat imaginea unui clarinet istoric in aulos-ul cu ancie simpla
reprezentat de fresce sau vase pictate, considerat de organologi stramosul chalumeau-ului.
Acesta din urmad, supus unor transformari, va evolua in clarinetul european. Cel care detine de
drept meritul inventiei clarinetului este J. Ch. Denner, constructor german din Niirnberg. in
1690, pe un chalumeau prevazut cu doua clape, Denner adauga o a treia, pe partea superioara,
zona cu maximum de vibratii $i minimum de viteza a aerului, obtinand un nou registru.

Oficial, clarinetul va fi prezentat sub acest nume de constructorul sdu, Denner, in
1701. Acesta va numi clarino timbrul aspru al noului registru, fiind similar cu sunetele in acut
ale trompetei sopran. Ulterior, Ivan Miiller adauga 7-8 clape in plus celor 4-5 ale lui Denner,
perfectionand instrumentul cu un sistem de inele, iar francezul Buffet, prin aplicarea
sistemului Béhm la clarinet, obtine o lejeritate in intonarea oricarei tonalitati cu diferentieri
dinamice.”®

Nu se stie cu certitudine cand a fost utilizat clarinetul in practica muzicald, adesea

fiind notat ca chalumeau sau clarino, flautistul sau oboistul interpretindu-i partida. In

¥ Valeriu Barbuceanu, Dictionar de instrumente muzicale, Editura Teora, Bucuresti 1999, p.60.
28 Wilhelm Demian, Teoria instrumentelor, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1968, p.111.
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formatiile instrumentale bisericesti se utiliza un clarinet mic in locul trompetei, mai potrivit ca
timbru.

K. Birsak semnaleazd lucrarea lui Valentin Rathgeber (1728) ca fiind cel mai vechi
concert bisericesc in care canta clarinetto vel lituo (lituus-corn, trompeta).”’ Spre sfarsitul
barocului, In muzica improvizatorica de salon, clarinetul va fi preferat trompetei.

In operd, M. A. Ziani (Italia 1704) foloseste pentru prima dati clarinetul in Caio
Pompilio, apoi A. M. Bononcini in Conquista delle Spagne (1707). La Hamburg, in 1710,
Reinhard Keiser scrie o partiturd pentru clarinet in opera Croesus, Vivaldi il utilizeaza in
Italia (1716, Juditha triumphans), J. Ph. Rameau in Franta (1749 - Zoroastre si 1751 - Acante
et Céphise), iar In Angia, J. Chr. Bach (1762, Orione). O copie tarzie (1744-5) a operei
Tamerlano (1724) de Héndel avea partida originald de cornet inlocuita cu clarinete. Dupa un
deceniu, Stamitz compune o Simfonie cu clarinet §i corni de vanatoare (1755), iar J. Haydn
scrie un 7rio din messa Incarnatus pentru doud clarinete si fagot.

Clarinetul cel mai evoluat pe timpul lui Mozart era considerat cel originar din
Boemia si in special registrul grav al instrumentului a fost explorat mai des de el decat de
ceilalti compozitori. Admiratia pentru timbrul acestui instrument reiese din scrisoarea adresata
tatalui sau, dupa vizita la Mannheim: ,,Macar de-am avea si noi clarinete”, scria el in 1778, cu
regret.3 0

Varianta alto a clarinetului (cunoscut si cu denumirea de bassethorn sau corno di
bassetto), are un istoric asemdnator cu al clarinetului insusi. Primul document care
consemneaza existenta clarinetului alto se pastreazd La Oberhaus Museum din Passau: un
bassethorn cu inscriptia ,, ANT MITCH MAYRHOFER INVEN. & ELABOR. PASAVII”,
instrument realizat de Mayrhofer la Passau in 1760.>!

Mozart a fost in mod deosebit atras de bassethorn®®, utilizat de el in special in lucrarile
masonice; in lucrarile pentru trei instrumente scria cheia de violind pentru primele doua
(efectul sonor fiind de 5\V) si cheia de bas pentru a treia (4N). Serenada in Sib K.361/370a,
Recviemul K.626 si cele patru nocturne pentru sopran si bariton acompaniate de bassethorn
utilizeaza varianta acordatd in Fa; Nocturna K.437, incompletd de altfel, specificd un

bassethorn in Sol si doua clarinete in La.

¥ Valeriu Barbuceanu, op.cit., p.61.

30 The New Grove Dictionary of Music and Musiciens, Macmillan Publishers Ltd., London, 1992, vol. 5. p. 906.
31 Idem, vol. 2, p. 867.

32 Partea I a Concertului pentru clarinet, K. 622, a fost scrisi la origine pentru basset clarinet (1787, Sol major -
K 621b).
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Bassethornul este denumit de Samuel Adler in tratatul sdu de orchestratie ca tenorul
clarinetului (scris do-mi’, efect Fa-la®), clarinetul alto fiind considerat cel in Mib (scris mi-
mi’, efect Sol-sol”)**. Termenul basset trebuie interpretat ca diminutivul de la bas. Timbrul
distinctiv i-a atras denumirea de ,,seriozitate onctuoasda”. Aceasta calitate este reflectatd in
operele: Die Zauberflote, (Act 11, Sarastro - ,,0 Isis und Osiris”), Requiem, Agnus Dei, ,,Dona
eis requiem” (In masurile 14-17). Izolat, 1l vom gasi in secolele urmatoare la Beethoven doar
o datd in Prometheus (1800-1801), la Mendelssohn-Bartholdy in doud piese concertante
pentru clarinet, bassethorn si pian (1832-1833), la R. Strauss in operele Der Rosenkavalier
(1910, actul 1, Introduction), Daphne (1937, la inceput) si in Sonatinele pentru suflat (AV139
si 143) si Stravinski In Threni (1957-1958, pentru clarinet alto sau bassethorn).**

Desi majoritatea interpretarilor se realizeaza in zilele noastre cu ajutorul clarinetelor
acordate in Sib si La, exista tentative de restaurare a partiturilor originale de Mozart cantate
de bassethorn sau basset-clarinet. Acesta din urma nu se utilizeaza sau fabrica decat pentru
executia Concertului sau a ariei ,,Non piu di fiori” din opera La Clemenza di Tito.

Din cele peste doud zeci de lucrari scenice pastrate, opt opere si un balet au in

componenta orchestrald clarinetul, iar trei din acestea si bassethorn-ul.

LUCRARILE SCENICE GENUL K.V. ANUL COMPONENTA - -0
MOZARTIENE /LOCUL ORCHESTREI = (=
p.a Z ok
.a. =
= zZa
5 o%
®) Om
Apollo et Hyacinthus comedie 38 1767 - 20b., 2Fg., 2Cor., Coarde
muzicala Salzburg
mitologica
Bastien und Bastienne singspiel 50 1768 - Viena | 2Fl., 20b., 2Cor., Timp,
Coarde, (2Fg. si Continuo - ad.
lib.)
La finta semplice opera buffa 51 1768 - Viena | 2Fl., 20b./2Corni ing., 2Fg.,

2Cor./2Cor.da caccia, Timp.,
Coarde, Continuo

Mitridate, Ré di Ponto opera seria 87 1770 - 2F1., 20b., 2Cor., Timp.
Milano Coarde, Continuo (2Fg. - ad.
lib.)
Ascanio in Alba serenada 111 1771 - 2F1., 20b., 2Fg.,
teatrald Milano 2Serpenti/2Corni ing., 2Cor.,
Timp., Coarde, Continuo
1l sogno di Scipione serenada 126 1772 - 2Fl., 20b., 2Fg., Cor., Timp.,
teatrala Salzburg Coarde, Continuo
Lucio Silla dramma per 135 1772 - 2Fl., 20b., 2Fg., 2Cor., Timp.,
musica Milano Coarde, Continuo
La finta giardiniera opera buffa 196 1775 - 2F1., 20b., 2Fg., 2Cor., Timp.,
Miinchen Coarde
1l Reé pastore serenadd 208 1775 - 2F1., 20b./2Corni ing., 2Fg.,
pastorala Salzburg 4Cor., Timp., Coarde

3 Samuel Adler, The study of orchestration, Third Edition, W. W. Norton & Company, Inc. New York London,
p. 215.
** Idem, p. 216.
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LUCRARILE SCENICE GENUL K.V. ANUL COMPONENTA . -0
MOZARTIENE /LOCUL ORCHESTREI = (=
pa. Z  oF
z ZZ
3 o%
@} Om
Les petits riens muzica de balet | 299b 1778 - Paris 2F1., 20b., 2Clar., 2Fg., 2Cor.,
2Cl., Timp., Coarde
Zaide singspiel 344 1779 - 2FL., 20b., 2Fg., 2Cor., Timp.,
Salzburg Coarde
Thamos opera seria 342 1779 - 2F1., 20b., 2Fg., 2Cor., 2Cl.,
Salzburg 3Trb., Timp., Coarde
Idomeneo Ré di Creta opera seria 366 1781 - 2F1., 20b., 2Clar., 2Fg.,
Miinchen 4Cor.(!), 2Cl., 3Trb., Timp.,
Coarde
Die Entfithrung aus dem singspiel 384 1782 - Viena | Picc., 2FI., 20b., 2Clar.,
Serail 2Cor.di bassetto, 2Fg., 2Cor.,
2Cl., Timp., Deutsche.Trom.,
Triang., Piatti, Tamb.Gr.,
Coarde
L'oca del Cairo opera buffa 422 1783 - 2Fl., 20b., 2Fg., 4Cor., 2Cl.,
Salzburg Coarde
Lo sposo deluso, opera buffa 430 1783 - 2F1., 20b., 2Fg., 4Cor., 2Cl.,
Salzburg 3Trb., Timp., Coarde
Der Schauspieldirektor singspiel 486 1786 - Viena | 2Fl., 20b., 2Clar., 2Fg., 2Cor.,
2Cl., Timp., Coarde
Le nozze di Figaro opera buffa 492 1786 - Viena | 2Fl, 20b., 2Clar., 2Fg., 2Cor.,
2Cl., Timp., Coarde
Don Giovanni dramma 527 1787 - Praga | 2FI, 20b., 2Clar., 2Fg., 2Cor.,
210c0s0 2Cl., 3Trb., Timp., Coarde
Cosi fan tutte opera buffa 588 1790 - Viena | 2Fl., 20b., 2Clar., 2Fg., 2Cor.,
2Cl., Timp., Coarde
Die Zauberflite singspiel 620 1791 - Viena | 2Fl., 20b., 2Clar.,
2Cor.di.bassetto, 2Fg, 2Cor.,
2Cl., 3Trb., Timp., Coarde
La Clemenza di Tito opera seria 621 1791 - Praga | 2Fl, 20b., 2Clar., 2 Cor.di

bassetto, 2Fg., 2Cor., 2CI.,
Timp., Coarde

Prima lucrare mozartiana care include clarinetul este muzica baletului Les petits riens,

reprezentatd la Paris in 1778. Operele Zaide si Thamos (1779), care se succed cronologic, nu

contin clarinet (ceea ce ar putea conduce la concluzia ca, probabil la Salzburg nu erau). Marile

capodopere ale genului, /domeneo (Miinchen, 1781), Die Entfiihrung aus dem Serail (Viena,

1782), Der Schauspieldirektor si Le nozze di Figaro (Viena, 1786), Don Giovanni (Praga,
1787), Cosi fan tutte (Viena, 1790), Die Zauberféte (Viena) si La Clemenza di Tito (Praga,

1791) au toate doud clarinete, trei din cele amintite (Die Entfiihrung aus dem Serail, Die

Zauberflote, La Clemenza di Tito) au si cate doud corno di bassetto. Exceptie fac operele

L’oca del Cairo si Lo sposo deluso, reprezentate la Salzburg (1783), si care, asemenea celor

anterioare salzburghese, nu contin clarinete respectiv bassethorni. Se remarca si alte inovatii

in cadrul tiparului orchestral: corni inglesi in opera La finta semplice, 4 corni (in loc de doi) la
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1l Re pastore, sau 3 tromboane la Thamos, acesta din urma prevestind capodopera finala,
Flautul fermecat™.

Parcurgerea partiturilor operelor demonstreaza faptul cd Mozart a experimentat
calitatile noului instrument atat in partile orchestrale, cat si in cele vocal-instrumentale, rolul
acestuia fiind succesiv tematic, armonic sau imitativ in ansamblul lemnelor, In combinatie cu
alamurile, partida coardelor sau chiar solistic.

In ansamblu poate fi liric, cu un timbru inviluitor, in compania lemnelor si a coardelor
sau dramatic, impunator (La Voce - Idomeneo), sumbru si amenintator (Commendattore -
Don Giovanni), sau mistic (Sarastro - Flautul fermecat) iIn combinatie cu aldmurile si corzile
grave. Preocuparea pentru verosimil se reflectd in scrisoarea din 18 ianuarie, 1781 catre tatal
sdu: ,,Nu credeti cd monologul vocii subterane este prea lung? Ganditi-va bine. - Imaginati-va
scena: vocea trebuie sa fie infricosatoare, trebuie sa patrunda (in constiinta ascultatorului), sa
creada ca totul este aievea”.

Daca in Rapirea din serai rolul bassethorn-ului este doar coloristic (aria in sol minor a
Konstanzei), in Titus este tratat ca instrument solistic obligat (Rondo-ul Vitelliei din actul II)
cu acompaniament orchestral. Prietenia cu Anton Paul Stadler (1753-1812), clarinetist si
bassethornist virtuoz, s-a concretizat in lucrarile instrumentale solistice dar si in cele vocal-
instrumentale: Concertul pentru clarinet, partile solistice din Flautul fermecat si Requiem,
lucrari compuse in ultimele luni de viata. Mozart 1i scria sotiei aflate la Baden despre succesul
lui Stadler in solo-urile de clarinet si bassethorn de la reprezentatia din 30 septembrie®® a
operei T itus®’: ,,Lui Stodla (Oh, minune ceheasca!) din public, dar si din orchestra i se striga
bravo; dar m-am si straduit peste poate”, adauga el in scrisoarea din 7-8 octombrie, 1791.

In Idomeneo foloseste clarinetul in La, Sib si Do cu precadere in actul III, unde pentru
Vocea subterand propune doud versiuni: prima - cu 2 corni in Do si 3 tromboni si a doua - cu

2 clarinete in Sib, 2 fagoturi si 2 corni in Do.

OPERA « PERSONAJ, COMPONENTA
g E ARIE, ORCHESTRALA
E = ; < ANSAMBLU A NUMARULUI
228 g E ¢
°SzZE = © z
=S @
o
o °
IDOMENEO | 2Fl.,, 1 11 2 Ouverture Allegro (Re) 2F1, 20b., 2Clar. in La, 2Fg.,
RE DI 20b., Clarinetul are rol tematic in 2Corni in Re, 2Cl. in Re, Timp.in
CRETA 2Clar., ansamblu si armonic, Clar. I-tema, | Re si La, Coarde
opera seria 2Fg., 1T acomp.(in formatie)

35 Imnul cdtre Soare aminteste de finalul coral al Flautului fermecat.
%% Premiera fusese in 6 ale lunii.
*7 simultan cu premiera Flautului fermecat.
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OPERA < PERSONAJ, COMPONEN’IA:
[ § ARIE, ORCHE@TRALA
E == < ANSAMBLU A NUMARULUI
282 § 5 ¢
EZa < O z
=00 %
So
O
KV 366 4Cor., Idamante: 20b, 2Clar. in Sib, 2Fg., 2Corni
1781 - 2C1 Non ho colpa (Sib) in Sib alto, Coarde, continuo
Miinchen 3Trb., (cembalo, vic)
Timp. VIII 6 Idamante: 2FL., 2 Ob., 2Clar. in Do, 2Fg.,
1l padre adorato (Do) 2Corni in Do, Clarino in Do,
Coarde
1T I 10c | Idamante 2Clar. in Sib, 2Fg., 2Corni in Sib
Rondo: Non temer, amato bene basso, vl.solo Coarde
(Sib)
X1V Marcia (Do) 2F1., 2 Ob., 2Clar. in Do, 2Fg.,
2Corni in Do, Clarino in Do,
Coarde
XV Elettra 2F1., 2 Ob., 2Clar. in La, 2Fg.,
2Corni in Mib, Coarde
I | I 19 lia: Zefiretti lusinghieri (Mi) 2F1., 2 Ob., 2Clar. in La, 2Fg.,
2Corni in Mi, Coarde
11T 21 Ilia, Elettra, Idamante, Idomeneo: 2F1., 2 Ob., 2Clar. in Sib, 2Fg.,
Andro raminga e sola (Mib) 2Corni in Mib, Coarde
IX 28a | La Voce: Idomeneo cessi esser re 2Corni in Do, 3Trb, sau
28b | (do) 2Clar. in Sib, 2Fg., 2Corni in Do
Ultima | 30 Idamante, Idomeneo Ilia, Arbace, 2Clar. in Sib, 2Fg., 2Corni in Mib
Popolo Scena ultima, Recitativo:
Popoli, a voi I'ultima legge

in Idomeneo foloseste clarinetul in La, Sib; cele 1n Sib si Do - cu precadere 1n actul I1I,

unde pentru Vocea subterand propune doud versiuni: prima - cu 2 corni in Do si 3 tromboni si

a doua - cu 2 clarinete 1n Sib, 2 fagoturi si 2 corni in Do.

In Rapirea din serai clarinetul are rol solistic chiar Tn uvertura, dar nu canta de loc in

final (!). Doar personajele principale sunt acompaniate in arii de clarinet: Belmonte in 3 arii la

care se adauga si doud duete cu Konstanze (acompaniate de clarinete). Aceasta va avea doua

arii cu clarinet si una cu bassethorni. La celelalte personaje, clarinetul apare o data in duetul

Pedrillo-Osmin, respectiv aria lui Osmin, spre finalul operei.

OPERA PERSONAJ, COMPONENTA

ﬁ, = ARIE, 0RCHE§TRALA

V-4 E — ANSAMBLU A NUMARULUI

R =R <

& 8 C & ¢

Sz k& < U ~Z

=20S @

o

o °
DIE Picc., Uvertura Presto (Do). Picc., 2F1., 20b., 2Clar.in Do,
ENTFUHRUNG 2FL, Andante (do) Presto (Do) | 2Fg, 2Cor.in Do, 2CLin Do,
AUS DEM 20b., [Clar. - rol solistic in Timp.in Do-Sol, Triang., Piatti,
SERAIL 2Clar., Presto, mas. 15-22] Tamburo Grande, Coarde
singspiel 2Cor.di.b, 1 1 1 Belmonte: Hier soll ich 2Clar.in Do, 2Fg, 2Cor.in Do,
KV 384 2Fg., dich denn schen, Coarde
1782 - Viena 2Cor., Konstanze (Do)
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OPERA PERSONAJ, COMPONENTA
S e ARIE, ORCHESTRALA
z E — ANSAMBLU A NUMARULUI
cY e = .
% {é} = ® E =
== < U ~Z
=289 £
o
U o
2Cl., VI 5b | Chor der Janitscharen: Picc.in Sol, 2F1., 20b., 2Clar.in
Timp., Singt dem grossen Bassa Do, 2Fg, 2Cor.in Do, Timp.in
Deutsche.Trom., Lieder (Do) Do-Sol, Triang., Piatti, Tamburo
Triang., Grande, Coarde
Piatti, VII | 6 Konstanze: Ach ich liebte, 2 Ob., 2Clar.in Sib, 2Fg.,
Tamb.Gr., war so gliicklich (Sib) In 2Corni in Sib alto, Coarde
Coarde Allegro [Clar. rol solistc;
I-tema., II -figuratie]
X 7 Belmonte, Pedrillo, Osmin | 20b., 2Clar.in Do, 2Fg, 2Cor.in
Terzett: Marsch, marsch, Do, 2ClLin Do, Timp.in Do-Sol,
marsch! trollt euch fort! Triang., Piatti,Tamburo Grande,
(do) Coarde
1I 1I 10 | Konstanze: 2Fl., 20b., 2Corni di bassetto
AriaTraurigkeit ward mir in Fa, 2Fg., 2Corni in Sib alto,
zum Lose (sol) [Corno di Coarde
b.1 - rol solistic]
11T 11 Konstanze: Martern aller 2Clar.in Do, 2Fg, 2Cor.in Do,
Arten (Do) 2ClLin Do, Timp.in Do-Sol,
Coarde
VIII | 14 | Pedrillo, Osmin: Vivat Picc.in Sol, 2FI1., 20b., 2Clar.in
Bacchus! Bacchus lebe! Do, 2Fg, 2Cor.in Do, Timp.in
(Do) Do-Sol, Triang., Piatti, Tamburo
Grande, Coarde
X 15 Belmonte: Aria Wenn der 2 Ob., 2 Clar.in Sib, 2Fg.,
Trinen Fliessen (Sib) 2Corni 1n Sib alto, Coarde
I | I 17 Belmonte: Aria Ich bane 2F1., 2Clar. in Sib, 2Fg., 2Corni
ganz auf deine Stirke, in Mib alto, Coarde
vertrau, o Liebe! deiner
Macht! (Mib)
\'% 19 | Osmin: Aria O, wie willich | Picc. in Sol, 2FL., 20b., 2Clar.in
triumphieren (Re) La, 2Fg, 2Cor.in Re, Timp.in
Do-Sol,Triang., Piatti, Tamburo
Grande, Coarde
VII | 20 | Belmonte, Konstanze 2Clar. in Sib, 2Fg., 2Corni in
Duetto: Meinetwegen Sib alto, Coarde
sollst du sterben! (Sib)
X 21 Solisti, cor: Picc., 2F1., 20b., 2Clar.in Do,
ab [in final nu apare 2Fg, 2Cor.in Do, 2CL.in Do,
clarinetul!] Timp.in Do-Sol, Triang., Piatti,

Tamburo Grande, Coarde

Ideea unei komische Oper (subiectul operei Directorul de teatru) i-a fost sugerata de

impératul Joseph al Il-lea, libretul fiind scris de tanarul Stephanie, autorul textului de la

Rapirea din serai.
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OPERA « PERSONAJ, COMPONENTAv
[ 5 ARIE, ORCHESTRALA
E =l < ANSAMBLU A NUMARULUI
SE% § £ g
°zE = 0 =
=9° @
o=
o ©
DER 2F1., 1 Ouverture: Presto (Do) 2F1., 20b., 2Clar. in Do, 2Fg., 2Corni
SCHAUSPIEL- 20b., in Sol, Cl.in Do, Timp. in Do-Sol,
DIREKTOR 2Clar., Coarde
singspiel 2Fg., IX |3 Madame Herz, Mademoiselle Obl., Ob.1II, 2Clar. in Sib, 2Fg.,
KV486 2Cor., Silberklang, Monsieur 2Corni in Sib, Coarde
1786 — Viena 2Cl., Vogelsang
Timp., Clarinetul are rol tematic,
Coarde armonic, bas Alberti
Schlussgesang: Allegro 20b., 2Clar. in Do, 2Fg., 2Corni in
Clarinetul are rol tematic Do, 2 Cl.in Do, Timp.in Do-Sol,
imitativ (mas. 18-23) Coarde

Desi proportiile operei sunt reduse la un singur act i patru personaje, umorul spontan

dovedeste o excelentd disponibilitate a autorului pentru limbajul buffo. Compus dupa cele

sase cvartete haydniene, scriitura contrapuncticd a vocilor se regiseste si In partida

clarinetelor (in final, masurile 18-23).

Nunta lui Figaro incepe §i se termind cu o partiturd care contine clarinete. Pe parcursul

operei, instrumentul apare in a doua parte a fiecarui act. Ambele arii ale lui Cherubino au

clarinet, iar in aria contesei indeplineste si un rol solistic.

OPERA < - PERSONAJ, COMPONENTA
E’ § ARIE, ORCHE§TRALA
El=g=) < ANSAMBLU A NUMARULUI
7z N E = 4 o
oHm O =
EoEa < O z
=9° @
o
o e
LE NOZZE | 2Fl, Sinfonia Presto (Re) 2F1, 20b., 2Clar.in La, 2Fg.,
DI FIGARO | 20b., 2Corni in Re, 2Cl. in Re,
opera buffa 2Clar., Timp.in Re si La, Coarde
KV 492 2Fg., 1 A% 6 Cherubino: Aria Non so piu cosa son, | 2Clar. in Sib, 2Fg., 2Corni in
1786 — 2Cor., cosa facio (Mib) Mib, Coarde
Viena 2ClL., VI- 7 Susanna, Basilio, Il Conte: Terzetto 20b, 2CL in Sib, 2Fg., 2Corni in
Timp., VI Cosa sento! tosto andate Sib alto, Coarde
Coarde 1I I 11 | Contessa: Cavatina Porgi amor 2Clar. in Sib, 2Fg., 2Corni in
qualgque ristoro (Mib) Mib, Coarde
[Clar. - rol armonic, tematic si
solistic]
1I 12 Cherubino: Arietta Voi che sapete 1Fl, 10b., 1Clar. in Sib, 1Fg.,
che cosa é amor 2Corni in Mib, Coarde
(formatie redusia-dolce)
VI- 16 | La Contessa, Il Conte: Finale Esci 2Clar.in Sib, 2Fg., 2Corni in
VIII omai garzon malnato Mib, Timp.in Mib-Sib, Coarde
X-XI
11138 XI- 23 | Finale, Marcia Susanna, La Contessa, | 2Fl, 20b., 2Clar. in Do, 2Fg.,
X1V 11 Conte, Figaro Ecco la marcia, 2Corni in Do, 2ClL.in Do,
andiamo Timpani in Do-Sol, Coarde

3% Clarinetul apare abia la final, in actul IIL.
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OPERA PERSONAJ, COMPONENTA
< - 3
E' § ARIE, ORCHESTRALA
SR=g=| < ANSAMBLU A NUMARULUI
7z N 22 = 4 o
o= O = g
g < Q
SC0S &
o
o e
v VIL 26 | Basilio: Aria In quegl’anni, in cui val | 20b., 2Cl. in Sib, 2Fg., 2Corni
poco in Sib, alto, Coarde
VIII 27 | Figaro Aprite un po’ quegl’occhi 2Clar. in Sib, 2Fg., 2Corni in
(Mib) Mib, 2Cl. in Mib, Coarde
[Clar. - rol dramatic]
XIII 29 | Susanna, La Contessa, Barbarina, 20b., 2CL. in Sib, 2Fg., 2Corni
si Cherubino, Marcellina, Basilio, Il in Sib alto, Coarde
XV Conte, Antonio, Figaro: Pian pianin

le andro piu presso

Cantabilitatea clarinetului, acompaniat de viorile in pizzicato creeaza impresia unei serenade

si pregiteste atmosfera versurilor de dragoste ale pajului Cherubino. Momentul liric calmeaza

agitatia doamnelor (Contesa §i Susanna) survenitd in urma planurilor vindicative ale lui

Figaro.

Ex. 1. Nunta lui Figaro - Cherubino: Voi che sapete (actul 11, scena II)
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O s
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Fiola
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. [LaSUSANNA fa il ritornello sul chitarrino.]
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Don Giovanni prilejuieste folosirea clarinetului 1n arii diferite ca facturd: in actul I aria

exuberantd a lui Don Giovanni (singura), Fin ch’han dal vino - cu rol armonic si tematic dar

si solistic in ariile dramatice ale Donnei Elvira (Mi tradi quell’alma ingrata) si Donnei Anna

(Non mi dir, bell’idol mio) din actul 11.

OPERA « PERSONAJ, COMPONENTA

e 5 ARIE, ORCHESTRALA

E il < ANSAMBLU A NUMARULUI

zZ § = Z o

OHE M@ O = g

& o A < Q

=C3S %

o &

o e
DON 2F1., Ouvertura: Andante. Allegro 2Fl., 20b., 2Clar. in La, 2Fg.,
GIOVANNI 20b., molto (re) 2Corni in La, 2Cl. in La,
dramma giocoso | 2Clar., Timp.in Re-La, Coarde
KV 527 2Fg., 1 XV 11 Don Giovanni 2F1., 20b., 2Clar. in Sib, 2Fg.,
1787 - Praga 2Cor., Fin ch’han dal vino (Sib) 2Corni in Sib, Coarde

2C1,, I 11 15 Donna Elvira, Leporello, 2F1, 20b., 2Clar. in La 2Fg.,

3Trb., Don Giovanni 2Corni in A, Coarde

Timp., Terzetto: Ah taci, ingiusto

Coarde core (La)

VI 18 Zerlina:
Vedrai, carino (Do)

2Fl., 2Clar. in Do, 2Fg., 2Corni
in Do, Coarde

X 19 Donna Anna, Donna
Elvira,Zerlina, Don Ottavio
Leporello, Masetto
Sestetto: Sola in bujo loco
(Mib)

2F1., 20b., 2Clar. in Sib, 2Fg.,
2Corni in Mib, 2Cl.in Re,
Timpani in Re-La, Coarde

X 21 Don Ottavio
1l mio tesoro intanto (Sib)

2Clar. in Sib, 2Fg., 2Corni in
Sib, Coarde

Xd 21b Donna Elvira: Mi tradi
quell’ alma ingrata (Mib)
[Clar. - rol solistic (dublat
de Fg.) dramatic]

1FL, 1Clar. in Sib, 1Fg.,
2Corni in Mib, Coarde
(formatie redusa, vezi Nunta)

X1 22 Commendatore

(Don Giovanni, Leporello)
Adagio: Di ridar finirai pria
dall’aurora (1a)

20b., 2Clar. in Sib, 2Fg.,
3Trb., Coarde
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XII 23 Donna Anna Non mi dir, 1FL, 2Clar. in Do, 2Fg., 2Corni
bell’idol mio (Fa) in Fa, Coarde

dolce

[Clar. - rol solistic]
XIII 24 Finale Donna Anna, Zerlina, 2F1., 20b., 2Clar. in La (Sib),
Don Giovanni, 11 2Fg., 2Cor.in Re, 2Cl.in Re,
Commandatore, Leporello, 3Trb.,Timp in Re-La, Coarde
Masetto, Coro

Aria Iui Don Ottavio (Il mio tesoro intanto) din actul II incepe cu un pasaj liric al
clarinetului, lasand locul solistic coardelor cand tonul eroului devine patimas. Si de aceasta
datd (ca in exemplul precedent din Nunta lui Figaro) timbrul cald al clarinetului, urmat de
cuvintele pline de compasiune ale personajului pozitiv, Don Ottavio, contrasteaza cu
indignarea generald, provocatd de noile farddelegi ale lui Don Giovanni. Personajele operei,
indiferent de statutul lor social se vor coaliza impotriva seniorului desfranat. Tonul
impaciuitor al clarinetului, devine chiar zeflemitor prin ritmul punctat al contrapunctului

melodic, atunci cand Don Ottavio devine prea patetic in juramintele sale de razbunare.

Ex. 2. Don Giovanni - Don Ottavio, aria I/ mio tesoro intanto (actul 11, scena X)

NO 21. Aria
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Subiectul operei Cosi fan tutte se bazeaza pe un fapt real (sau o anecdotd), fiind oferit
de Joseph al II-lea, acelasi suveran care a propus si tema Directorului de teatru. Opera a fost
judecatd aspru din cauza libretului imoral de Beethoven si Wagner, desi tema infidelitatii, a
farselor, a travestiurilor erau trasdturile tipice ale Commediei dell arte, de la Matraguna lui
Machiavelli, la Shakespeare, Moliére, Goldoni si Beaumarchais, autorul Iui Figaro. Wagner
afirma ca ,,pe libretul plat si insignifiant al operei Cosi fan tutte... Mozart nu a mai putut

compune o muzic la fel cu a lui Figaro...”

¥ A. Schurig, W. A. Mozart, Leipzig, 1913, p. 214, cit. de Janos.Liebner, Mozart a szinpadon (,Mozart pe
scend”), Zenemiikiad6 Vallalat Budapest, 1961, p. 137.
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De atunci muzica plina de spirit a lui Mozart, ingeniozitatea conturarii caracterelor si

noutatea momentelor de ansamblu (preponderente) ale operei au transformat-o intr-una din

lucrarile predilecte ale publicului. Clarinetul va avea un rol din ce in ce mai important in

acompanierea formatiilor, cele solistice aparand abia spre sfarsitul actelor I si I1.

Mozart va utiliza clarinetul in alternanta cu oboiul®, in sextetul Alla bella Despinetta

(actul I), intr-un dialog tematic oboi-clarinet. Flautul va aparea in compania clarinetului in

momentele extreme ale actelor, (uvertura, finaluri de acte) si in paginile lirice (celebrul

Terzettino Soave sia il vento din actul I si rondoul lui Fiordiligi Per pieta, ben mio, perdona,

din actul II).

OPERA < PERSONAJ, COMPONENTA
) ARIE, ORCHESTRALA
E E = < ANSAMBLU A NUMARULUI
Zag = 7 &
OFRm © =
Eoa < O z
=5° @
58
Q
COSI FAN | 2FL, I Ouvertura: Andante. Presto (Do) 2Fl., 2 Ob., 2Clar. in Do, 2Fg.,
TUTTE 20b., 2Corni in Sol, Cl.in Do, Timp. in
opera buffa | 2Clar., Do-Sol, Coarde
KV 588 2Fg., 1T 4 Fiordiligi, Dorabella 2Clar. in La, 2Fg., 2 Corni in La,
1790 - 2Cor., Duetto (La) Coarde
Viena 2CL., v 6 Fiordiligi, Dorabella, Ferrando, 2Clar. in Sib, 2Fg., 2Corni in Mib,
Timp., Guglielmo Don Alfonso Coarde
Coarde v 7 Ferrando, Guglielmo Duettino: 4/ 2Clar. in Sib, 2Fg., 2Corni in Sib
fato dan legge (Sib) basso, Coarde, continuo
A% 8a | Fiordiligi, Dorabella, Ferrando, 2Clar. in Do, 2Fg., Coarde, continuo
Guglielmo Don Alfonso Di scrivermi
ogni giorno (Fa)
VI 10 | Fiordiligi, Dorabella Don Alfonso 2F1, 2Clar. in La, 2Fg., 2 Corni in
:Terzettino Soave sia il vento Mi, Coarde, continuo
[Clar. - linie melodica distincta]
VIII- 11 | Dorabella: Aria Smanie implacabili 2F1, 2Clar. in Sib, 2Fg., 2 Corni in
X Mib, Coarde
XI 13 | Sestetto Alla bella Despinetta 20b., 2Clar. in Do, 2Fg., 2CLin Do,
[Dialog tematic Ob-Cl.] Timp.in Do-Sol, Coarde
XI 14 | Fiordiligi:Aria Come scoglio immoto | 2Clar. in Sib, 2Fg., 2Cl.in Sib,
resta Coarde
XII 17 | Ferrando:Un aura amorosa 2Clar. in La, 2Fg., 2 Corni 1n La,
Coarde, continuo
XIV- Finale Ah che tutte in un momento 2F1., 20b., 2Clar. in La, 2Fg., 2
XVI [CLI solo - mas. 546-558] Corni in Re, Cl.in Re, Timp. in Re-
La, Coarde
I v 21  Ferrando, Guglielmo, Cor Duette 2Fl, 2Clar. in Sib, 2Fg., 2 Corni in
con coro Secondate, aurette amiche ~ Mib, Coarde
(Mib)
[Clar. - rol tematic, devine
personaj]
A% 23 | Despina, Ferrando, Guglielmo, Don 2Clar. in Do, 2Fg., 2 Corni in Fa,
Alfonso: La mano a me date (Do) Coarde
Vil 24 | Ferrando:4h lo veggio, quell’anima 2Clar. in Sib, 2Fg., 2CLin Sib4l,

bella (Sb)

Coarde

* Oboiul apare foarte rar impreuni cu clarinetul.
' {n aceastd opera Mozart preferd clarino-ul cornului.
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OPERA < PERSONAJ, COMPONENTA
o E ARIE, ORCHESTRALA
E == < ANSAMBLU A NUMARULUI
zag = 7 &
oREm O =
ETZe < O z
=3° @
ek
@}
IX 25 | Fiordiligi Rondo: Per pieta, ben mio, | 2Fl, 2Clar. in Si, 2Fg., 2 Corni in
perdona Mi, Coarde
IX 27 | Ferrando: Cavatina Tradito, chernito 20b., 2Clar. in Sib, 2Fg., 2 Corni in
(do) Do, Coarde
IX 28 | Dorabella: E amore un ladroncello 1FLsolo, 20b., 2Clar. in Sib, 2Fg., 2
Corni in Do, Coarde
XV 31 | Finale Fate presto, o cari amici (Do) | 2Fl., 2 Ob., 2Clar. in Do, 2Fg.,
2Corni in Do, Cl.in Do, Timp. in
Do-Sol, Coarde

Duetul cu cor Secondate, aurette amiche din actul Il readuce timbrul pastoral al

clarinetului, iar decorul idilic al scenei se amplifica prin ineditul serenadei sextetului de

suflatori (cate doua clarinete, fagoturi si corni), clarinetele fiind investite cu rolul tematic.

Ampla introducere instrumentald (37 de madsuri), In sonoritdti suave, pregitesc duetul

seducdtor al tinerilor Ferrando si Guglielmo.

Partida clarinetelor nu mai are caracterul linistitor al exemplelor precedente; scriitura,

puternic individualizatd primeste noi registre iar diminuarea ritmica 1i confera un caracter de

virtuozitate care contrasteaza cu timiditatea eroilor. Ritornelul coral va fi secondat de aparitia

flautelor aldturi de sextetul anterior (clarinete, fagoturi si corni), momentul fiind realizat cu

economie de mijloace, dar cu efect maxim.

Ex. 3. Cosi fan tutte - Duetto con coro Secondate, aurette amiche (actul 11, scena IV, Nr. 21)
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Sarastro, in Flautul fermecat - arie cu cor ,,0 Isis und Osiris” (actul II) le face cunoscut
preotilor templului sdu ca Tamino a aparut in fata lui Isis si Osiris pentru a se supune marilor
incercari. Acestea il vor face demn de cei alesi si de Pamina. Zeii au harazit-o lui Tamino iar
Sarastro a rapit-o din Imparatia Reginei noptii (mama Paminei) pentru a-i salva sufletul pur si

pentru a o pregati pentru casatoria cu tanarul print.
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OPERA < PERSONAJ, COMPONENTA
E* E ARIE, ORCHESTRALA
== 5 = < . ANSAMBLU A NUMARULUI
% Eg = Q E &
- A==y < QO <
SQ0 2
5
Q
DIE 2FL., Ouverture Adagio. Allegro (Mib) 2Fl., 2 Ob., 2Clar. in Sib,
ZAUBERFLOTE | 20b., 2Fg., 2Corni in Mib, Cl.in
singspiel 2Clar, Mib, 3Trb.*? Timp. in Mib-
KV 620 ) 2Cor.di.b, Sib, Coarde
1791 - Viena 2Fg., |1 1| Drei Damen, Tamino 2FL., 20b., 2Clar. in Sib,
2Cor, Introduction Zu Hilfe! zu Hilfe! 2Fg., 2Corni in Mib,
2CL, sonst bin ich verloen (do) 2Clarino in Mib, Timp.in
3Trb., Mib-Sib, Coarde
g‘orzf&; v 3 | Tamino: Dies Bildnis ist 2Clar. in Sib, 2Fg., 2Corni
bezaubernd schén (Mib) in Mib, Coarde
VIII 5 Drei Damen, Tamino, 2Clar. in Sib, 43 2Fg.,
Papageno:Quintetto: Hm! hm! hm! | 7igara LII
(Sib)
XIV 7 Pamina, Papageno:Duetto: Bei 2Clar. in Sib, 2Fg., 2Corni
Mdnnern, welche Liebe fiihlen in Mib, Coarde
(Mib)
XV- 8 Finale: Zum Ziele fiihrt dich diese 2F1., 20b., 2Clar. in Do,
XIX Bahn 2Corno di Bassetto in
Larghetto: Herr, ich bin zwar Fa44, 2Fg., 2Corni in Sol,
Verbrecherin! Pamina 2Clarino in Do, 3Trb,
Drei Knaben, Tamino, Timpani in Mib-Sib Coarde
Monostatos, Sarastro [Erster]
Priester, Papageno, Chor (Do, Fa)

1I I 9 Marcia Flauto, 2Corno di Bassetto
in Fa, 2Fg., 2Corni in Fa,
2Clarino in Do, 3Trb.,
Timpani in Mib-Sib, Coarde

1 10  Sarastro, Chor: Tenore LII 2Corno di Bassetto in Fa,
Basso LII Aria con coro: O Isis 2Fg., Trombone alto,
und Osiris (Fa) tenore si basso, 2Viola,
Violoncello
I 11 | Zweiter Priester, Sprecher 2Fl., 20b., 2Clar. in Do,
Duetto: Bewahret euch vor 2Fg., 2Corni in Do, Cl.in
Weibertiicken (Do) Do., 3Trb.,Timpani in Do-
Sol, Coarde
VII 13 | Monostatos Flauto piccolo, Flauto,
Aria:Alles Fiihlt der Liebe 2Clar. in Do, 2Fg., Coarde
Freuden (Do)
XXVI- | 21 | Konigin der Nacht, Pamina, 2FL, 20b., 2Clar. in Sib46,
XXX Papagena, Drei Knaben, Drei

Damen, Tamino, Monostatos,
Erster und zweiter geharnischter
Mann, Sarastro, Papageno, Chor
Finale: Bald prangt, den Morgen
zu verkiinden (do)

2Fg., 2Corni in Mib, Clarino
LII in Do, 3Trb., Timpani in
Do si Sol, Stromento
d’acciaio (Glockenspiel),
Coarde

* Orchestra Requiem-ului: Corno di Bassetto I.II in Fa, fagot LI, clarino LII in Re, timpani in Re-La, trombone
alto, tenore si basso, coarde, cor mixt la patru voci (sopran, alt, tenor si bas), orga.
# Cvintetul incepe cu Oboi LII, Fg.LIl, Vioara LII in acompaniament, dar de la Andante, mésura 214,

Clar.LII in Sib vor inlocui Ob. LII.

* Corno di Bassetto LII in Fa nu apare impreuna cu clarinetul, ci il va inlocui pe acesta in Larghetto, incepand
cu mas. 395, pana la capat (mas.586). Mai mult, actul I va pastra incd doud numere, 9 si 10 Corno di Bassetto,
abia in numarul 11 revenind la clarinet.

* Registrul mediu si grav - referire la masoni?

% Clarinetul are rol solistic, impreuni cu fagotul si cornii.
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Invocarea zeilor este surprinsd in aceasta arie, solemnitatea momentului fiind sugerat
de o orchestrare in sonoritdti grave caracteristici marilor misse: doud corni di bassetto,
fagoturi, trei tromboane (alto, tenor si bas) viola in divisi, violoncele si un cor de barbati

(tenor si basi), un adevirat ceremonial sacerdotal. In contrast, clarinetul va fi folosit in

continuare in ariile lirice (Tamino) sau pline de spirit (Monostatos) si in ansambluri.

Ex. 4. Flautul fermecat - Arie mit Chor O Isis und Osiris (actul 11, scena I, nr.10)
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La Clemenza di Tito a fost adesea supusa criticii, considerata opera scrisa in graba, sub
tensiune de Mozart, epuizat si chinuit de boald. Libretul lui Metastasio a fost modificat
conform dorintei compozitorului in favoarea formatiilor, numarul ariilor fiind mult redus. Cu
toate acestea i s-a reprosat operei forma demodata si lipsa impulsului dramatic. Intriga nu a
fost niciodata punctul forte al operei seria, ea fiind cadrul ideal pentru o actiune demna unei

muzici nobile si servind virtuozitatii vocale indragita si asteptata de spectatorul aristocrat.

OPERA < — PERSONAJ, COMPONENTA
; § ARIE, ORCHESTRALA
=h 5 - <Zt ANSAMBLU A NUMARULUI
% B S} = =
& T A < 0 z
=5° @
S8
@]
LA 2FL., Ouverture Allegro (Do) 2Fl., 2 Ob., 2Clar. in Sib, 2Fg.,
CLEMENZA 20b., 2Corni in Do, 2Cl.in Do,
DI TITO 2Clar., Timp.in Do-Sol, Coarde
opera seria 2Cornidi | I v 4 Marcia (Mib) 2FL., 2 Ob., 2Clar. in Sib, 2Fg.,
KV 620 bassetto 2Corni in Mib, 2Cl.in Mib,
1791 - Praga 2Fg., Timp.in Mib-Sib, Coarde
2Cor., v 5 Coro (Mib) 2F1., 2Clar. in Sib, 2Fg., 2Corni
2Cl., in Mib, 2Cl.in Mib, Coarde

34




OPERA < — PERSONAJ, COMPONENTA
;' E ARIE, ORCHESTRALA
S=g= < ANSAMBLU A NUMARULUI
26% § 7 ¢
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O °
Timp., IX 9 Sesto: Aria Parto, ma tu ben mio  2Fl., 20b., Clar. solo in Sib,
Coarde (Sib) 2Fg., 2Corni in Sib alto,
[Clar.-rol tematic, solistic, Coarde
ambitus mare, linie melodica
independenta de virtuozitate] 47
XI 12 | Vitellia, Servilia, Sesto, Annio 2Fl., 2 Ob., 2Clar. in Sib, 2Fg.,
Publio: Quintetto con coro Deh 2Corni in Mib, 2CLin Mib,
conservate, oh Dei (MIb) Timp.in Mib-Sib, Coarde
11 \% 15 | Tito,Publio, patrizi,pretoriani e 2FL., 20b., 2Clar. in Do, 2Fg.,
popolo: Coro Ah grazie si rendano | 2Cor.in Fa, Coarde
(Fa)
X 18 | Tito,Publio, Sesto: Terzetto Quello | 2FL., 2Clar. in Sib, 2Fg., 2Corni
di Tito é il volto (Mib) in Mib, Coarde
XV 23  Vitellia: Rondo Non piu di fiori Fl., 2 Ob., 2 Corni di bassetto
vaghe catene (Fa) in Fa, 2Fg., 2Corni in Fa,
[Corno di bassetto-rol tematic, Coarde
solistic, ambitus mare, linie
melodica independenta de
virtuozitate]
XVII | 26 | Vitellia, Servilia, Annio Sesto, 2Fl., 2 Ob., 2Clar. in Do, 2Fg.,

Tito, Publio Sestetto con coro Tu,
e ver, m assolvi Augusto (Do)

2Corni in Do, 2Cl.in Do,
Timp.in Do-Sol, Coarde

7 Clarinetul reflects gandurile, emotiile personajului, in timp ce el incearca sa-si invingd durerea la despartirea de fiinta
iubita. Tristetea eroului este amplificat de zbuciumul sufletesc intre loialitatea fata de Titus si dragostea pentru Vitellia, care-i
pretinde ca dovada a sinceritatii sentimentelor sale, uciderea suveranului i incendierea palatului.
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Ex. 5. La Clemenza di Tito - Rondo Vitellia Non piu di fiori (Act 1I)
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Se regdsesc in opera alaturi de ariette si arii de bravura sustinute de Sextus (Parto, ma tu ben
mio, actul I, scena IX, nr. 9) si Vitellia (Non piu di fiori vaghe catene, actul II), cu
acompaniamente ingenios elaborate, compuse de Mozart in mod special pentru Anton Stadler.
In aceste partituri clarinetul respectiv cornul di bassetto au un colorit metalic de /ituus roman,
cu o expresivitate aparte, cu pasaje de inalta tehnicitate, fiind necesara prezenta celebrului
clarinetist la premiera de la Praga.

Clarinetul in aceste doua arii este tratat ca partener egal de dialog cu solistul vocal; in actul I,
clarinetul insoteste aria dramatica a eroului disperat, Sesto, care din dragoste pentru Vitellia e
gata sa savarseascd o crimd, sd-si ucidd suveranul si sa incendieze Roma, cerand iubitei
trufase, in schimb, doar o ultima privire. Replica, in actul II, va fi aria Vitelliei, care chinuita
de remuscari si impresionata de spiritul de sacrificiu a lui Sesto, vrea sa-1 salveze, dezvaluind
adevarul despre complot. Desi stie cad va fi aruncatd in ghearele fiarelor, hotarirea ei e
nestramutata; regretul renuntarii la o casatorie fericita alaturi de Titus revine mereu sub forma
de rondo, dar moartea nevinovatd a lui Sesto i-ar fi umbrit restul vietii. Vitelia va fi
acompaniata pe tot parcursul ariei de bassethorn, care va marca agitatia eroinei prin schimbari
de registru, pasaje de game chiar cromatice, arpegii, diminuate ritmic.

Astfel, evolutia scriiturii pentru clarinet si bassethorn in opera Clemenza di Tito a marcat prin
virtuozitate si expresie transformarea acestora din instrumente acompaniatoare sau de

ansamblu in instrumente cu capacititi solistice, parteneri egali ai vocii umane.
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Concluzii privind rolul clarinetului in genul liric mozartian:
1. rol in ansamblu, succesiv tematic, armonic sau imitativ si solistic:

- in uverturi (toate)

- In arii;

Contessa: Cavatina Porgi amor qualque ristoro (Mib) Clarinetul are un rol armonic, tematic
si solistic (2Clar. in Sib, 2Fg., 2Corni in Mib, Coarde).

- In ansambluri:

- in tertetul Madame Herz, Mademoiselle Silberklang, Monsieur Vogelsang, clarinetul are
succesiv rol tematic, armonic sau de bas Alberti (Obl., Ob.II, 2Clar. in Sib, 2Fg., 2Corni in
Sib, Coarde).

2. rol polifonic, 1n dialog cu oboiul, fagotul sau flautul:
Sextetul Alla bella Despinetta 20b., 2Clar. in Do, 2Fg., 2CLin Do, Timp. in Do-Sol, Coarde

- dialog tematic Ob-Cl.

3. acompaniator
4. solistic:

- in uverturi:

Rapirea din serai, clarinetul are rol solistic in Presto (mds. 15-22 (Picc., 2Fl., 20b., 2Clar.
in Do, 2Fg, 2Cor. in Do, 2Cl. in Do, Timp. in Do-Sol, Triang., Piatti, Tamburo Grande,
Coarde).

- In arii:
aria lui Konstanze Ach ich liebte, war so gliicklich (Sib), in Allegro clarinetul are rol solistc

(Clar.I - tema., II - figuratie 2 Ob., 2Clar.in Sib, 2Fg., 2Corni in Sib alto, Coarde) sau
aria lui Cherubino: Arietta Voi che sapete che cosa é amor (1Fl., 10b., 1Clar. in Sib, 1Fg.,
2Corni in Mib, Coarde - formatie redusa - indicatia dolce).

5. personaj discret cand acompaniaza vocea:

Cherubino: Arietta Voi che sapete che cosa e amor (1F1., 10b., 1Clar. in Sib, 1Fg., 2Corni in
Mib, Coarde (formatie redusa - dolce).

6. personaj dramatic, cu o linie distincta:

Sesto - Aria Parto, ma tu ben mio (Sib) clarinetul - rol tematic, solistic, ambitus mare, linie
melodica independenta de virtuozitate (2F1., 20b., Clar. solo in Sib, 2Fg., 2Corni in Sib alto,

Coarde) sau
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Vitellia: Rondo Non piu di fiori vaghe catene (Fa) Corno di bassetto-rol tematic, solistic,
ambitus mare, linie melodica independenta de virtuozitate (F1., 2 Ob., 2 Corni di bassetto in
Fa, 2Fg., 2Corni in Fa, Coarde).

- uverturile si finalurile

- in arii
7. Combinatii inedite - In registrul grav, sau acut (supra-acut):
cvintetul din actul I - Drei Damen, Tamino, Papageno: Hm! hm! hm! (Sib) Componenta
orchestrei: 2Clar.in Sib, 2Fg., Vioara LII.
in finalul operei — actul II, scena 29, nr.21- Kdnigin der Nacht, Pamina, Papagena, Drei
Knaben, Drei Damen, Tamino, Monostatos, Erster und zweiter geharnischter Mann,
Sarastro, Papageno Chor Finale: Bald prangt, den Morgen zu verkiinden (do). Componenta
orchestrei: 2F1., 20b., 2Clar. in Sib, 2Fg., 2Corni in Mib, Clarino LII in Do, 3Trb., Timpani
in Do si Sol, Glockenspiel (Stromento d’acciaio) si coarde.

- in registrul grav:
La Voce: Idomeneo cessi esser re (do) ( 2Corni in Do, 3Trb, sau 2Clar.in Sib, 2Fg., 2Corni
in Do).
Sarastro, Chor: Tenore III Basso LIl Aria con coro: O Isis und Osiris (Fa) 2Corno di
Bassetto in Fa, 2Fg., Trombone alto, tenore si basso, 2Viola, Violoncello.

- In registrul acut (supra-acut):
aria lui Monostatos, Alles Fiihlt der Liebe Freuden (Do) (Flauto piccolo, Flauto, 2Clar.in
Do, 2Fg., si coarde.
8. Cosi fan tutte - cu exceptia uverturii si a finalurilor celor doua acte, doar in doud cazuri
apare oboiul impreuna cu clarinetul:
sextetul Alla bella Despinetta din actul I, si cavatina lui Ferrando - Tradito, chernito
respectiv aria Dorabellei - E amore un landrocello, din actul II, Mozart utilizandu-le
alternativ.

- in aceasta operd Mozart prefera clarino-ul cornului:
aria lui Fiordiligi Come scoglio immoto resta (2Clar. in Sib, 2Fg., 2Cl.in Sib, Coarde) sau

Ferrando: Ah lo veggio, quell’anima bella (Sb) 2Clar. in Sib, 2Fg., 2Cl. in Sib, Coarde.

Se remarca asemanarea orchestrei Requiem-ului (Corno di Bassetto LIl in Fa, fagot LII,
clarino LII in Re, timpani in Re-La, trombone alto, tenore §i basso, coarde, cor mixt la patru
voci gi orgd) si a celor doud ultime opere La Clemenza di Tito si Flautul fermecat. La aceasta

din urma, 1n finalul actului I (scenele XV-XIX), Corno di Bassetto nu apare Tmpreuna cu
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clarinetul, ci 1l va inlocui pe acesta in Larghetto (incepand cu mas. 395) pana la capat (mas.
586). Mai mult, actul II va pastra incd doud numere (9 si 10) Corno di Bassetto, abia in
numarul 11 revenind la clarinet.

Importanta acordatd registrului mediu si grav in aceste trei opusuri inseamna o referire la
ceremonialul masonic, sau presentimentul sfarsitului vietii?

Cu exceptia compozitiilor lui Mozart, repertoriul existent pentru clarinet pana la 1790 s-a
limitat, iIn mare masura, la formatia de sufldtori, prezentd in toate institutiile europene.
Majoritatea grupurilor instrumentale au stat la baza dezvoltirii muzicii militare, iar
clarinetistii orchestrelor de dupd anii 1750 proveneau din formatii de acest tip. Orchestra
Prusiei, stabilitd de Friedrich cel Mare in 1763 era compusa dintr-un octet alcatuit din cate
doui clarinete, oboaie, corni si fagoturi. In Franta, componenta orchestrala era identici cu cea
prusacd, iar in Anglia, in cadrul Royal Regiment of Artillery, in 1762, din cele opt
instrumente, patru trebuiau sa fie oboaie sau clarinete.

Urmarind evolutia scriiturii orchestrale pentru operda la marii precursori ai lui Mozart, se
remarci o mare varietate de instrumente in capodopera La Favola d’Orfeo®™ (1607) lui
Claudio Monteverdi (1567-1643): Duoi Gravicembali, Duoi contrabassi de Viola, Dieci Viole
da brazzo, Un Arpa doppia, Duoi Violini alla Franceze, Duoi Chitaroni, Duoi Organi di
legno, Tre bassi da gamba, Quattro Tromboni, Un Regale, Duoi Cornetti, Un Flautino alla
Vigesima seconda, Un Clarino con tre trombe sordine, dar fara clarinete.

Cel mai tanar dintre fiii lui Bach, Johann Christian (1735-1782), in pofida diferentei de varsta
de aproape trei decenii, leagd o relatie de prietenie cu genialul muzician de opt ani aflat in
vizitd la Londra §i va avea o influentd definitorie asupra creatiei de opera a lui Mozart, cu
certitudine si In domeniul orchestratiei. Prima operd compusd de J.Ch. Bach la Londra,
Orione (1762), are o orchestra cu rol amplificat si vaste figuratii, instrumentele de suflat
primind un rol pregnant si novator prin utilizarea cornului englez si a clarinetului.

In acelasi an (1762), Christoph Willibald Gluck (1714-1787), reformatorul operei, compunea
capodopera sa Orfeo ed Euridice®, lucrare in care utilizeaza doud clarinete, dar si un
chalumeau, n alternanta cu oboiul. Adesea, chalumeau insotea vocea de castrato, iar oboiul
cea de tenor Tnalt. Literatura de specialitate contine putine referiri la componenta orchestrei
de opera, ceea ce ar putea conduce la impresia gresita ca tiparul era fix, schimbarile survenind
odatd cu trecerea la o noud epoca sau stil, in conformitate cu genul de operd adoptat. Ori

studiul partiturilor operelor lui Mozart demonstreaza interesul permanent al compozitorului n

8 Premiera operei - februarie 1607, la Accademia degl’Invaghiti din Mantua.
* Premiera operei - 5 octombrie 1762, la Hofburgtheater zu Wien.
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cautarea ineditului timbral. Pentru compozitorul pasionat de genul dramatic, fiecare subiect de
opera era 0 noud provocare.

Despre personajele mozartiene s-au scris zeci de volume si mii de pagini; completarea
acestora cu reliefarea aparatului sdu orchestral cu valente de prezentator — in uverturi si
interludii, acompaniator in arii, coruri i recitative dar si partener in edificiul dramatic a

insemnat o tema de investigare captivanta si necesara.
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