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Romeo Ghircoiasiu (1919-1995), muzicolog, profesor, s-a format
ca pianist la Cluj, cu George Ciolac si Eliza Ciolan. Dupa 1940 a urmat
stiintele juridice (cu un doctorat in 1948, ca asistent al lui Eugeniu
Sperantia la Universitatea ,,V. Babes”), a continuat studiile muzicale la
Conservatorul de Muzica ,,G. Dima” si a obtinut primul titlu de doctor in
istoria muzicii, in Romania (1970), sub indrumarea lui Sigismund Toduta.
Incepand din anul 1949 s-a afirmat treptat ca profesor de istoria muzicii,
conducdtor de doctorate; a pus bazele unei apreciate scoli clujene de
muzicologie. Autor a peste 150 de studii de muzicologie, articole, cronici,
cu participari la mari §i cunoscute congrese de muzicologie, Romeo
Ghircoiagiu s-a impus prin doud importante volume de istorie a muzicii
romanesti (1963, 1992), devenind un profund exeget enescian (Studii
enesciene, 1981).

Aniversarea Teatrului wagnerian din Bayreuth a fost pentru anul 1976 unul din
evenimentele cele mai remarcabile ale vietii muzicale mondiale. Spectacolele de pe ,,Colina
Verde”, asa cum a intrat teatrul in istorie, au fost ocazia de a cunoaste stadiul actual al
interpretdrii operei wagneriene dupa 100 de ani de existentd. Este istoria unui teatru in care
gandirea genialului fondator a impus prin ea insasi principii si conceptii, pe care fiecare epoca
le insuseste in felul sdau. A fost o evolutie in care fluxul si refluxul audientei populare a
reflectat evolutia societatilor si ideilor. De asemenea, Festivalul a cunoscut de-a lungul anilor
fie sarbatoarea marilor zile, fie luptele si framantarile prin care, sau contra cérora, progresul
artei se afirma neabdtut. Reinnoirea in arta sonora, ,,muzica viitorului”, progresul social si
spiritual al oamenilor erau idei conducatoare in spatiul uman al acestor o sutd de ani. Filozofi
sau muzicieni, hegelieni sau socialisti, romantici naturaligti sau realisti, giseau in opera
wagneriana sursele funciare ale gandirii lor.

Printre acestia se remarci n anii 60 ai secolului XIX, un tanir hegelian necunoscut,
din Romania, Titu I. Maiorescu, care prezenta la ,,Philosophische Gesellschaft” din Berlin si
la ,,Cercle des Sociétés savantes” din Paris, o conferinta intitulatd: Vechea tragedie franceza
si muzica lui Wagner®. Vederile sale respirau aerul timpului si aveau cutezanta de a cuprinde

viitorul. Sistemul estetic al tAnarului filozof considera frumosul ca o sintezd intre momentul

* Publicat in Revista ,,Muzica”, Nr.2, 1977
% Der Gedanke”, Berlin, 1, p. 250 si II, p. 112 urm., cf. Tudlor Vianu, Studii de literaturd romdnd. Bucuresti,
1975, p. 167, 584, 604 urm.
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rational, ideal, logic reprezentat in muzici prin armonie si momentul sensibil, afectiv, patetic,
exprimat prin melodie.

Tanarul filozof considera, dupa sistemul sau, oricat de schematic era acesta, ca arta lui
Wagner era dominata mai cu seama de armonie, domeniu in care el incerca si justifice nece-
sitatea logicd a disonantelor. Remarcand de asemenea caracterul subsidiar al melodiei
wagneriene 1n contextul discursului muzical, tanarul filozof 1i contesta traditia beethoveniana,
pe care Wagner considera ci o continui. In schimb, preponderenta elementului ideal, rational,
in detrimentul celui afectiv, asigura operei lui Wagner, dupa Titu Maiorescu, un adevarat rol
social ca ,muzicd a viitorului”®'. In continuare, intr-o generatie imediatd, George Enescu
admira incé din prima sa tinerete ,,cu extaz si fanatism” cum 1ii placea s& spuna, Tannhduser,
Lohengrin sau Tetralogia. ,,Anumite cromatisme wagneriene faceau parte de pe atunci din
sistemul meu vascular” — dupa propriile sale cuvinte exprimate spre sfirsitul vietii’>.

Un salt de un secol Tnainte si regdsim arta wagneriand mereu tanard, tot atat de
deschisa pe cat a fost Inca la aparitia sa, fata de géndirea filozofica si muzicala a acestui spatiu
istoric. Retinem in special géandirea esteticA a unuia din muzicienii care au semnat
spectacolele centenarului: Pierre Boulez. Este unul din singurii dirijori contemporani care
reunesc gandirea interpretativa cu procesul creator original. Opera sa de muzician reuneste pe
Beethoven, Wagner, Berg sau Bartok cu momentele semnificative ale artei contemporane.

Timpul devine o categorie noud, integratd de eminentul compozitor francez in analiza,
in lumina experientei filosofice literare sau muzicale contemporane. in opera lui Wagner,
observa Boulez, ,,criteriile timpului au trebuit sa fie in mod progresiv transformate, temele se
indeparteaza putin cate putin de definitia beethoveniana, care le-a influentat atat de puternic la
inceput... lerarhia stabilita de citre limbajul clasic se dizolva in profitul schimbului, a
fluiditatii, in devenirea fiintelor muzicale care necesita relatii formale de un alt ordin™>.

Aceste noi gramatici ale stilului, pe care le putem observa astdzi in momente de
culminatie ale secolului XX, aduc elementelor traditionale ale formei, armonia, melodia sau
ritmul, ipostaze mult mai complexe decét cele de odinioara. Uneori, observa Pierre Boulez,
»suprapunerea armonica este creata prin proliferarea pe loc a unui aceluiasi material melodic;
desigur”, continua el, ,,noi nu putem sa decidem care din aceste doua functiuni este mai im-
portantd, deoarece, dacd una deriva din cealalta, cealaltd nu poate sd existe fard prima: este

vorba la un anumit moment de o confuziune prin acumulare”. Alteori, continud Boulez,

! Ibid., p. 585.

°2 Bernard Gavoty, Entretiens avec Georges Enesco, Paris, 1955, p. 57.

% Pierre Boulez, Le temps re-cherché in Programmhefte der Bayreuther Festspiele, 1976, Hg. W. Wagner, ,,Das
Rheingold”, p. 11.
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»~melodia devine linia de creastd a armoniei... cele doua fiind indisolubil legate prin una si
aceasi functiune de a articula ritmul™*.

Drama constituie de asemenea un punct de vedere din care eminentul muzician
considera structura sonord a operei wagneriene. Se poate remarca aci 0 anumitd apropiere pe
care el o face intre aceasta si tragedia antica. ,,Leitmotivele, precizeazad Boulez, ne indica clar
ceea ce trebuie sd stim §i ceea ce personajele n-au recunoscut incé... ele ne avertizeaza asupra
elementelor situatiei, ne dau cheia, ne fac infeligenti fata de personajele scenice”. Or, putem
recunoaste in acest principiu de dramaturgiec muzicald comunicatia directd, ,,confidenta”
dintre autor si public, fara stirea eroilor, proprie tragediei antice. Daca eroii actioneaza con-
form unor forte pe care nu le cunosc, auditorii, la randul lor, traiesc in stare de permanenta
alerta vicisitudinile dramei pe care o inteleg prin intermediul leitmotivelor. Prin acest fapt,
dupad Boulez, nivelul muzical devine o lume autonoma, paralela cu lumea dramatica a carei
text devine principalul argument’”.

Alaturi de timp, memoria joaca in gandirea wagneriand un important rol prin felul in
care leit-motivele desfdsoara aluzii referitoare la idei si evenimente de-a lungul naratiunii
dramatice. E o metoda ce va fi prezenta in tehnica literard a lui Marcel Proust care, dupa cum
observi Boulez, se numira printre marii admiratori ai lui Wagner.”®

George Enescu nu va fi strdin de tehnicile constructive wagneriene prezente in Oedip.
Experienta simbolista din Pél/léas si structurile sonore ale fondului est-european au determinat
noi dimensiuni gandirii sale. Totusi, confidenta dintre public si autor a actionat si in gindirea
sa prin intermediul celor doua planuri paralele, oricat de apropiate au fost acestea: lumea
dramaticd iImprumutata textelor tragice de Sofocle si lumea muzicala, ale carei leitmotive,
prin expresia lor autonoma, informeaza auditorii asupra faptelor eroilor guvernati contra
vointei lor de citre ceea ce ei numeau ,,destin”. De altfel, Richard Wagner insusi, in legatura
cu mitul lui Oedip, interpreta destinul ca expresie a statului si religiei care il inrobesc prin
fortele lor, pe omul antic, iar Karl Marx scria textual, in acea vreme, ca filozofia lui Aristotol
reprezintd protestul gandirii umane impotriva mitologiei. Este ceea ce reprezintd substratul
filozofic al tragediei antice.”’

Aceste citeva idei, printre atatea altele, ne-au reamintit ci aducem la Centenar o

bogatd mostenire a cunoasterii muzicale contemporane. E o mostenire pe care ,,muzica

#1d.

% Ibd. P.7-8.

% ibid. p. 7 si Pierre Boulez, Par volonté et par hasard, Entretiens avec Celestin Deliége, Paris, 1975, p. 66.
%7 Richard Wagner, Gesammelte schriften, Leipzig 1888, vol. 4, p. 67.
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viitorului”, de o ampla deschidere, ,,pentru sau contra lui Wagner” o cuprinde in dimensiunile
sale.

Conducerea muzicald a Tetralogiei semnata de Pierre Boulez a adus marturii concrete
asupra vederilor sale estetice si, poate, citeva aspecte interpretative ale maestrului, de la
simfoniile lui Beethoven si pana azi. Dacd, in acestea, el a restituit opera regasindu-i clariatile
uitate uneori de catre traditiile interpretative curente, in Tetralogie, el a dublat toata aceasta
claritate a constructiilor structurale prin dimensiunea afectiva si pasionald, daca putem adopta
vocabularul tinerilor hegelieni de odinioara. De aci, o mare complexitate a timpilor — incetiniti
uneori pand la suspendarea miscérii — dinamizati alteori pand la nivelul unei réscolitoare
virtuozitati orchestrale. El ne-a restituit toatd fluiditatea discursului sonor care nu cunoaste
deloc arhitecturile clasice carora le-am fost adeseori aserviti.

Directia muzicald a fost bine servitd de catre orchestra, maturizata in marile traditii ale
teatrului, dandu-si o silintd remarcabild in a urmari vederile uneori noi ale sefului de
orchestra. Grupul cantaretilor a adus o prezentd muzicald de zile mari, dublata prin atributele
unor veritabili tragedieni. Donald Mclntyre (Wotan), Yvonne Minton (Fricka), Hans Zednik
(Loge si Mime), actor de infinit dinamism, Gwyneth Jones (Briinnhilde, o neuitata tragediana,
René Kollo (Siegfried), Karl Ridderbusch (Hunding), au dominat scena prin compozitia rolu-
rilor lor si virtuozitatea uneori coplesitoare a prezentei lor teatrale.

Regia a realizat ceea ce directia muzicald considera a fi lumea dramatica a operei,
desfasurindu-si, poate, viata sa proprie, exprimand oricum lumea muzicala, pretext al acesteia
din urma, intr-un perpetuu feed-back, notiune care poate sa completeze gandirea lui Boulez.
Ea a fost semnata de catre Patrice Chéreau, cu decorurile lui Richard Peduzzi.

Conceptia tanarului regizor francez se situeazd ea insdsi pe planuri care afirma
caracterul deschis al operei wagneriene. Prezent pe baricade in 1848, prieten al anarhistilor si
regilor (Bakunin si Ludovic II), Richard Wagner a realizat Tetralogia de-a lungul unui spatiu
intins (1850-1876). Drumul sau si cel al societdtii europene a cunoscut in acest rastimp
meandrele unei evolutii contradictorii. Cunoasterea viitorului era o idee conducatoare a oa-
menilor epocii, politicieni, sociologi sau artisti. Regia a adoptat ea Insasi aceastd atitudine,
integrand-o 1n dimensiunea eternului uman. Lumea din Walhala reprezintd oamenii de
odinioard si de totdeauna. Ei au toate atributele umane in ciuda erelor si a timpului, care
suspenda uneori zborul sdu, ca s parafrazim versurile unui poet romantic. In felul acesta,
scenele ,,Ring-ului” ne-au adus, succesiv, imaginea ireala a castelului Walhala si cele, mult
mai reale, ale unui interior burghez unde tridiesc Wotan si sotia sa Fricka. Peisajul Rinului

prezintd de o manierd aseminatoare hidrocentrala sa, care acoperd, ascunde in profunzimi,
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aurul mitic, In timp ce la exterior fiicele Rinului, ca adevirate ,,midinete”, se plimba pe pod.
Zeii renunta la vesmintele oficiale ale legendei si adoptd moda umana, fie ca este vorba de
costumul gri neglijent (Wotan sau Hagen), fie cd e smoking-ul si cravata neagrd a ultimelor
generatii, in Amurg (Gunther sau Siegfried). Acesta din urma, pe catafalc, este inconjurat de
un intreg popor venit din cele patru parti ale lumii, popor de muncitori care isi plange eroul
pierdut.

In ciuda socului acestei conceptii, au existat momente cuprinzitoare de adevar si
expresie pateticd in multe scene ale acestei tetralogii. Regia a creat acea poezie a dramei,
depasind rampa si cucerind sala. De altfel, coloanele dorice ale acesteia din urmi erau
repetate pe scend in arhitecturile lumii lui Wotan. In ciuda unor mijloace eclectice (caii vii,
mongtri fermecati, focuri adevarate, neguri artificiale, decoruri reduse la simboluri), regizorul
a exprimat vederile sale intr-o maniera eficientd in care patina timpului va aduce mai multa

unitate si mai multd consecventa coplesitorului ansamblu al celor patru seri de opera.
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