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REZUMAT

Desi muzica psaltici nu este consideratd reprezentativd pentru zona
centrala a Transilvaniei, aici a existat o preocupare constantd pentru acest
tip de muzica. Fenomenul se reflectd si prin prezenta celor cincisprezece manuscrise de traditie
bizantind in bilbliotecile publice din Cluj-Napoca. Numarul este mic in comparatie cu cel al
documentelor similare stocate in alte regiuni ale tarii. In acest context, fiecare manuscris recent
descoperit a fost descris amanuntit de catre cercetatorii transilvaneni in publicatii de profil. Lucrarea
noastrd prezintd un al saisprezecelea manuscris, aflat insd intr-o biblioteca privatd, cea a poetului
clujean Marcel Mureseanu. Fiind un document de secol XIX, in notatie hrisantica, manuscrisul este
valoros prin cele cinci polihronioane pe care le contine, dedicate unor domnitori si ierarhi din Tara
Romaneasca. Ne-am propus in primul rand semnalarea si descrierea detaliatd a manuscrisului, pentru
ca acesta sa poata fi inclus in cataloagele de specialitate. Credem ca cercetari comparative ulterioare
vor spori importanta acestui document.

Cuvinte cheie : manuscris psaltic, Transilvania, biblioteci private, polihronion, mitropolitul Neofit,
familia Ghica, hrisantica, podobii

1. Manuscrisele de traditie bizantina din centrul Transilvaniei

Muzica bisericeascd din Transilvania, in diversele sale ipostaze sau variante, a fost
studiatd in ultimii ani de numerosi cercetitori>?. Dintre concluziile la care majoritatea acestor
studii ajung si care ne intereseazd in mod direct, se impun urmatoarele: desi in Transilvania
muzica psalticd a incetat sd mai fie promovatd incd din a doua jumatate a secolului al XIX-

53

lea>”, iar repertoriul notat (in notatie apuseanad) este, in principiu, repertoriul liturgic transmis

32 Dintre acestia ii amintim pe Constantin Catrina, Elena Chircev, Constanta Cristescu, pr. Vasile Grajdian, pr.
Petre Stanciu, pr. Vasile Stanciu. Pe langa studii ample, valorificate sub forma tezelor de doctorat sau a cartilor
publicate, fiecare dintre acesti cercetatori a publicat o serie de articole pe tema amintitd, motiv pentru care nu
vom enumera aici lucrdrile respective. Vom indica in bibliografia selectiva de la final doar studiile care au
legaturd mai evidenta cu subiectul propus de noi.

33 D. Cuntanu publica in 1890, la Sibiu, Cdntarile bisericesti dupa melodiile celor opt glasuri ale Sfintei Biserici
Ortodoxe Romdne, in notatie liniara. A se vedea si [26, pp. 55, 62, 77].
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pe cale orali (de unde si bogitia variantelor constatate la stranele din Transilvania)**, totusi
originea acesteia este comuna cu cea a muzicii bisericesti din Moldova si Tara Romaneasca
[26, p. 259] [22, pp. 197, 243]. La randul sau, aceasta este muzica practicatd in cuprinsul
Imperiului Bizantin, pastrata si transmisa pand astizi> in tirile preponderent ortodoxe.

In ceea ce priveste numarul manuscriselor prezente in bibliotecile transilvanene®,
diferenta este mare in comparatie cu celelalte regiuni ale tarii. In acest context, fiecare nou
manuscris descoperit a fost semnalat in literatura de specialitate si apoi descris Tn mod
amanuntit>’. De asemenea, Ozana Alexandrescu pleda, pe buni dreptate, pentru o descriere
detaliata a fiecarui manuscris, in scopul prevenirii sau corectdrii anumitor ipoteze nejustificate
si nesustinute documentar®®. In 1996 pr. Vasile Stanciu afirma ci in bibliotecile din Cluj se
pastrau ,,noud>® manuscrise psaltice in notatie cucuzeliana sau hrisantica” [26, p. 33]. In 2010
un alt cercetator clujean — pr. Petru Stanciu — constata cd ,,numdrul manuscriselor din
Transilvania este in continud crestere” [22, p. 175], paisprezece astfel de manuscrise fiind
descrise in cartea sa — Cultura muzicala de traditie bizantina in centrul Transilvaniei, sec.
XVIII-XIX [22]%. P. Stanciu a identificat patru noi manuscrise romanesti, in notatie hrisantica,
doud gasindu-se in Biblioteca Centrala Universitara, iar alte doua in Biblioteca Judeteana ,,0.
Goga”.®! La cele paisprezece se adauga coligatul aflat in Bilioteca Academiei de Muzica ,,Gh.
Dima”, la cota Ia 177, studiat de Elena Chircev [11] si mentionat in Catalogul sistematic al
manuscriselor romdnesti si grecesti [8, p. 90]%? intocmit de pr. Alexie Buzera.

Toate manuscrisele studiate de cercetatorii din Transilvania se afla in bilblioteci publice.
Nu trebuie neglijate insd nici colectiile particulare, pe care le mentioneaza si Petru Stanciu
[22, p. 175]%. La astfel de colectii cercetitorul ajunge mai greu, adesea intdmplitor, fiind

aproape imposibil de stabilit un numar real al manuscriselor de traditie bizantina existente. Un

asemenea manuscris este cel pe care il vom descrie in paragrafele urmatoare.

3 A se vedea si [ 22, p. 200].

55 Fireste, cu influente si aspecte regionale (locale) mai mult sau mai putin pronuntate.

56 Ne referim doar la manuscrisele din centrul Transilvaniei, dupd cum indica si subtitlul.

57 A se vedea, In acest sens, [23], [24], [25].

8 A se vedea, in acest sens, [4]

% Desi face aceastd afirmatie, autorul mentioneaza un al zecelea manuscris, semnalat de Nicu Moldoveanu. E
vorba despre manuscrisul grecesc 4323, din Biblioteca Centrala Universitara ,,Lucian Blaga”, Cluj-Napoca.

% Evident , este vorba, de fapt, de numirul manuscriselor descoperite prin biblioteci publice sau private,
respectiv studiate de specialisti.

61 Manuscrisele cu cotele 4323 si 5316 de la BCU, respectiv 1-14 si 1I-14 de la Biblioteca Judeteana ,,Octavian
Goga”.

62 Manuscrisul Ia 177 este mentionat la pp. 187 (fiindu-i gresit atasata sigla BCU, in loc de AMGD) si 251 (de
aceastd data scris corect).

% Dupa cum reiese din afirmatia de la p. 241, din aceeasi carte, pr. P. Stanciu detine el insusi un astfel de
Manuscris.
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2. Descrierea manuscrisului

Manuscrisul apargine poetului clujean Marcel Mureseanu®, acesta primindu-1, la rAndul

sau, de la criticul literar si filosoful esoteric Vasile Lovinescu®

, cateva copii ale acestui
document aflandu-se in biblioteca Academiei de Muzica “Gh. Dima”, la cota Ib 2559%. Aflat
intr-o stare destul de buna, manuscrisul poartd urmele unei reconditiondri relativ recente.
Astfel, se poate observa legatura sa ulterioard, coperta fiind alta decat cea initiala: simpla,
imitatie de piele, de culoare maro-deschis. Paginile au fost tdiate, doar cateva colturi innegrite
si ingdlbenite ramanand la dimensiunea reala. Probabil fila initiald era cu aproximativ un
centimetru mai mare. In stadiul actual dimensiunile filei sunt de 21 x 15 cm. Manuscrisul este
incomplet, Inceputul si sfarsitul lipsind.

Hartia manuscrisului prezinta linii verticale si orizontale, asa-numitele linii pontuseaux
(In numar de opt pe o fila, dispuse la 3 cm distantd) si vergeurs, precum si filigran. Cel mai
evident element al filigranului este o coroana, ce poate fi mai bine observata pe fila 28". Un alt
element este reprezentat prin trei capete de panglici (sau coarne), pozitionate langa cotor — fila
27V (este posibil sa se fi taiat din fild si langa cotor, legatura fiind, in mod evident, una de data
recentd). Oglinda paginii este de 18 X 12 cm, fiecare fila continand 16 randuri de neume
muzicale si text literar.

Cerneala este de douad feluri — neagra si rosie — in cadrul fiecarui parametru (melodic,
ritmic, ornamental, etc.), utilizarea sa fiind tipicd pentru mansucrisele psaltice. Astfel,
neumele diastematice®” si cele consonante®® sunt scrise cu negru iar cu rosu sunt scrise
semnele timporale®, glasurile, ftoralele si marturiile. Pentru textul liturgic copistul foloseste
cerneald rosie in cazul initialelor si neagrd in rest. Indicatiile tipiconale si alte indicatii care

preced cantirile propriu-zise sunt scrise in general cu rosu’’.

Ca in majoritatea manuscriselor de acest tip elementele ornamentale sunt extrem de

putine, cel mai vizibil fiind cel de la fila 22". Probabil cd prima fila a manuscrisului, care

% Niscut in 28 noiembrie 1938 la Cluj-Napoca, tatil siu fiind invatitor si preot ardelean (cf. Daniela Gifu,
Marcel Mureseanu, un model de om, spirit si poet contemporan, in ,Noi, NU”, 10 noiembrie 2008,
http://www.revistanoinu.com/Marcel-Mureseanu-un-model-de-om-spirit-si-poet-contemporan.html)

%5 http://www.lovinestii.ro/lovinescu/vasile.htm

% Multumim pe aceastd cale d-nului Marcel Mureseanu, care ne-a permis studierea si reproducerea filelor de
manuscris, precum si d-nului prof. univ. dr. Constantin Ripa, prin intermediul caruia am obtinut acest document.
7 Exceptie fac formulele melodice pe care se intoneaza Amin, la f. 38".

% Dintre acestea, doar eteronul este scris cu cerneala rosie.

% Singurul semn timporal scris cu negru este clasma.

7 In mod sporadic apar si indicatii in cerneald neagra, posibil din neatentia copistului sau pentru lucruri
considerate mai putin importante, scrise intre paranteze (a se vedea f. 43", indicatia de la mijlocul paginii).
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lipseste, a fost mai bogat ornamentata. Initialele din textul literar sunt marcate cu cerneala

rosie, fiind ingrosate si foarte discret impodobite.

Plansa 1. Initiale impodobite, f. 22", 38", 48", 52", 56"

f. 227 f. 38" f. 48" 52r 56"

In varianta actuala, manuscrisul nu are filele sau paginile numerotate. Este posibil sa
fi existat cel putin o numerotare a colilor in legitura initiala. Am socotit drept fila 1 prima fila
din actuala legatura, in cazul de fatd fiind si prima care contine muzicd. Pe aceasta se afla
cateva Tnsemndri, facute cu creionul, in alfabet latin, deci ulterioare copierii (textul din
interiorul manuscrisului fiind in alfabet chirilic). In coltul stang al paginii, sus, deasupra
neumelor, putem citi numele Ofiescu Gh. Toma. In coltul opus, cu o grafie diferitd de prima,
peste neume, apare un alt nume, neclar - lliescu? Corina (Florin/Florina?). Un alt nume, tot
neclar, este scris 1n partea de sus, mijloc, deasupra randului muzical — llie I. Othescu? Faptul
ca existd insemndri pe aceastd pagind ne conduce la concluzia cd, in momentul in care au fost

facute, manuscrisului 1i lipsea deja Tnceputul.

Pe fila 207, tot cu creionul si tot in alfabet latin, exista o alta insemnare: Aslafi 14/ 30/
924 nu s-a primit salariul pe lunile lulie si August. Nu este un lucru rar ca un manuscris sa
contind astfel de insemnari banale, unele fara nici o legatura cu utilizarea pe care o presupune
un astfel de codice. In cazul manuscrisului de fatd, insemnarea se poate referi la salariul de
cantaret bisericesc al posesorului (posibil unul dintre cele trei nume de pe prima fild). Ipoteza
ar fi intaritd si de locul unde insemnarea apare in cadrul manuscrisului. Aceasta se afla
deasupra celor doud axioane duminicale (doar fragmente pe f 20") dintr-un sir de unsprezece,
cate contine respectiva sectiune a manuscrisului. Axionul este o cantare uzuald in cadrul
Sfintei Liturghii de Duminica sau din cursul sdptimanii’'. Fiind o cintare des intonatd este

posibil sa indice locul in care cantaretul a lasat manuscrisul deschis atunci cand a scris notita.

71 La sarbatori, axioanele au texte diferite.
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Totusi, nu putem sa nu ne intrebam unde s-ar fi putut canta dintr-un manuscris cu text in
alfabet chirilic, intr-o perioadd in care se folosea deja alfabetul latin’® si in care existau
tiparituri similare. Probabil ca cel care canta era destul de inaintat in varsta incat ambele
alfabete sa 1i fie familiare. De asemenea, nu rare au fost si sunt cazurile in care acesti cantareti
reproduc ,,dupd ureche” cantarile, folosindu-se de partitura doar pentru textul literar de sub
note. Nu era, deci, obligatoriu ca cel care a folosit manuscrisul la strand sa cunoasca si notatia
hrisanticd. Acestea raman totusi ipoteze si ele se referd la o utilizare ulterioara a

manuscrisului, in secolul XX.

3. Textele liturgice ale manuscrisului

73

Textele literare de sub neumele muzicale sunt, de fapt, texte liturgice’” folosite 1n

Biserica Ortodoxa. Limba utilizatd in acest manuscris este romana, iar alfabetul este cel
chirilic de tranzitie (mixt)’*. Limba de cult are, in general, un caracter standardizat, uneori
usor arhaic, iar transformarile operate in aceste texte, de-a lungul timpului, sunt relativ putine.
Procesul este unul lent si de lungd durata. Cu toate acestea, putem remarca In manuscrisul
cercetat elemente originale, specifice limbii secolului al XIX-lea:

1. Subiectului exprimat prin substantiv sau pronume personal la persoana I si a Ill-a,
singular, 1i este atasat un predicat exprimat prin verb la plural. Ex.: Soarele si-au
ascuns razele sale si catapeteasma bisericii s-au rupt in doauda la moartea
mantuitoriului, pre carele losif, vazandu-le, au venit inaintea lui Pilat...(f. 45");

2. Diftongul ascendent ie este inlocuit cu vocala e: mdantueste in loc de mantuieste (f.
23Y), milueste in loc de miluieste (f. 23"), esi-va 1n loc de iesi-va (f. 37"), boeri in loc
de boieri (f. 37");

3. Diftongarea pronumelui posesiv’’, persoana I, singular: izbdvitoriul (substantivul este

supus aceluiasi procedeu de diftongare) mieu (f. 44%);

2 Alfabetul latin a fost adoptat oficial in 1862 (decret dat de Cuza), dar ortografia acelei perioade, tributard
principiului etimologic de scriere a limbii romane, a fost dur criticata de sustinatorii principiului fonetic. Abia in
1904, prin contributia majora a lui Titu Maiorescu, se incheie un lung proces de adaptare a alfabetului latin la
specificul limbii roméane (cf. Wikipedia, Ortografia limbii romdne,
http://ro.wikipedia.org/wiki/Ortografia_limbii_rom ).

73 O exceptie este textul polihronioanelor.

74 Aceastd simplificare a alfabetului chirilic, amestecat cu cel latin, a fost propusa de Heliade-Radulescu in 1828,
sustinator al transcrierii fonetice. (Wikipedia, idem)

5 Acesta este cazul cel mai frecvent.
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4. Nu existd regula din ortografia actuald conform careia, in cadrul unui cuvant, Tnaintea
literelor b si p se pune consoana m. EX.: impdrat, inparatesc, inpodobit in loc de
imparat, imparatesc, impodobit,

5. Vocala e este inlocuitd cu vocala a Tn anumite cazuri. Astfel, pronumele reflexiv se din

cadrul verbului reflexiv, precum §i conjuctia pe sunt prezente in varianta populara sa,

pa, verbul la perfectul simplu, persoana I, are terminatia sai in loc de sei — ex.: pusdi

1 semivocalic este scris 7;

Desi rare in acest manuscris’®, eliddrile se fac prin apostrof’’

Prepozitia sub apare in forma veche supt; Ex.: f. 23" (polihronion)

A S B S

Folosirea grupului de litere giu, in loc de ju: incungiurati

10. Interesanta este ortografierea constantd a numelor celor doud persoane ale Sfintei
Treimi — Tatal si Fiul — cu literd mica. Doar Duh din sintagma Sfdantul Duh este scris
cu initiala majuscula. Ex.: Slava tatalui si fiului si sfantului Duh (f. 37"). Pronumele

referitoare la Sf. Treime sunt, de asemenea, scrise cu litera mica.

4. Datarea si provenienta manuscrisului:

Notatia muzicala utilizatd in acest manuscris este cea hrisantica, fapt care il plaseaza
de la bun inceput dupa 1814. Cheia pentru o datare mai exactd o constiuie cele cinci
polihronioane’®, cuprinse intre filele 23" — 24". Din textul acestor polihronioane putem deduce
perioada 1n care a fost scris, cel putin in parte, acest manuscris. Astfel, primul polihronion (f.
23") este 1inchinat Domnului Domn Alexandru Dimitriu Ghica Voevoda, precum si
Arhiepastoriului nostru, Domnului Domn Neofit, ipiscopul Ramnicului noului Severin™, dupi
cum aflam din textul cantdrii. Acelasi polihronion (cu variatii infime) apare si in Ms. rom.

180

7521 din Biblioteca Episcopiei Ramnicu Valcea, la pagina 371°°. Alexandru Dimitrie Ghica

(unul dintre cei doi destinatari al primului polihronion din manuscris) a fost primul domnitor

76 In general, in manuscrisele muzicale psaltice cuvintele, chiar si acelea cu cratima, sunt despartite in silabe
dupa alte reguli decat cele din ortografia obisnuitd. Manuscrisul de fata nu face exceptie, in acest sens.

"7 Acest tip de elidare s-a pastrat si in tiparituri pana la reforma din 1950 (Wikipedia, idem).

8 Am folosit termenul generic de ,,polihronion” pentru toate cele cinci cantiri, desi ultima dintre ele nu contine
urarea care std la baza cuvantului grecesc original — IToAvypoviov (Multi ani...).

7 Episcopia Ramnicului, astdzi Arhiepiscopia Ramnicului, a purtat de-a lungul timpului mai multe denumiri,
fiind una dintre cele mai vechi episcopii romanesti. Una dintre aceste denumiri a fost si cea de Episcopia
Réamnicului Noului Severin. Pentru un scurt istoric al Episcopiei se poate accesa site-ul sau:
http://www.arhiram.ro/istoric . Pentru o bibliografie amanuntita asupra subiectului a se vedea [20, p. 109]

8 Am facut aceastd comparatie in baza transcrierii pr. Buzera, din [8, p. 360], neavand deocamdata la dispozitie
originalul.
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regulamentar®’ al Tarii Roménesti. A domnit intre anii 1834-1842, fiind apoi caimacam intre
anii 1856-1858. A fost fiul lui Dimitrie Alexandru Ghica si frate vitreg cu Grigore al IV-lea
Ghica (Grigore Dimitrie Ghica) [9, p. 32] — caruia 1i este dedicat penultimul polihronion (f.
23Y). Tot domnitorului Alexandru D. Ghica ii este dedicat si cel de al treilea polihronion (f.
23Y), unde acesta este numit prinful nostru prealuminatul.

Al doilea polihronion (f. 23"), dedicat preaosfintitului si de Dumnezeu alesului
Arhiepiscopului nostru, Domnului Domn Neofit, Mitropolitul a toata Ungrovilahia ne indica
faptul ca Neofit devenise deja mitropolit. Este foarte probabil ca primele doud polihronioane
sd se fi cantat la una si aceeasi slujba, Neofit intrand 1n biserica in calitate de episcop si iesind,
dupa hirotonirea Intr-un rang superior, in calitate de mitropolit.

In stransa legatura cu cel de-al doilea polihronion se afla polihronionul numarul cinci,
ultimul (f. 24%), care ne anuntd ca Neofit cel preablind soseste ca sa se’ntroneze dupad
vrednicie in Mitropolie. Studiind istoria bisericii romanesti, aflam ca intronarea lui Neofit ca
mitropolit al Tarii Romanesti a avut loc la Bucuresti, in data de 29 iunie 1840 [15, p. 283].
Prin indiciul respectiv putem data aceasta parte a manuscrisului ca fiind scrisd in anul 1840.
Nu putem sti la fel de precis daca si restul manuscrisului a fost scris in acelasi an, deoarece pe
filele dedicate polihronioanelor, neumele muzicale si textele corespnzitoare par mai
inghesuite. Grafia este usor subtiatd pe aceste file, dar caracteristicile sunt aceleasi ca in cazul
celorlalte cantari. Probabil ca filele respective au fost lasate nescrise, fiind completate ulterior
de catre acelasi copist, cu ocazia evenimentului amintit. Nici aceastd practicd nu este una
strdind copierii de mansucrise.

Penultimul polihronion, al patrulea (f. 23"), este, dupa cum am amintit deja, dedicat
preainaltatului Domnului nostru si obladuitoriul a toata Ungroviahia Domn Grigorie
Dimitriu Ghica voevod si cu fiii lui. Acesta, cunoscut si sub numele de Grigore al IV-lea
Ghica a fost domnitor al Tirii Romanesti intre anii 1822-1828%2, fiind primul domnitor

pamantean din acest principat, dupa dominatia fanariota [9, p. 32].

81 Regulamentele Organice au fost elaborate si adoptate intre anii 1831-1832, in timpul administratiei rusesti,
conduse de generalul Pavel Kiseleff. Documentele respective reglementau sistemul politico-administrattiv al
celor doud principate, marcand o etapa importantd in politica acestora si fiind primul sistem comun de guvernare.
Desi Regulamentele prevedeau ca domnitorul sé fie numit de cétre Adunarea Obsteasca, domnitorul Alexandru
D. Ghica a fost ales de catre rusi, gratie unei conventii speciale (Petersburg, 1934), care le permitea acest lucru.
(cf. Nicolae Isar — Relatiile stat-biserica in Romdnia moderna (1821-1914). Sinteza si culegere de texte, Editura
Fundatiei Romdnia de Maine, Bucuresti, 2007, p. 19-20 si Wikipedia — Regulamentul Organic,
http://ro.wikipedia.org/wiki/Regulamentul_Organic; Alexandru D. Ghica,
http://ro.wikipedia.org/wiki/Alexandru_Dimitrie_Ghica).

82 A domnit, deci, inaintea fratelui sdu vitreg, Alexandru Dimitriu Ghica. Probabil a fost prezent la inscaunarea
lui Neofit, de unde si necesitatea intonarii unui polihronion special dedicat lui.
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Tinand cont de toate aceste informatii presupunem ca manuscrisul a fost utilizat initial
la o strand din Bucuresti, posibil in Catedrala mitropolitand din acea vreme, astazi devenita
Catedrald patriarhala. Subliniem insa faptul cd, pana la cercetdri mai amanuntite, comparative,

aceastd din urma ipotezd ramane una intre altele plauzibile.

Plansa 2. Polihronioane — Céantarea lui Voda cu a Ipiscopului, Cintarea mitropolitului — f. 23"

5. Continutul manuscrisului:

Materialul muzical si liturgic al manuscrisului poate fi delimitat in patru parti mari,
fiecare dintre acestea divizandu-se la randul lor in sectiuni mai mici®’. Prima parte este un
heruvico-chinonicar® in miniaturd, singurele cantiiri care fac exceptie fiind polihronioanele

intercalate intre cantarile specifice acestei tipologii.

83 Fireste cd Tmpartirea este relativa, artificiald, dar necesard, credem noi, pentru a putea organiza si analiza
materialul ,,brut” pe care il contine manuscrisul.

8 Avem in vedere termenul impus de Anton Pann prin al sdu Heruvico-Chinonicar, publicat in 1847, la
Bucuresti, si care, pe langad heruvice si chinonice contine §i axioane (sau anti-axioane — cantdrile care tin loc de
axion, la sarbatorile mai importante)
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Prima sectiune a primei parti din manuscris contine heruvice pe cele opt glasuri (f. 1" -
8"). Putem deduce ca primele doua heruvice din serie lipsesc, iar din al treilea lipseste o buna
parte din fraza introductiva. Cele opt heruvice (conform numadrului glasurilor din teoria
hrisanticd) prezente in manuscris au citeva trasaturi comune:
— sunt dispuse in ordinea glasurilor, de la 1 la 8, fiind denumite cu numeralul ordinal:
heruvicul al patrulea, heruvicul al cincilea etc.
— toate urmeaza aceeasi tipar formal — o lunga fraza introductiva pe silaba de inceput Ca (din
cuvantul Cari, forma arhaica a lui Care), dupa care incepe o noud fraza pe aceeasi silaba®
— toate confin cratime®® (intr-un tempo mai rapid) dupd Vohodul Mare, intercalate in textul
celei de a doua parti a heruvicului, dupd cum urmeaza: Ca ceia ce pre impara, imparatul
(tehnica acumularii de silabe), pre impara.... terirem.... pre imparatul tuturor sa-l primim, pre
cel nevazut incungiurat de cetele ingeresti. Aliluia. Insertia teriremului dupa aceastd schema
este una traditionald, pe care o putem intlni si in heruvicele in limba greaca®’;
— este utilizatd tehnica acumuldrii de silabe specifica stilul papadic; Ex.: cdn-ta, can-ta-re,
can-ta-re a-du, can-ta-re a-du-cem (f. 2V);

A doua sectiune contine chinonice duminicale, pe cele opt glasuri (8" — 13Y). Textul
acestor chinonice este Laudati pre Domnul din ceriuri. Aliluia . Sunt dispuse in ordinea
glasurilor si toate contin terirem inainte de Aliluia.

Urmeaza o noua serie de chinonice duminicale, pe opt glasuri, de aceastd data, cu autor
specificat: facerea D-lui Anton Pan®® (f. 13¥ — 19"). Toate au un rand melodic introductiv,
pana la prima marturie, pe silaba La, dupa care textul e reluat de la inceput cu majuscula rosie
— La-u-dati....

A patra sectiune contine unsprezece axioane, dintre care zece romanesti si unul rusesc
(penultimul). Seria axioanelor incepe cu explicatia copistului: Aici mai pusai un rand de
axioane rumdnesti (f. 19"). Dupd acestea urmezad o noua explicatie: La sfdrsitul acestor
axioane mai pusai si unul rusesc. Desi prin aceastd explicatie ni se sugereaza cd aici se

incheie seria de axioane, dupa axionul rusesc urmeaza un nou axion romanesc. Grafia acestui

8 A. Pann e autorul multor heruvice de acest fel, insi nu am gisit seria respectivd de heruvice in Heruvico-
Chinonicarul sau.

8 Cratimd — gen de cantare (sectiune in cadrul unei cintiri, n.n.), apartinand stilului papadic, alcatuiti, in vechea
muzica, din melodii executate pe silabe variate, fara semnificatie, cum sunt: to-fe-to, te-ri-re; te-ri-re-rem etc.
Pentru ca silabele te-ri-rem sunt frecvent folosite, cantarile scrise in aceastd forma se numesc uneori tereremuri
ori teretisme, de la gr. tepetiopdg [teretismos] sau tepétiopo [teretismal, cu intelesul de ornamente melodice. in
acest fel sunt scrise polielee, heruvice, chinonice etc. (Dicfionar de termeni muzicali, Editura Enciclopedica,
Bucuresti, 2008, p. 150)

87 Unul dintre multele exemple il reprezintd heruvicele grecesti din Mansucrisul Oriental 366, Biblioteca
Academiei Romane, Cluj-Napoca.

88 Anton Pann avea aproximativ 43-47 de ani in 1840, data nasterii sale fiind incerta.
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nou axion romanesc este asemandatoare cu cea a polihronioanelor care urmeaza — neume mai
subtiri si mai inghesuite. De aceea credem ca acest ultim axion a fost addugat atunci cand
manuscrisul a fost completat cu cele cinci polihronioane imediat urmatoare.

Sectiunea a cincea (f. 23" — 24") este si cea mai interesantd datoritd celor cinci
polihronioane pe care le contine, un numar considerabil pentru un singur manuscris. Din
punct de vedere muzical, primele patru prezintd asemanari evidente. Trei dintre acestea
(primele doud si cel de al patrulea) au acelasi incipit de text — Multi ani faca Domnul
Dumnezeu. Primele doud au si incipit melodic® identic. Formulele cadentiale, in special cele
finale, sunt si ele asemdnatoare ca profil (melodic, ritmic, ornamental) sau chiar identice
(primul si al treilea polihronion). Se poate vorbi, asadar, de o anumita schemd, in care
predomini anumite formule. In baza acestei scheme se poate varia in functie de persoana

cireia ii este dedicat polihronionul®

, de ocazia cu care se cantd, de inspiratia autorului si
probabil si de cea a psaltului sau copistului.’! Toate aceste variabile se vor manifesta si in plan
melodico-ritmic. Desi scheletul este acelasi, se schimbd numarul de silabe, apoi ritmul si
uneori cadentele.

O noua sectiune, cea de a sasea, incheie prima parte a manuscrisului. Sectiunea contine
heruvice far de rand (f. 24" — 29") — dupd cum ne informeaza copistul — adicd heruvice care nu
sunt dispuse intr-o anumitd ordine (a glasurilor, de exemplu). Cele cinci heruvice — glas I, glas
V (doud), glas VI, glas VIII — sunt urmate imediat de un nou chinonic duminical (f. 29Y), si
acesta “fara rand”, dar pe care copistul nu il semnaleaza ca atare.

A doua parte a manuscrisului cuprinde cantdri din cadrul Sf. Liturghii (altele decat
heruvice, chinonice si axioane obignuite). Prima sectiune a acestei parti incepe cu raspunsurile
mari (f. 31" — 32%) din cadrul Liturghiei Sf. Vasile, continud, in mod firesc, cu axionul specific
acestei liturghii — in doua variante (f. 32V — 34"), cea de a doua apartinand lui Anton Pann — si
se incheie cu Pre aratatorul (f. 34"), cantare ce se intoneaza dupa axion, doar in cadrul acestei
liturghii.

Liturghia darurilor mai inainte sfintite®?, numiti Prejdestenie in manuscris (f. 347, 34%:
35Y), este reprezentatd aici prin patru cantdri: stihira Sa se indrepteze (f. 34" — 34Y), doua

heruvice specifice acestei slujbe (f. 34" si f. 35") — cel de-al doilea fiind atribuit lui loan cel

8 Folosim acest termen in sens larg, pentru cd incipiturile sunt identice si din punct de vedere ritmic si
ornamental.

% Respectiv de numele mai scurt sau mai lung al destinatarului, de rangul acestuia reflectat intr-o anumita
formula nobiliard mai mult sau mai putin incércata.

°! Bineinteles ca aceste lucruri nu apar in mod explicit in manuscrise, dar credem ca micile diferente intre cantari
similare reflecta diferentele de interpretare ale psaltilor, care de multe ori erau si copisti.

%2 Slujbi ce se sivarseste in Postul Mare
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Dulce®®, fird a fi precizat traducitorul originalului grecesc si chinonicul Gustati §i vedeti (f.
35Y), care este, de fapt, o variantd romaneasca a omonimului grecesc I'évoacHe kot ideTon
[Gevsaste kai idetai], apartinand lui loannis Kladas.

Urmeaza Randuiala Sfintei Liturghii (f. 36"), copistul referindu-se, desigur, la liturghia
Sf. loan Gura de Aur, cel mai des oficiatd in cursul anului liturgic. Cele doud antifoane uzuale
(f. 36"— 38") cu care Incepe aceasta sectiune sunt redate in intregime (Binecuvinteaza sufletele
al meu pe Domnul si Lauda sufletete al meu pe Domnul urmat de imnul Unule ndscut), asa
cum se cantau mai demult (si se mai cantd §i in zilele noastre in manastiri), justificandu-si
astfel denumirea — antifon — de la cantarea antifonald a psalmilor 102 si 145. Cele doud
antifoane sunt prezente si intre f. 38¥ - 417, cu o melodica diferita. La f. 41" citim indicatia
tipiconald Antifoanele la praznicile cele inparatesti, din care copistul nu reda decat Pentru

rugaciunile Nascatoarei.

Plansa 3. Antifoane (psalmii 102, 145) - f. 37" — 38"

%3 Joannis Glykis
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Momentul Liturghiei numit Vohodul mic®* este reprezentat in acest manuscris prin cele
trei cantari de la f. 41Y — 42", reprezentand vohodul uzual, vohodul la Nasterea lui Hristos si
cel din ziua de Pasti.

Imnul trisaghion apare mai intai In limba roméana, (f. 427), apoi in limba greaca — autor
A. Pann (f. 43") — ambele avand o variantd pe scurt (syntomon) si una in stilul papadic
propriu-zis, pe larg. Imediat dupa acestea, la f. 44" gasim rugaciunea pe care diaconul o
psalmodiaza la liturghiile mai solemne (la care participa arhiereul sau, dupa cum ne indica
manuscrisul de fatd, la praznicele imparatesti) — Doamne mantuieste pe cei bine credinciosi...
Pe aceeasi fila se afld cantarea lubite-voi Doamne, avand ca text primul verset din Psalmul 17,
ce se intoneaza nainte de rostirea Crezului. Din indicatiile copistului reiese ca aceasta se va fi
cantat la hram, in glasul VII armonicesc (enarmonic).

Pe f. 44" mai existd doud cantari speciale, care tin loc de trisaghion la anumite
sarbatori, in cazul de fatd la Iniltarea Sfintei Cruci si la Boboteaza®®. Pe verso apare Aliluia
care se intoneazd inainte de citirea Evangheliei si un nou polihronion — Cdantare de lauda
pentru Arhiereu — ce se cantd si astdzi in bisericd atunci cand la slujba participa un nalt
ierarh. Spre deosebire de polihronioanele de la f. 23" — 24", aici numele arhiereului nu apare,
putind fi adresat oricarei persoane de rang Inalt din ierarhia bisericeasca (mitropolit,
arhiepiscop, episcop).

Partea a doua a manuscrisului se incheie cu doud cantdri de inmormantare, prima (f.
45" intonata la Slujba Punerii In Mormant a Mantuitorului, din Vinerea Mare, cea de a doua
la ingroparea mortului (f. 46Y).

Urmitoarea parte a manuscrisului, cea de a treia, contine 24 de podobii’® ale celor opt
glasuri, dupa cum urmeaza: glasul I — O, preaslavita minune (f. 47"); Ceea ce esti bucuria (f.
47Y); Prealaudatilor mucenici (f. 48"); Mormantul tau, mantuitorule (f. 48"); glasul Il — Casa
Efratului (f. 48" — 48"); Cand de pre lemn, mort (f. 48"); glasul Il — De frumusetea fecioriei
tale (f. 48Y); Fecioara astazi (f. 49"); Pentru marturisirea (f. 49"); glasul IV — Degrab ne
imtampina pre noi (f. 49"); Cela ce te-ai inaltat pre cruce (f. 49Y); Ca pre un viteaz (f. 49Y);
Dat-ai semn (f. 507); Cela ce esti chemat (f. 50"); Spaimdntatu-s-a losif (f. 507); Aratatu-te-ai

astazi (f. 50%); glasul V — Bucura-te camara cea cu bun miros (f. 50); Doamne, pacatuind (f.

% Momentul in care preotul (preotii) ies din altar cu Sfanta Evanghelie, motiv pentru care se mai numeste si
lesirea Mica.

95 Mai fireasci ar fi fost agezarea acestora imediat dupa cele patru trisaghioane de rand.

% Podobie (prosomie, asemdnandd) — melodie tip pentru unele cantdri. Podobia poate vehicula si texte diferite,
cu conditia ca acestea sd aiba aceeasi constructie cu textul originar (sd fie izosilabice si homotonice). Fiecare
dintre cele opt churi isi are podobiile sale, care se insemneaza deasupra imnelor care trebuie cantate, intocmai cu
podobia indicata. Pana la notarea lor, melodia fiind cunoscuté din traditie, podobiile erau un mijloc mnemotehnic
de cantare a stihirilor. (Dicfionar de termeni muzicali, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2008, p. 451)
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51%); glasul VI — Toata nadejdea (f. 517); Din pdntece te-ai ndascut mai inainte de luceafar (f.
51Y); glasul VIII? — Pre intelepciunea (f. 51V); O preaslavitd minune (f. 527); Camara ta (f.
52"); Intr-o zi ai invrednicit pre talhariul (f. 52Y);

Pand la podobiile in glasul VI, atunci cand incepe un glas nou, apare indicatia Alta
podobie, copistul referindu-se, de fapt, la un grup de podobii din acelasi glas. Toate seamana
cu varianta uniformizatd [2], unele fiind, in mod surprinzator, mai scurte $i mai sarace 1n
ornamente decit aceasta. Unele fraze”® sunt usor diferite datoritd faptului ci in varianta
»standardizatd” textul este reformulat Intr-o limba mai actuald, ceea ce atrage dupa sine si
modificiri in linia melodica. In general ,,frazele” 2 si 3 sunt de multe ori identice - probabil
din cauzi ca sunt mai scurte. in varianta uniformizati uneori a doua sau a treia marturie nu
mai apare, dar cadenta exista (de obicei neuma corespunzatoare are o clasma).

Dupa cele 24 de podobii copistul adauga doud cantari: Slava de la Acatist (f. 52Y) si un
trisaghion grecesc” (la f. 53).

Ultima parte a manuscrisului e constituitd din chinonicele sarbatorilor, compuse de
Anton Pann. Seria chinonicelor este incompletd, sfirgitul manuscrisului lipsind. Sectiunea
incepe cu chinonicul zilei de 1 septembrie, care marcheaza inceputul anului bisericesc —
Blagoslovi-vei cununa (f. 547). Urmatoarele chinonice se cantd la sdrbatori din lunile
septembrie — noiembrie: Indltarea Sfintei Cruci — f. 55", Sf. Dimitrie, Izvordtorul de Mir — f.
56, respectiv Intrarea in biserica a Maicii Domnului — f. 58'. La folio 59" aflam un heruvic
potrivit cu chinonicul tetrafonos ce sa canta la Nasterea lui Hristos §i la alte praznice (textul
e acelasi ca la heruvicele uzuale — Care pre heruvimi...). Seria se Incheie cu un scurt fragment
din chinonicul sarbatorii Nasterii Domnului — f. 60". Restul chinonicului si al manuscrisului
lipsesc. Probabil cd seria continua cu chinonicul Bobotezei si se incheia cu chinonicele

sarbatorilor din luna august.

6. Concluzii

Tipologia in care se incadreaza acest mansucris este cea de antologie. Majoritatea
cantarilor cuprinse aici sunt intonate la Sf. Liturghie. Exceptie fac doar cele doua cantari de
inmormantare (prima la Vecernia din Vinerea Mare — Slujba punerii in mormant a trupului

Mantuitorului, a doua la slujba de inmormantare a credinciosilor), podobiile si, partial,

97 Glasul VII nu este reprezentat prin nici o podobie.

% Termenul este oarecum impropriu (ca multi alti termeni preluati din muzica occidentald); ne referim, de fapt,
la muzica dintre doud marturii.

% Inclusiv indicatia de glas e scrisd in limba greaca.
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polihronioanele!®

. Notatia muzicald utilizata este cea hrisantica, adoptatd dupa anul 1814.
Textul literar de sub neumele muzicale este in limba romana, iar alfabetul este cel chirilic.
Partea de manuscris care contine polihronioanele dedicate unui anume arhiereu sau domnitor
a fot scrisa in anul 1840. Restul manuscrisului a fost scris fie in acelasi an, fie mai devreme,
fiind probabil utilizat initial la o strand din Bucuresti (posibil Catedrala mitropolitana de
atunci).

Cantarile au fost notate de un singur copist, partea cu polihronioanele (f. 23" — 24")
fiind cel mai probabil addugatd ulterior (astfel explicindu-se si grafia mai subtiata, dar cu
aceleasi caracteristici ca in restul mansucrisului). In total, manuscrisul contine 110 cantri, in
toate cele trei stiluri — irmologic, stihiraric, papadic. Singurul autor roman mentionat al
cantarilor este Anton Pann, care era incd in viatd in 1840. Ioan cel Dulce (Ioannis Glykys),
compozitor al perioadei bizantine, este cel de-al doilea autor mentionat in acest manuscris (f.
359

Intalnim toate cele opt glasuri ale teoriei hrisantice. Cele plagale sunt insotite de
mentiunea A (de la grecescul miayog) si uneori, de termenul romanesc omonim — laturas
(prescurtat /as in acest manuscris). Denumirea folositd de copist este cea de e (si nu cea de
glas), iar acesta poate fi identificat dupa cheia specificd, numarul lipsind. Exista trei serii in
care cantdrile sunt dispuse dupa sistemul octoihal (toate glasurile): heruvicele de la inceputul
mansucrisului (seria este incompletd) si cele doud serii de chinonice duminicale imediat
urmitoare, cea de a doua avand ca autor pe Anton Pann.!°' Toate heruvicele si chinonicele din
manuscris contin cratime (terirem).

Desi manuscrisul studiat de noi este unul intre multele manuscrise In notatie hrisantica
din tara noastrd, credem ca addugarea sa la cataloagele de specialitate poate fi utild. De
asemenea, cele cinci polihronioane pe care le contine pot fi punct de plecare pentru alte
cercetdri. Deosebit de interesanta ar fi, de pilda, compararea acestora cu genuri similare din
diverse manuscrise romanesti de secol XIX. Nu in ultimul rand, existenta acestui manuscris
intr-o biblioteca din Cluj-Napoca, alaturi de celelate manuscrise cunoscute pand acum, indica
faptul ca, desi ele nu au fost scrise sau utilizate inTransilvania, aici a existat cu certitudine o

preocupare constantd pentru acest tip de muzica.

100 Aceste cantdri pot fi intonate oricand se afla in biserica cel cdruia i se adreseaza, deci si in cadrul Sf. Liturghii.

1010 a patra categorie ar fi podobiile, dar in cazul acestora glasurile imprumuti frecvent scarile altor glasuri. in
plus, glasul VII nu are podobie in acest mansucris.
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