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REZUMAT

Martian Negrea se numdrd printre profesorii primului front de cadre didactice ale
Conservatorului din Cluj, calitate In care s-a remarcat nu numai prin tinuta profesionald,
darsi prin lucrérile teoretice si creatiile care l-au impus atentiei specialistilor timpului.
In acelasi timp el s-a impus in viata muzicald a Clujului in calitate de dirijor si fondator al
viitoarei Societdti Filarmonice, in care a antrenat studentii institutiei si profesionisti de la alte
institutii de profil. In perioada clujeana el a obtinut remarcabile succese profesionale, atat in
munca didactica cat si in cea creatoare, beneficiind de prestigioasele premii de compozitie
George Enescu si Cremer si a publicat importante studii consacrate unor figuri ilustre ale
muzicii romanesti: Eusebie Mandicevschi, Gheorghe Dima, Ion Cdian. Toate acestea fac
obiectul unor succinte analize, insistand asupra legaturilor cu puternicul centru cultural in
care si-a desfdsurat prima parte a vietii. De asemenea, sunt prezentate creatiile lui elaborate
in perioada clujeana si care au primit botezul publicului in orasul la a carui viata cultural-
artisticd a avut o contributie insemnata.

Cuvinte cheie: profesor, dirijor, organizator, compozitor, muzicolog, Societatea Filarmonica
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Personalitate marcantd a muzicii romanesti Martian Negrea
(1893-1973) se numadra printre marii ctitori de cultura ai Clujului, oras in
care a activat doud decenii, ce pot fi considerate printre cele mai importante
din traiectoria sa artistica si creatoare. Numele sau este indisolubil legat de
cel al Conservatorului, Filarmonicii, Operei, vietii muzicale a orasului,
dar si de figuri si de locuri intrate si prin el in harta spirituala romaneascad,
fie cd este vorba de Ioan Caian, Gheorghe Dima, sau de reperele geografice
si spirituale transilvdnene, fie cd e vorba despre Muntii Apuseni sau de
Valea Tarnavelor. Totodatd el rdmane puternic ancorat de viata culturala
clujeand si prin legdturile stranse cu reprezentantii ei, in frunte cu
Lucian Blaga si Gheorghe Dima.

Recomandarea pentru noul conservator romanesc infiintat in
vechiul centru cultural transilvan era fdcutd de remarcabilele rezultate
obtinute la Viena si confirmate si de certificatul de absolvire a cursurilor
,intr-un timp record” — cum avea sda spund mai tarziu, intr-un material
pastrat in fondul documentar din arhiva de la Aricestii Rahtivani, judetul
Prahova.

Atractia pentru orasul de la poalele Feleacului era alimentatd de
dorinta de a se pune in slujba noului curent de emancipare culturald, dar si
de mai vechile sale legaturi cu Gheorghe Dima, cel care primise cu deosebit
entuziasm sarcina reorganizdrii institutiei (provenind din fostul
conservator romanesc orasenesc), fiind convins de necesitatea dotarii ei in
primul rand cu profesori competenti si cu o mare deschidere culturala.
Probabil ca in virtutea acestei stringente necesitdti de cadre prestigioase,
tandrul Negrea isi permitea sa-l1 invite ca profesor in orasul din inima
Transilvaniei si pe fostul sau dascdl de la Viena, Eusebie Mandicevschi.
Propunerea il impresioneaza puternic pe eminentul muzician vienez de
origine bucovineand, unul dintre marii editori muzicali ai Europei,
dar venea prea tarziu pentru varsta sa (avea 65 de ani).

Reintalnirea cu Gheorghe Dima, acum in fruntea unui tot mai
puternic front artistic, 1i putea inzeci fortele, tanarul maestru avand
posibilitatea cunoasterii profunde a creatiei directorului Conservatorului —
al cdrui nume 1l va purta institutia ctitorita — si a stabilirii unor relatii firesti
intre noua muzicd romaneascad si cea a predecesorilor.

Exista suficiente dovezi ca cei doi muzicieni au intrat in relatii foarte
stranse, ceea ce le permitea cunoasterea reciproca si chiar discutarea unor
probleme pe care le ridica muzica romaneasca in faza afirmadrii ei europene
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si a fduririi unui limbaj propriu, bazat pe experienta multiseculara a
poporului roman si pe cea a muzicii occidentale. Poate si pentru aceasta
tanarul muzician 1i va purta lui Gheorghe Dima o vie si nedezmintita
recunostinta.

Va vorbi despre el in diferite ocazii, 1i va interpreta muzica si se va
lupta pentru impunerea ei, folosind-o ca sursa de inspiratie chiar in
creatiile sale (vezi in primul rand Divertismentul pentru orchestra).

In amintirea bunului siu indrumitor, 1i va ajuta familia rdmasa fara
sprijin material si moral. Astfel la 18 octombrie 1954, Maria Moga-Dima,
fiica muzicianului, 1i scria din Brasov, multumindu-i pentru ,gestul de
omagiu si de recunostinta ce se aduce neuitatului nostru parinte si care se
rasfrange in mod atat de binefacator asupra fiicelor sale”. Probabil ca este
vorba de repunerea in drepturi a mostenitoarelor artistului, de catre obstea
muzicienilor. Cu mult Tnainte, mai exact la 14 iunie 1925, Maria Dima 1i
scria la Cluj, pe adresa pe care o va pdstra mult timp (Andrei Muresianu,
nr. 12), la putind vreme dupa disparitia autorului baladei pentru bas,
mezzosoprana, cor mixt si pian/orchestra Mama lui Stefan cel Mare,
aceste emotionante randuri: ,Din inimd iti multumim noi toti pentru
dragostea ce i-ai aratat si in boala si mai cu seama inainte, cand, din felul
D-tale de a fi lui asa simpatic (...) l-ai Inviorat si inveselit de multe ori pe
iubitul nostru decedat”. Ambele scrisori autografe se gasesc in fondul
arhivistic ,Martian Negrea”, pastrat de nora si nepoata muzicianului -
Miruna, in casa din Aricestii-Rahtivani de langa Ploiesti, cdrora le aducem
pe aceastd cale cuvenitele multumiri pentru incredintarea materialelor
necesare intocmirii unei monografii a muzicianului, ce-si asteapta suportul
financiar pentru tiparire, avand deja avizul Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor.

Deci, in cel de-al treilea an de functionare a noii institutii clujene,
isi face aparitia la catedra de armonie si contrapunct Martian Negrea.
El se adauga noii generatii chematd sa consolideze temeliile puse de
Gheorghe Dima: Dimitrie Popovici-Bayreuth (canto), Ion Scarlatescu
(teorie), Ilie Sibianu (pian), Ana Voileanu-Nicoara (pian), Augustin Bena
(teorie-solfegii), Remus Cionca (vioard). Impreund cu el piseau in tanira
institutie muzicald transilvdneand Lya Pop, la canto si Jean Bobescu,
la vioard, acesta din urmad sosind In Ardeal dupa stagiul sdu iesean si de la
Chisindu, intrat In mai vechile noastre preocupadri[21, p. 149-199].
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Asadar, debutul in cariera pedagogica se realizeaza sub obladuirea
lui Gheorghe Dima, care 1i indrumase In multe perioade de timp si
pregatirea componisticd. La 1 iulie 1922 se inscrie la concursul pentru
ocuparea Catedrei de contrapunct si compozitie si la 30 septembrie se
aprobd de cdtre minister numirea lui ca profesor suplinitor al institutiei
artistice clujene.

Decizia nr. 973 din 1923 a aceluiasi minister 1i acorda titlul
provizoriu — conform uzantelor vremii. Va fi definitivat la 6 septembrie
1926, prin actul semnat din partea Ministerului Instructiunii de poetul
Ion Minulescu, dupd ce la 1 noiembrie 1925 fusese numit de rectorul
Augustin Bena, diriginte al claselor de teorie si compozitie.

Din lipsa de cadre specializate este nevoit sd predea si cursurile de
forme muzicale, teoria instrumentelor, muzica de camera si ansamblu
orchestral. Seriozitatea cu care a privit aceste discipline incredintate
suplimentar se poate vedea si din viitoarele cursuri litografiate, puse cu
generozitate la dispozitia tineretului studios.

Sub conducerea sa incep concertele formatiilor institutiei clujene,
pentru a caror organizare militase si Gheorghe Dima. Un afis anuntd
pentru 11 iunie 1925, in sala Teatrului National din Cluj, productia de fine
de an a elevilor Conservatorului local, in care orchestra, dirijatd de tanarul
maestru, Martian Negrea, prezenta uvertura beethoveniana Coriolan si
Cantecul destinului de Johannes Brahms.

La interpretarea acestei din urma creatii participa si corul institutiei
de invdtamant artistic din orasul de pe Somes, organizat de acelasi
entuziast profesor. Dupad informatia pianistei Ana Voileanu-Nicoara
[28, p. 130], preluata de Constantin Zamfir [29, p. 141], aceasta a fost ultima
lucrare corala studiata de formatia pregatita de Dima, dar pe care el nu a
mai putut sd o prezinte In concert din cauza bolii, lucrarea fiind preluata la
finele anului scolar 1924-1925 de tandrul Martian Negrea.

Legaturile sufletesti si artistice dintre cei doi muzicieni, unul aflat la
sfarsitul, iar celalalt la Inceputul carierei, permit acest transfer. Nu trebuie
uitat cd tanarul muzician se bucura de o pretuire deosebitd in ochii
maestrului si directorului sdu, care l-a recomandat pentru un ajutor de
creatie [29, p. 173].

Ascensiunea sa va continua cu angrenarea In viata artistica a
orasului, dornic sa-si faureasca un climat cultural si artistic pe masura
entuziasmului vremii.
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In luna mai 1926, numele lui Negrea apare pe un afis care ne
intereseazda In mod cu totul deosebit pentru urmadrirea activitatii sale
organizatorice si interpretative. Este concertul Filarmonicii care poarta deja
numele ctitorului, Gheorghe Dima, cu Swuita lui Claude Debussy,
Idila Siegfried de Wagner si Preludiile lui Liszt, presa consemnand ca
,D-lui Martian Negrea, dirijorul, i revine partea cea mai mare de merit
pentru aceasta auditie muzicala. Compozitor inspirat, profesor distins al
Conservatorului din localitate, d-sa este si un inteligent manuitor al
baghetei de dirijor. Pentru aceasta din urma calitate, Filarmonica
«Gh. Dima»” 1i va fi un bun prilej de perfectionare” [2, p. 390].

Retinem, deci, ca la mai putin de un an de la moartea ctitorului
conservatorului clujean, unul dintre cei mai tineri colegi ai sai are initiativa
intemeierii unei filarmonici care nu numai sa continue eforturile incipiente
ale lui Dima, dar si sa-i poarte numele.

Debutul sau dirijoral nu a fost, totusi, prea de bun augur. Dirijorul
Eugen Pricope redd destdinuirile muzicianului, pe care l-a avut ca
indrumator la Bucuresti, cuvinte referitoare la felul cum a aparut prima
datd in fata orchestrei, in Samson si Dalila, intr-un spectacol al Operei
Romane din Cluj: ,E usor sd oferi asemenea posibilitdti ce echivaleaza cu
imbrancirea in apa a unui neinotator [19, p. 27].

Nedispunand, asadar, de o pregatire speciala pentru aceasta
activitate, dirijorul declara la capatul celdlalt al activitatii sale: ,Nu stiu cum
am scos-o0 la capdt, ma tineam dupa orchestra... Sunt intampldri care iti pot
tdia elanul pentru o viata intreaga” [19, p. 28].

Este astazi o certitudine cad elanul debutantului nu numai ca nu a
fost taiat, dar s-a amplificat si in felul acesta se pune in slujba fondarii
viitoarei si inca indepdrtatei filarmonici clujene, care va strdluci peste
decenii, sub conducerea lui Antonin Ciolan, o alta figura ilustra a Clujului
muzical, a cdrui viatd si activitate am conturat-o recent si-si asteaptd
momentul pentru a iesi la public [23].

Asa cum am aratat deja, intr-un articol publicat in presa clujeana
din anul aniversarii centenarului nasterii compozitorului [22, p. 5],
Negrea va conduce destinele acestei institutii timp de 13 ani.

Deocamdata el trebuie sd infrunte, ca si colegul sdu iesean in
batranul oras moldav, avatarurile acestei munci nesustinute oficial, ci doar
prin entuziasmul unui colectiv dornic sa aduca concitadinilor bucuria marii
muzici.
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Tmpreuné cu instrumentistii si cativa solisti ai Operei, organizeaza
concerte vocal-instrumentale in oras, in diferite scoli.

Orchestra pe care o conduce omagiaza centenarul titanului de la
Bonn, interpretand sub conducerea lui Martian Negrea Missa Solemnis si
Christos pe muntele Mdslinilor. Societatea filarmonica interpreteaza sub
conducerea aceluiasi dirijor Simfonia a 1V-a, uvertura Leonora nr. 3 si
Concertul in Do major (solista — pianista Ana Voileanu), remarcandu-se la
seful de orchestrd , precizie, sobrietate” [7].

In cel de-al doilea concert comemorativ, ce se va organiza peste
doua sdptamani, Martian Negrea prezintd clujenilor, in fruntea aceleasi
orchestre, Simfonia a V-a, Simfonia a VII-a si Concertul pentru vioard in
Re major (solist — Keller).

Detalii despre calitatea interpretdrilor orchestrei conduse de
Martian Negrea aflam din revista , pentru probleme sociale si economice”,
,Societatea de maine”: ,Rareori se oferd un program asa de bine echilibrat
ca cel compus de d-nul Martian Negrea, cu prilejul concertului simfonic al
societatii de muzica Gh. Dima” [1, pp. 467-468].

In program figura uvertura Coriolan, Eglogue de Rabaud si Simfonia
alll-a de Brahms, punctul culminant fiind considerat Rapsodia a Il-a de
George Enescu, ,mai ales cd la Cluj e pentru prima oara cand se joaca (sic!)
din maestrul nostru bucdti simfonice” [1, pp. 467-468]. Cronica retine ca
reusita concertului a fost asigurata in primul rand de bagheta destoinicului
dirijor si de orchestra Operei, care are elemente valoroase pentru alcatuirea
unui ansamblu simfonic ce va prinde viatd din entuziasmul si munca
profesorului clujean.

Martian Negrea va reedita la Cluj reteta preconizatd la lasi de
Teodor T. Burada, cu concertele populare, organizate in iarna anului 1927,
asemenea manifestari fiind primite cu multa simpatie si interes, deopotriva
de presa locala si de public. De aceea, nu ne mira sa descoperim in presa
epocii si asemenea aprecieri necesare pentru reconstituirea figurii
animatorului si interpretului: ,Sub bagheta destul de energica a d-lui
M. Negrea diversele talente si-au gasit diapazonul unitar” [3, p. 128].

Putem deduce din aceastd asertiune ca orchestra simfonica clujeana
nu era alcdtuitd exclusiv din elementele de la Opera Romana, ci erau
antrenati si elevii mai talentati ai Conservatorului.

Autorul primului studiu monografic dedicat lui Negrea aminteste si
de laurii pe care artistul 1i pastra inca la data reconstituirii traseului vietii,
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fiind ddruiti in urma uneia dintre memorabilele manifestdri muzicale.
Peeise putea citi: ,6 III/1927, Maestrului Martian Negrea cu prilejul
Centenarului Beethoven, elevii Conservatorului din Cluj” [19, p. 28].

Sigur ca tandrul director artistic si prim dirijor al Societatii
filarmonice se baza pe avantajul existentei in Cluj a unei institutii de
spectacole lirice, urmarind extinderea paletei vietii muzicale si spre
domeniul simfonic, crezand In necesitatea ca cele trei institutii artistice
(Opera Romana, Filarmonica si Conservatorul) sa-si conjuge eforturile
pentru promovarea culturii. El pare a fi cel mai potrivit element de legatura
intre aceste institutii cu profil muzical, aparand ca profesor, dirijor la
Conservator si la Opera si ca director al orchestrei filarmonice, apoi ca
director artistic al acestei institutii muzicale (1927-1940).

Cu prilejul implinirii a 140 de ani de la moartea lui Mozart, in 1931,
Negrea a organizat un festival cuprinzand lucrari ale genialului muzician:
uvertura operei Flautul fermecat, Simfonia nr. 40 in sol minor si unul din
concertele pentru pian (solistda — Ana Voileanu), iar la 15 mai dirijeaza
Bastien si Bastienne, singspiel-ul mozartian Intr-un act, cu interpreti, coristi si
membri ai orchestrei recrutati din randul tinerilor conservatoristi.

Din anul 1935, tanarul dirijor ia initiativa prezentdrii unor lucrari
romanesti in cadrul fiecarui concert simfonic. inceputul il face ,un poem
simfonic propriu” (probabil Fantezia simfonici, premiata in 1921 la
concursul ,Enescu”) remarcandu-se ,la pupitru compozitorul profesor
Martian Negrea, a carui competentda nu mai e nevoie sa o relevam din nou”
[27, p. 751.

Aceasta activitate dirijorald in fruntea orchestrei clujene va continua
pana la izbucnirea celui de-al Doilea Razboi Mondial si ea se va extinde
cu timpul, cuprinzand si alte manifestari cum ar fi cele amintite de
Ana Voileanu-Nicoard. Pianista parcurge impreund cu eminenta cantareatd
de lieduri, Veturia Ghibu, vasta literatura a genului: Brahms, Wolf,
Brediceanu, Negrea.

,Performanta celor trei concerte de muzica vocala romaneasca,
oferite de noi publicului clujean in 1928 — si in care figurau si lucrari de
Martian Negrea — este probabil unica in analele concertistice romanesti” —
isi aminteste eminenta pianista [26, p. 101].

Impreund cu Scoala romano-catolici de muzicad din localitate va
prezenta Stabat Mater de Pergolesi, Missa in do, Missa brevis si Recviemul de
Mozart, Missa Papae Marcelli de Palestrina s.a.
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Toate acestea il vor ajuta mai tarziu in conceperea propriei lucrari,
Recviemul-parastas, scris Insd Intr-un stil cu totul aparte, asa cum am ardtat
in urma cu doua decenii [24, p. 61-69], lucrare investigatd recent si de
Adprian Pop [18].

La 31 septembrie 1931, este numit de Ministerul Instructiunii,
Cultelor si Artelor membru in consiliul de administratie al Operei Romane
din Cluj si va intra si in componenta consiliului superior al Academiei de
Muzica, alaturi de Zaharia Barsan, Flor Breviman, lonel Crisan, Ecaterina
Fotino s.a., asa cum se poate vedea si din recenta monografie a Operei din
Clyj [12].

Facand parte din consiliul de administratie si din comitetul de
lectura al Operei, Negrea apare si la pupitrul acestei institutii, ca sef de
orchestra in spectacolele cu Samson si Dalila, Faust, Coppelia, Pescuitorii
de perle etc.

Aparitia de la Operd 1i atrage ,elogii pentru intelegerea cu care a
dirijat spectacolul” lucrarii lui Bizet, regizat de Nicolae Bretan, care s-a
bucurat de un real succes[13, p. 1].

Nu vom intra in detaliile colabordrii dintre acesti doi artisti clujeni,
ele facand obiectul altui studiu monografic ce-si asteaptd publicarea,
dar vom aminti reintalnirea lor in montarea operei lui Negrea,
Pdcat boieresc, de catre autorul operei Horia, regizor al scenei lirice clujene
timp de aproape trei decenii.

La incercarea de reconstituire a celor mai importante repere ale
trebuie amintita si reputatia de folclorist, Brediceanu remarcandu-l printre
cei care ,s-au asternut pe culegeri”, dandu-si seama ca noua creatie
romaneasca trebuie sa-si aiba ,adanci radacini in folclorul muzical”
[9, p. 11].

Aceasta reputatie ne este confirmata si de faptul ca Sabin Dragoi,
ajuns la definitivarea colectiei si studiului insotind cele 303 Colinde, il cauta
la Cluj pe Negrea pentru a-i cere parerea — asa cum retine si
Nicolae Radulescu, biograful autorului Nipastei [11, p. 46], opera invecinata
cu Picat boieresc, atat din punctul de vedere al conceptiei cat si ca tematica,
desprinsa din lumea rurala, a lui Caragiale si Sadoveanu.

Toate aceste activitdti o completeaza pe cea de profesor la
Conservator. Cartea sa de muncd pe parcursul a doudzeci de ani nu
inregistreaza decat aceste date: 1 septembrie 1921 — profesor suplinitor,
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1923 — profesor titular provizoriu, 1926 — profesor titular definitiv, 1928 —
prima gradatie, 1932 — a doua gradatie, 1936 — a treia gradatie.

Mai trebuie sa amintim ca a onorat si postul de profesor de muzica
in cadrul Seminarului pedagogic din Cluj.

Ca o incununare a tuturor acestor activitati si a prestatiei sale
profesionale, in 1936 a fost ales rector al Conservatorului din Cluj.
Detaliile alegerii in aceasta inalta calitate le aflam din scrisorile lui si ale lui
Augustin Bena, adresate lui George Breazul, care ocupa atunci functia de
inspector general al invatdmantului secundar din cadrul Ministerului
Instructiunii, activitate detaliata in recenta monografie in curs de publicare
la Editura Muzicald. La 15 noiembrie, respectiv 16 noiembrie 1936, ambii 1i
cereau sprijin pentru ocuparea postului (Negrea pentru cd Bena nu vroia
sd-i dea formele catre Minister in vederea numirii, Bena pentru ca cerea
ajutor sa ramana in continuare). Din ambele scrisori intelegem cd Negrea
obtinuse zece voturi, iar Bena opt, doua fiind acordate lui Simonis
[8, p. 507-509].

Stirea numirii ca rector este preluata si de revista bucuresteand
~Muzicd si Poezie”, care anunta cd ,profesorul Martian Negrea, distinsul
compozitor si colaborator al revistei noastre a fost ales rector al Academiei
de muzicd din Cluj, intrunind majoritatea absoluta a voturilor colegilor sai”
[5, p. 29].

Nu se cunosc detaliile prelungirii mandatului lui Bena si ale
refuzului numirii lui Negrea in fruntea institutiei de invatamant artistic
clujean.

Se stiu in schimb avantajele creatorului: premiul I la concursul
de compozitie , George Enescu” — 1938, pentru Rapsodia romind nr. 1,
suita simfonica pentru orchestra Povesti din Grui, dirijata de George Enescu
in 1943, premiul Cremer — 1940, pentru colinda-passacaglie Ferice de el,
studiile despre Eusebie Mandicevschi [14, pp. 15-17], Gheorghe Dima
[15, pp. 11-12], monografia lui Ioan Caioni [14], sinteza muzicii romanesti
contemporane [17, pp. 585-588], culegerile de folclor din Vorumloc,
Poiana Sibiului si Banat [6], culegerile de lieduri pe versuri de Lucian Blaga
tiparite mai tarziu, dupa definitivarea lor.

Inainte de a contura activitatea creatoare desfisurati la Cluj,
se cuvin mentionate alte doua aspecte vizand momentele marcante ale
vietii omului si profesorului Martian Negrea.
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In 1922 se casatoreste cu invititoarea Cornelia Socol, niscuti in
1894, in Petrosani. Tot la Cluj trdieste bucuria venirii pe lume a celor trei
copii pe care si-i boteazd dupa vechiul sistem ardelenesc, cu nume
intraductibile in limba maghiard, nume combinate insda cu un altul
stravechi romanesc: Nicolae-Marian (6 ianuarie 1924), Sorin-Zeno
(10 decembrie 1925) si Alexandru-Radu (25 mai 1927). Si-a dorit din toata
inima o fiicd, pe care, neavand-o, a suplinit-o sotia fiului mijlociu si apoi
fiica acestora, Miruna, nepoata artistului, in prezent profesoara de pian la
Ploiesti si depozitara arhivei muzicianului.

In pofida acestor drumuri aparent drepte si scutite de ocolisuri,
muzicianul are de infruntat zguduirile crizelor epocii. Prin 1929 rdmane
fara catedrd, ajungand intr-o situatie materiala atat proasta, incat trebuie
»,5d ma despart si de cartile acestea care imi sunt atat de dragi” [8, p. 133] -
cum 1i scria la 23 aprilie 1929 lui George Breazul, interesat de cumpararea
acestora. Cartile in discutie, pe care le ceda lui Breazul, considerat ca fiind
,singurul care te ocupi cu Paleografia” merita a fi amintite pentru ca
stdtusera la baza documentarii compozitorului in muzica bizantina:
Anastasimatarul lui Macarie, tipdrit la Viena in 1823, Irmologhionul aceluiasi
reformator al muzicii psaltice din tara noastra, tipdrit in acelasi an, tot la
Viena, Antologhionul de la Neamt — 1840, Noul Anastasimatar, tiparit in 1854
si Antifonarul din 1853.

Activitatea sa didacticd se Impleteste In mod armonios cu cea de
elaborare si publicare a unor tratate de strictd necesitate pentru viitorii
compozitori. El stie cel mai bine care este cuantumul cunostintelor teoretice
si practice ale celor ce vor reprezenta viitorul muzicii romanesti. De aceea,
face propuneri concrete pentru imbunatdtirea sistemului de formare a
acestora. La 21 iunie 1931, propunea ca elevii Conservatorului sa urmeze
alaturi de cursul Principii si armonie, timp de doi ani cursul de Contrapunct
si fugd si cel putin un an de Compozitie. De asemenea, propunea sa li se dea
ocazia sa conduca ansamblul coral si cel orchestral, iar pe langa orele de
practica pedagogica sa poata asista ca auditori la clasele de pian, vioara si
canto. In felul acesta se poate asigura o pregatire multilaterald profesionald
viitoarelor cadre didactice ce vor preda muzica si vor deveni animatorii si
organizatorii vietii muzicale.

In 1925 litografiase la Cluj Tratatul de instrumente muzicale, prima
lucrare de acest gen in limba romana, iar in 1932 primul Tratat de forme
muzicale, publicat In 1937, de tipografia lui Ioan Kiraly. Tot la Cluj se
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inregistreaza gestatia Tratatului de armonie, litografiat la Bucuresti, dupa
cursul lui Alexandru Pascanu si apoi tipdrit, precum si a Tratatului de
contrapunct si fugd — carti de capatai pentru invatdmantul nostru muzical.

Conferintele sale, tinute la Conservator si in alte asezaminte de
culturd clujene, incearca sd suplineasca absenta unor lucrari muzicale de
strictd necesitate. O vom aminti doar pe cea intitulatd Impresionism si
expresionism, reluatd si la Bucuresti, a carei ciornd nedatata se pastreaza in
arhiva familiei.

Dintr-o corespondenta cu George Enescu aflam ca Negrea era
considerat cel mai potrivit conducator al unui proiectat post de radio la
Cluj. Iata continutul integral al scrisorii maestrului din 15 iunie 1935,
adresata compozitorului clujean, pastrata in fondul documentar al familiei:

,Stimate Domnule Negrea,

Colegul nostru, Alfred Alessandrescu n-a aflat inca nimic despre
infiintarea unui post de radio la Clu;. Insa si el si eu suntem de acord
pentru a gasi ca nu poate fi mai nimerit director muzical al acestui
post decat D-ta pentru care noi toti colegii D-tale avem cea mai
sincerd stima. Eventual, te rog, arata aceste cuvinte cui de drept,
dacd modesta mea parere ii intereseaza. Iti urez noroc bun si sper ca
administratia Radio va avea ideea fericitd sa-ti ofere acest titlu.
Pana atunci crede, te rog, in colegialele si (cuvant indescifrabil, n. n. —
V. V.) mele sentimente. George Enescu”.

Dacd Viena inregistrase debutul componistic al tanarului descins de
pe plaiurile Tarnavelor, Clujul va fi leaganul dezvoltdrii sale creatoare.
Aici prietena si colega sa, pianista Ana Voileanu, va prezenta In prima
auditie Sonatina, partitura ajunsa si in mainile lui Enescu, asa cum ne
confirmad o scrisoare din 2 iulie 1924 a lui Rogozea — profesor interesat de
catedra de clarinet de la Conservatorul clujean. In acest scop i scria
autorului Sonatinei, anuntandu-1 ca ,,am fost rugat de maestrul Chiriac (sic!)
sa dau partitura de pian (compozitia D-trd) maestrului Enescu, cu care am
vorbit mult de D-tr3, fiind foarte Incantat”.

Incd in 1922, creatia lui Negrea era luati in consideratie de
muzicienii vremii, Fantezia simfonicd fiind premiatd la concursul Enescu.
Cu ocazia premierii, Negrea il cunoaste personal pe Enescu si prietenia
dintre ei va dovedi o trdinicie nedezmintita si dezinteresata.
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Cea mai autentica dovada de pretuire a creatiei lui Negrea de catre
Enescu o gdsim In interpretarea unor lucrari si in admiratia pe care o nutrea
pentru stilul propriu al muzicianului clujean, ce aseza temelii solide
limbajului noii scoli muzicale romanesti. Rapsodia I, nascuta tot la Cluj,
obtinea premiul I la acelasi concurs in 1938, impreund cu Nunta in Carpati a
lui Paul Constantinescu, iar suita Povesti din Grui, scrisa tot in orasul de la
poalele Feleacului, va fi prezentata publicului de George Enescu in 1943 si
apoi, la 23 aprilie 1945, in concertul festiv pentru sarbatorirea a 25 de ani de
la infiintarea Societditii Compozitorilor Romdni.

Tot la Cluj, in 1934, va trdi bucuria premierei singurei sale lucrdri
vocal-dramatice, Picat boieresc, pe care el insusi o va dirija, conform traditiei
ce se statornicea la Opera Romana de aici. Revista bucuresteand ,Muzica si
Poezie”, in numarul 7 din 1936, ii publica piesa pentru pian Din munti.

Sigur ca tot in perioada clujeana apar primele semne ale viitoarelor
sale lucrdri: Rapsodia romdnd nr. 2, suita Prin Muntii Apuseni, Cvartetul
de coarde, 10 Cantece pe versuri de Lucian Blaga, corul Pdstorita pe versuri de
Cosbuc, definitivat in perioada bucuresteand a activitatii sale.

Dacd este greu, poate chiar imposibil, de realizat o distinctie neta
intre perioada clujeanda si cea bucuresteana a lui Martian Negrea,
apartenenta sa spiritualitatii transilvanene este o certitudine confirmata si
de sursele literare la care apeleaza (Blaga, Cosbuc, Zaharia Barsan s.a.) de
subiectele care-1 inspird si mai ales de materialul muzical topit in creatia sa.
Asa cum aratam In urma cu doua decenii [23], sursele arhaice domina
intreaga opera a compozitorului, fie ca este vorba de subiecte de talia celui
oferit de Sadoveanu, fie de melosul popular, pentru prelucrarea cdruia este
un maestru neintrecut, fie de cel de sorginte bizantind generator al
amintitului  Recviem-parastas, bazat pe melodiile traditionale ale
inmormantdrii ortodoxe, practicate in catedrala arhidiecezana din Sibiu
s.a.m.d.

Inca din 1926, Tiberiu Brediceanu il incadra pe Martian Negrea intre
,compozitorii Transilvaniei apartinatori generatiei celei mai noua”
[9, p. 11], dupa Gheorghe Dima, lacob Muresianu, Ion Vidu s.a.

Revista la care colabora si care-i urmadrea indeaproape activitatea
anunta trei concerte de muzicd romaneasca la Praga, in programul carora
figurau, alaturi de lucrari de Enescu, Jora, Golestan, Rogalski, Mihalovici si
cele ale lui Negrea [4, p. 30]. Are deci dreptate muzicologul Octavian Lazar
Cosma sa-l incadreze pe Negrea, aldturi de Enescu, Jora, Drdgoi,
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Constantinescu, Andricu, printre ,cei mai importanti compozitori din
prima parte a veacului nostru” [11, p. 2].

Desi mutata la Bucuresti si scriind deci de la distantd despre viata
muzicala a metropolei noastre, ,Societatea de maine” prin pana lui
V. Copilu-Cheatrd, in retrospectiva activitatilor muzicale ale Clujului,
numeste trei personalitdti reprezentative ale orasului: scriitorul
Ion Agarbiceanu, Negrea si Ghidionescu (este vorba de Grigore
Ghidionescu, pianist concertist, doctor in stiinte economice si juridice din
Cluj) [10, pp. 62-64].

Cele trei personalitati erau considerate intre stalpii de sustinere a
vietii muzicale a orasului de pe Somes.

In corespondenta primitd la Cluj se géiseste si adresa din
18 decembrie 1931 a Directiei presei si informatiilor din Presedintia
Consiliului de Ministri, prin care Negrea este informat ca in Bulgaria va
apdrea un lexicon muzical, in care un capitol va fi rezervat muzicii
romanesti si i se cer informatiile necesare privind activitatea si creatia sa.
Este o dovada din acea vreme cd muzicianul era considerat, oficial, un artist
reprezentativ al tarii.

La 13 martie 1942, Deutsches Wissenschaftliches Institut Rumaenien
publica o succintd prezentare a istoriei muzicii romanesti, printre portretele
reprezentantilor sai cei mai straluciti aflandu-se si cel al lui Martian Negrea.

Sunt doar cateva dintre dovezile faptului ca muzicianul era
considerat un reprezentant al artei sunetelor din tara noastra inca inainte
de perioada bucuresteana.
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