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REZUMAT

Cu fiecare creatie, compozitorul Vasile Herman gaseste oportunitati pentru afirmarea
muzicii romanesti In context european. Sub aparenta antinomie din titlurile celor doua
lucrari de gen se ascunde intentia de exprimare a identitatii culturale, realizatd prin
procedee componistice care devin idiomatice. Recviemul trac si cel profan, concepute in
primul deceniu al secolului al XXI-lea, readuc in discutie ritualuri de trecere din traditia
romanilor. Prin resuscitarea si valorificarea stratului vechi al culturii orale, Herman vizeaza
autenticitatea si specificul spatiului mioritic. Acestea se conjugd cu un limbaj perfect
incadrat in epoca sa, care insa este cel mai adesea justificat ca fiind o extensie a valorilor
folclorului. Astfel, melodica, ritmica, modalitdtile de conturare a discursului, dar si
orchestratia, sunt chemate ca sub o aparenta moderna sa recreeze o atmosfera ancestrala, un
ethos care defineste identitatea zonei noastre geografice, oferind in acelasi timp premisele
inscrierii acestei muzici in sfera de interes a culturii universale.

Cuvinte cheie: muzicd romaneasca, Vasile Herman, recviem, ritual de trecere, mostenire

folclorica, strat ancestral, folclor viu, identitate culturald, ethos, arheologie muzicala.

Creatia compozitorului clujean Vasile Herman, inca insuficient cunoscuta
si valorificatd, ofera cercetatorului interesat numeroase teme de meditatie si
analizd. Din corpusul mare al lucrarilor sale am selectat pentru discutie dousd,
reunite prin tematica lor si nu numai. Piesele apartin ultimei perioade de creatie si



poarta numele Recviem trac (finalizata in 2002) si Recviem profan (finalizata in 2008).
Este momentul deplinei maturitati creatoare, In care stilul personal este clar
stabilit, cu o tendinta de reevaluare a mostenirii culturale stravechi a romanilor,
ceea ce se poate numi ,perioada dacismelor”. Gandirea componistica matura,
specifica in cazul lui Herman celei de-a doua perioade de creatie (1970-1990), este
marcatd si imbogatita ulterior de o preocupare serioasdpentru descoperirea unui
nivel ancestral al culturii romane, evidentiatd in creatie prin utilizarea unor
cuvinte, texte, fragmente presupuse a fi apartinut vocabularului vechilor locuitori
ai teritoriului romanesc si prin apelul la anumite intonatii, sonoritati, ritmuri cu
valoare de arhetip.

Sensibilizarea polului ideal al campului estetic prin apelul la termenul
,recviem” se particularizeaza datoritd alaturdrii notiunilor ,trac” si respectiv
,profan”. Astfel, recviemul nu va fi ceea ce am putea astepta in mod ideal, ci va
scoate la lumina un potential ascuns, accidentul sau inerentul substantei (Kant).
Oximoronul implicat in fiecare din cele doud titluri da nastere unor aparente
antinomii, atata timp cat percepem notiunea de , recviem” in sensul ei traditional,
ca pe un gen muzical cu radacini cultice, legat mai mult sau mai putin de trdirea
religioasa. In cazurile luate in discutie ins3, intentia compozitorului este alta.
Recviemul este privit mai degraba ca ritual de Inmormantare sau de trecere, fara
alta trimitere la genul clasic (in sensul larg al termenului). Herman nu este singular
in acest tip de abordare, dimpotriva, muzica romaneascd beneficiaza, In special
dupa 1990, de o larga varietate de recviemuri pliate pe spiritul romanesc?, unele
dintre ele creand legatura cu parastasul ortodox, altele avand ca suport ideatic
diferite momente rituale legate de moarte?. Herman este insd printre putinii
compozitori care se apropie de acest gen de doud ori pe parcursul creatiei sale. In
treacdt fie amintit, acest tablou ar putea fi intregit de cantata Epigrafuri (2002) pe
texte dacice traduse (cu tentd funebra) si de ultima lucrare a compozitorului
clujean, finalizata cu foarte putin timp inainte de trecerea sa din aceasta lume, o
Threnia pentru vioard, violoncel si doud grupe de percutie. In ultimul caz insa,
asocierea cu zona ritualicd este sublimata.

Se poate sustine ca aceasta perspectiva face parte din Incercarea de
exprimare a identitatii nationale In context universal. Herman vorbeste in scrierile
sale teoretice despre tendinta compozitorilor romani din secolul XX de a micsora
diferentele sau intarzierea fata de muzica apuseana. Aceasta se manifesta prin
,recuperarea” genurilor muzicale consacrate: initial intr-un stil mai putin original,

1 Din acest punct de vedere, demersul de fata se justifica prin intentia de recuperare a celor doua lucrari.
Muzicologia romaneasca se bucura de o prezentare consistentd a recviemului romanesc, realizatd de
compozitorul Adrian Pop. Creatiile lui Herman 1insd, aparute ulterior, au rdamas deocamdata
necunoscute.

2 Adrian Pop, Recviemul romdnesc, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2004.
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cu influente postromantice (in general in prima jumatate a secolului XX), apoi (in
special din a doua jumatate a secolului XX) gasind solutii pentru o exprimare
personala. Cele doud etape sunt denumite in scrierile lui Herman ,, compensare” si
,afirmare”!. Afirmarea muzicii romanesti In plan international se realizeaza in
principiu prin constientizarea identitatii nationale si valorificarea potentialului
specific, prin integrarea elementului autohton in conceptia europeana. Tendinta
majoritatii compozitorilor romani de la Enescu Incoace este aceea de a selecta din
zona folclorului unele trasaturi considerate specifice si de a le plia pe genurile si
formele muzicii culte. In cazul lui Vasile Herman este mai mult decat o deprindere
izvorata din intelegerea rationald. Pornind de la intentia de a regasi date definitorii
ale culturii orale, compozitorul clujean dedicd aproximativ zece ani cercetdrii in
profunzime a folclorului. Face acest lucru cu convingerea cd va obtine ceva mai
mult decat colegii sai de generatie, compozitori romani care la randul lor apelau la
aceasta sursi. Rezultatele nu sunt comunicate decat sub forma indirecta, ele
transpar la nivelul creatiei si pot fi regdsite partial ca sugestii in cadrul scrierilor
teoretice, dar muzicianul clujean este convins ca ,a forat mai adanc” si a extras
esentele. Este modul in care Herman traieste cultura si in ultima instanta aceasta
este identitatea sa.

Abordarea analiticd a celor doua recviemuri ne oferd incd un prilej de a ne
apropia de gandirea compozitorului clujean, sesizand cateva detalii care au devenit
idiomatice in creatia sa.

Un prim aspect caracteristic este dat de alegerea textelor pentru lucrarile
sale. Suportul ideatic pentru transpunerea muzicald il ofera in cazul Recviemului
trac un colaj realizat de compozitor. Selectia versurilor are in vedere intentia de a
sublinia identitatea romanilor prin valorificarea fondului ancestral al culturii orale.
Studiul teoretic Vechime si identitate in muzica traditionald romdneascd, redactat de
Herman in 2007, ne oferd sugestii cu privire la modul In care se poate aprecia
vechimea unui text folcloric, Intre alte considerente fiind si acela al sincretismului
pdgano-crestin. Aldturi de simbolurile obisnuite legate de moarte, cum ar fi
pamantul negru, intunericul, biserica, florile de pe mormant, apare o trimitere la
stalpii care se asezau in trecut la capatul mormantului, sau la marea care desparte
lumea aceasta de cealalta, ceea ce ne indreptateste sd credem cd textele apartin
unui strat folcloric stravechi, In care se Imbina simbolurile crestine cu cele
precrestine. De asemenea, sonoritatea este apropiata de aceea a unei incantatii
extrasd din acelasi strat magic ancestral.

1 Vasile Herman, Formui si stil in noua creatie muzicald romdneascd, Editura Muzicala, 1977.
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L. Tu du-mi-te, du-te
Tot din stalp in stdlp
Din mormant mormant
Nici nu te tamdie
Nici nu te comand.
Tu du-mi-te, du-te
Prin negre-ntunerici
Prin sfinte biserici
Odor la mormant
Sub negru pamant...
Prin negre-ntunerici
Prin sfinte biserici
Tu du-mi-te, du-te...

II. Suflet despartit
De multe mahnit
Pleacii si se duce
Marea o ajunge

Marea in cea parte

Ce lumea-mi desparte.

Vine marea mare
Vine in turbare
Unde se aduce

Lumea s-o imbuce
Marea in cea parte
Ce lumea-mi desparte
Marea fard nume

II1. De azi inainte
Tu sd-mi fii parinte
Pamdnte, pamante...
Tu du-mi-te, du-te,
Pe cardri batute
Prin negre-ntunerici
Prin sfinte biserici.

L-ailaltd lume.
Acolo tu vei afla
Spre indestularea ta
Flori tu vei culege
Si doru-ti va trece.

Prin aliteratia vocalei “u” pe unele fragmente de text, caracterul misterios,
chiar lugubru, este accentuat. (Tu du-mi-te, du-te/ Pe cirdri bdtute..) Pentru a
sublinia ideea de incantatie, compozitorul va incredinta partea vocald a
recviemului sdu unui singur solist, bariton. Utilizarea acestui text vorbeste iIn mod
explicit despre intentia lui Herman de a resuscita si a transfera in zona valorii
estetice date ale culturii orale. Lucrarea muzicald se contureaza pe trei sectiuni
corespunzatoare textului folcloric.

Cel de-al doilea recviem va porni de la textele unor bocete, exprimand in
prima faza revolta fata de situatia trista a mortii, spre deosebire de primul in care
era o nota de consolare. Aici insd, asa cum este traditia, cei ramasi in urma se cearta
cu moartea, cea responsabild pentru disparitia celui drag. Pentru o redare cat mai
autentica, Herman va implica aici un ansamblu de femei, sase ,bocitoare”, grupate
cate douad pe trei voci.

Cel de-al doilea recviem va porni de la textele unor bocete, exprimand in
prima faza revolta fata de situatia trista a mortii, spre deosebire de primul in care
era o nota de consolare. Aici insd, asa cum este traditia, cei rdmasi in urma se cearta
cu moartea, cea responsabild pentru disparitia celui drag. Pentru o redare cat mai
autentica, Herman va implica aici un ansamblu de femei, sase “bocitoare”, grupate
cate doud pe trei voci.
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1. Arde-mi-te-ar focul, lume, II. Foaie verde de trei flori

Din trei parti cu lemne verzi Un’ ti-a fost moarte sid mori?
Si de-o parte cu uscate In bataia vantului,
Dacd-n tine n-avem parte La cetina bradului.
Numai de strdindtate. De jelit cin’ te-a jelit?
Sdrmand inima mea Pasdrile-au ciripit.
Nu te jelui asa De scildat cin’ te-a scildat?
Ci nu-i trdi cat lumea Ploile cand au plouat
Ca- itrai o zi, ori doud Pe mine ca m-au scaldat.
Si te-i topi ca o roud. Lumdnarea cin’ ti-a pus?

Soarele cind a fost sus.
De-ngropat cin’ te-a-ngropat?
Trei brazi mari s-au rasturnat

Pe mine m-au ingropat.

Fluierasul un’ I-ai pus?

In craca bradului sus
Si cand viantul mi-o bitea
Fluierasul mi-o canta.

Fiecare sectiune muzicald corespunzatoare textului folcloric este precedata
de cate un fragment instrumental intitulat Triumful amintirilor. Rezulta astfel patru
parti.

Pentru cd recviemul este unul profan, aspectele religioase sunt vag aduse
in discutie, In schimb sunt accentuate cele legate de traditiile romanilor: cearta cu
moartea urmata de consolare si speranta unei treceri timpurii pentru cel ce a rdmas
in viatd, interesul pentru ceea ce se petrece de acum inainte cu cel plecat, integrarea
in natura unde toate elementele conlucreaza pentru bunastarea sa, importanta
bradului in cadrul ritualului sau prezenta fluierului. Inrudirea tematici a acestui
text cu unele variante ale baladei Miorita este evidenta.

Cele doua fragmente folclorice ofera pentru Vasile Herman premisele unei
abordari muzicale care devine, In cazul sdu, definitorie.

In primul rand este vorba despre interesul pentru obtinerea unui ethos
specific, deja observat pe parcursul creatiei sale si care este rezultatul exprimarii
identitatii in context european. Ansamblul instrumental utilizat in fiecare dintre
cele doua cazuri este astfel conceput incat sa contribuie la redarea unei sonoritati
cat mai apropiate de atmosfera satului romanesc: coarde (vioard, viola, violoncel;
in cazul Recviemului trac si o harpa), instrumente de suflat din lemn (flaut si clarinet
pentru Recviemul trac; doua capuri de flaut si un flaut piccolo pentru Recviemul
profan). Componenta cea mai diversificatd este in ambele cazuri aceea a percutiilor.
Herman implica pentru fiecare lucrare cate doua grupe de percutie, incluzand
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acele instrumente care contribuie la sublinierea identitdtii spatiului carpatic: toaca
de lemn, fluiere pdstoresti, clopote si talangi. Prin utilizarea acestora se reliefeaza si
se valorifica anumite sonoritati pe care Herman le-a pastrat in memoria sa inca din
copildrie. Amintirile sale, ambientul si cantecele retinute in subconstient din
perioada vacantelor la bunici, la tard, constituie un fond pe care se pliaza gandirea
creatoare si sunt o sursa de inspiratie. Este motivul pentru care multe momente din
muzica lui Herman creeaza ascultatorului impresia reconfortanta de a fi ,acasa”,
acel ,recognoscibil” in care constd adesea succesul la public al unei lucrari
moderne:

,Uneori, seara, stiteam pe buza dealului, iar jos, in vale, printre ierburile
inalte, se auzeau franturi de cantec ale oamenilor care mai erau la munca,
triluri de pdsdri, tdlangi de vite si, in acelasi timp, ca un ecou, baterea coasei
pe un ic de metal, fundal de o sonoritate deosebita si pitoreascd. Daca mai
adaug ca peste toate acestea se suprapunea dangatul clopotului care anunta
vecernia, as putea spune cd eram martorul unei adevarate simfonii a
amurgului. Alteori, rasunau peste sat cantece de inmormantare, de nunta sau
pentru diferite ritualuri, slujba de la biserica, utrenia, paraclisul — sonoritati
topite in creuzetul sufletului meu. Ulterior, sublimate in compozitiile de
maturitate, s-au transformat in lucrari cameral-simfonice in care percutia
aduce un freamdt ce conferd cameralului valenta simfonicd. Zgomotele
satului, inregistrate in subcongstient, m-au determinat sa utilizez mult In
compozitie, dupa anii '60, timpanii, tobele, gongurile si alte instrumente care
evocau ambianta n care m-am format”?.

Aceasta multitudine de sonoritati a fost evidentiata in lucrarea Hestia, o
simfonie pentru instrumente de percutie.

De punctat in cazul orchestratiei recviemurilor un nou contrast intre
aparenta si esenta: Recviemul profan debuteaza in dangdt de clopote (deci face un
transfer spre o epoca a crestinismului) iar Recviemul trac utilizeaza preponderent
toaca. Prin urmare avem noi aluzii la sincretismul dintre paganism si crestinism
specific zonei carpatice.

Aldturi de sonoritatea deosebita obtinutd prin combinatiile timbrale, un
element emblematic in creatia lui Herman este melodica. Bazata pe utilizarea unor
celule cu numar redus de sunete, melodia, de respiratie scurta, imprumuta din nou
date ale cantecului folcloric, ca semn al identitdtii zonale. Herman afirmd in
scrierile sale ca ,in folclorul nostru si, mai ales in cel al copiilor, prevaleazi oligocordiile,
fapt ce situeazd multe exemple de cantare autohtond in sfera arhaicului sau ancestralului”?.
Intre cele mai folosite formule melodice in creatia compozitorului clujean se

1 Radu Constantinescu, Vasile Herman: De la timbala la pianul de concert, in: , Ziarul Financiar”, 7.IV.2006.
2 Vasile Herman, Vechime si identitate in muzica traditionald romdneascd. Preliminarii 2 la o esteticd a
folclorului muzical romdnesc, f. ed., Cluj-Napoca, 2007, p.11.
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remarca oscilatiile de secunde, tricordurile hemitonice sau anhemitonice,
tritonurile si tetracordurile, dar si structurile cromatice intoarse. Modul in care
intelege sa valorifice aceste elemente tine si de aceastd datd de o viziune stilisticd
personald, dictatda de intentia de a integra creatiile sale originale in circuitul
european. Astfel, formulele intonationale de baza vor aparea adesea pe un ambitus
largit, obtinut prin deplasarea unuia sau a mai multor sunete in alta octava. De aici,
o frecventd mare a septimelor, nonelor, octavelor marite si micsorate care da o
aparentd contemporand discursului muzical. In acelasi timp, formulele
intonationale stau la baza conturarii armonice, dand nastere unor suprapuneri de
secunde-septime, secunde-cvarte sau acorduri de cvarte.

In prima parte a Recviemului trac, alaturi de tricordul hemitonic si de
oscilatia de secunda, este valorificat tritonul de cvarta maritda-secunda mica fa#-do-
si (In sens descendent). O formula intonationala devenita idiomatica pentru
Herman, extrasa din folclor, dar intalnita si in muzica cultd a secolului XX. Ea
poate fi circumscrisa unui mod cu transpozitie limitatd al lui Messiaen sau unei
scari modale de tonuri si semitonuri intalnite si in folclor.

Exemplul 1: Recviemul trac, partea I, mm. 14-16
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Exemplul de mai sus ne ofera oportunitatea de a puncta inca un aspect
definitoriu pentru creatia lui Herman. Este vorba despre principiul variatiei
continue care constd In metamorfozarea permanentda a micilor formule
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intonationale si ritmice, prin transpuneri ale unor sunete, interpolari de sunete noi,
augmentiri si diminutii. In opinia lui Herman, aceste transformari nu afecteazi
profilul de baza al formulelor utilizate, ele pdastrandu-si identitatea si
recognoscibilitatea. Principiul variatiei continue se raporteaza nu numai la scriitura
melodicd si ritmica, ci este In multe situatii generator de forma. Prin utilizarea
celulelor intonationale se asigurd unitatea materialului, coerenta sa si chiar unele
contururi ciclice, dar existd si posibilitatea implicdrii unor forme de tip inventiune
sau a unor structuri de lant.

In cazul Recviemului trac, intervalele de secundi si cvartd care compun una
dintre formulele melodice de baza vor apdrea in diferite ipostaze. De remarcat in
acest sens economia de mijloace, dar si potentialul pe care aceasta structura il are.

Exemplul 2: Recviem trac, ms. 41-43, campanella
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Inversarea sunetelor in cadrul formulelor melodice (fie ele tricorduri,
tetracorduri sau altele) este unul dintre procedeele favorite. Poate fi observat in
exemplul de mai sus, dar si in cele care urmeaza.

In ceea ce priveste scriitura pentru voci (bariton in cazul Recviemului trac si
ansamblu de femei in cazul Recviemului profan), Herman ramane credincios unui
principiu care are in vedere respectarea prozodiei si a intonatiei vorbirii, in special
in cazul vocii soliste. De aici va rezulta un tip de linie vocald apropiatd uneori de
ideea de Sprechgesang, cu momente in care se renuntd total la sunetul cantat in
favoarea celui vorbit. In rest, ritmica se pliazi pe aceea a vorbirii obisnuite, iar
intervalica subliniazd intonatia acesteia, In plus adaugandu-se fragmente de
recitativ preluate din stilul doinit.

Exemplul 3: Recviem trac, partea I, mm. 23-28, bariton
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in fragmentul de mai sus, extras din Recviemul trac, se poate observa cum
finalurile de vers sunt reluate sub forma de recitativ recto tono, o noua trasatura
specifica lui Herman prin care se face trimitere la mostenirea orala a culturii
noastre.

In cazul ansamblului de ,bocitoare” din Recviemul profan se preferd o
scriiturd heterofonica intrerupta pe alocuri de fragmente vorbite. Aici este vorba
despre o tratare heterofonica obisnuita, cu mici oscilatii ale unora dintre voci.

Exemplul 4: Recviem profan, partea a II-a, mm. 30-32
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Aceasta Insa nu este neaparat o caracteristicA definitorie a stilului lui
Herman. In general, creatia acestuia este marcata de predilectia pentru un tip de
heterofonie care devine amprenta personald si anume suprapunerea unei melodii
cu variantele sale augmentate si diminuate ritmic, de unde rezulta o tesdtura
sonord in care detaliul se estompeaza in favoarea impresiei de ansamblu. O
variantd si mai elaborata de heterofonie observam in fragmentul urmator din
Recviemul trac, unde textura sonord este compusa din variatii ritmice si melodice
ale unor celule (Exemplul 5).

Si pentru cd Herman vorbea despre amintirile sale, ne intrebam care este
rostul celor doua sectiuni instrumentale in cadrul Recviemului profan si mai ales de
ce acest titlu: Triumful amintirilor. Dacd prima dintre cele doua parti are un caracter
asezat, continand elemente extrase din stilul doinit, fragmente melismatice, scurte
recitative recto tono, dangate de clopot si unde se pot detecta cu usurintd cateva
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dintre formulele intonationale preferate de Herman, (Exemplul 6), in cea de-a doua
ne surprinde un allegro giocoso cu ritmuri giusto si melodica specifica folclorului
copiilor (un nou contrast, de aceasta data fata de atmosfera sobra pe care o
subintelegem in cazul unui recviem sau ritual de trecere). De asemenea, se
detaseaza o melodie cu ritmicd de dans. Cele doua structuri, individualizate
melodic si ritmic, se Intretes si se suprapun in mai multe variante.

Exemplul 5: Recviem trac, partea a II-a, mm. 30-33.
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Exemplul 6: Recviem profan, partea I, mm. 9-11
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Acest dialog al melodiilor pline de viatd este urmat de un segment ce reia
tematica si atmosfera primei parti a lucrdrii, caracterul doinit si formulele
intonationale utilizate initial. Finalul sectiunii se realizeaza prin alternarea celor
doua tipuri de scriiturd: cea din folclorul copiilor si cea din cantecul lung

romanesc.
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Explicatia pentru introducerea acestor segmente muzicale este data de
insusi titlul lor, precum si de contextul in care se presupune ca se Incadreazd
lucrarea: tristetea si plansul specifice acestui moment sunt intrerupte de amintiri
legate de cel plecat, duioase sau vesele, ceea ce moartea nu-i poate rapi celui ramas
in viata. De aceea, In confruntarea cu acest dusman care poate pdrea mai puternic
decat omul, se poate vorbi despre un triumf al amintirii, despre frumusetea care
ramane si care reprezintd suma momentelor valoroase trdite si pastrate in
memorie, redate de Herman in mod simbolic prin cele trei coordonate: jocul
copilaros, dansul vesel plin de viatd si cantecul lung nostalgic.

In realizarea acestor momente compozitorul exploateazi potentialul
timbral al instrumentelor alese, de la gongurile care redau dangatul clopotelor
bisericii la sonoritatile de aulos ale flautelor, de la sunetul cantabil al coardelor la
efectele speciale de tip tremolo rapid sau lent, vibrato, pizzicato sau frullato si slap
pentru suflatori.

In concluzie, cred ci prin abordarea acestor lucrdri putem raspunde la
cateva intrebari:

De ce recviem? Cel mai probabil din intentia de aliniere a muzicii
romanesti la valorile celei culte universale.

De recviem atipic, profan sau trac? Ca o manifestare a identitatii culturale
in context european.

De ce doua recviemuri? Probabil cd Herman a dorit sd valorifice cat mai
mult din potentialul traditiilor romanesti, de fiecare data abordand altd fateta a
acestora, pentru a vedea si a demonstra viabilitatea lor Intr-un context al muzicii
culte. Este vorba despre elementul arhetipal, stratul ancestral al folclorului,
potentat in Recviemul trac, versus folclorul viu, specificul satului romanesc pe care
Herman l-a cunoscut si l-a asimilat, redat In Recviemul profan. Modalitatile de
conturare a discursului muzical vor fi diferentiate in functie de cele doua
perspective propuse.

De ce in primul deceniu al mileniului al treilea? Este epoca in care la Cluj
s-a manifestat un interes in aceastd directie, prin cercetarea compozitorului Adrian
Pop cu privire la recviemul romanesc. La acea datd Herman nu avea scrisd nicio
lucrare de gen, si este posibil sa fi fost provocat de acest demers teoretic pentru a
crea. Stim cd Herman a compus unele dintre lucrdrile sale determinat fiind de
unele documentari personale, ca o consecintd fireasca a aprofundarii unor tematici
la nivel teoretic. Daca si scrierile altor muzicieni I-au impulsionat in a crea, acest
lucru este cu atdt mai interesant. In mod indiscutabil ins3, cele doud recviemuri
sunt concepute aproximativ In aceeasi perioada in care muzicianul clujean a scos la
iveala studiul teoretic Vechime si identitate in muzica traditionald romdneascd.
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Preliminarii 2 la o esteticd a folclorului muzical romdnesc (2007), dovedind o data in
plus legatura indestructibila intre vocatia de creator si aceea de muzicolog.

De ce un ,triumf al amintirii” In acest context trist? Pentru ca amintirea
este ceea ce nu poate fi atins de moarte, este ceea ce ramane.

Cum? Prin apelul la ceea ce Herman numea , arheologie muzicala”, adica
forarea In adancime a folclorului roménesc si descoperirea unor date esentializate,
extragerea si implicarea acestora in creatie garantand, in opinia sa, tocmai
identitatea culturala.

Prin utilizarea unor texte care apartin stratului stravechi pagano-crestin.

Prin conturarea unui limbaj care devine amprenta personald, sau idiom, in
care prevaleazd oligocordiile, formulele melodice preferentiale tratate dupa
principii prestabilite (variatie continud, ruperi de registru, interpolari de sunete),
citate, structuri heterofonice (diferentiate in functie de vechimea stratului folcloric),
elemente specifice stilului doinit dar si celui de dans ori apartinand folclorului
copiilor, toate acestea Incununate de o componenta timbrala care genereazd un
ethos deosebit, asigurand individualitatea si originalitatea discursului muzical.
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