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REZUMAT

In aceastd lucrare, studiez modul in care cantarea vocald si dificultatile fiziologice ale
anatomiei noastre de a intona anumite intervale ar fi putut unul dintre posibilele motive
pentru care genul (genos) enarmonic, considerat la grecii antici unul dintre cele mai
frumoase, ar fi disparut intr-o atapa atat de timpurie precum perioada clasica a Antichitatii.
Cel mai probabil, dispdaruse deja atunci cand Aristoxenos scria Elementa harmonica in secolul
al IV-lea 1. H. In orice caz, el nu se regaseste in niciun exemplu in perioada elenisticd, fiind
inlocuit de celelalte doua genuri (gene): cel cromatic si cel diatonic. Voi cerceta aceasta
problematica in relatie cu tehnica vocala folosita de cantareti si felul in care aceasta ar putea
sta la baza unuia dintre motivele care au contribuit la iesirea din uz a acestui genos.
Voi analiza dificultatea organizdrii interioare a intervalelor enarmonice in interiorul
tetracordului, cu precadere atunci cand trebuia interpretat de voce, in calitate de instrument.

Cuvinte-cheie: genos enarmonic, tehnica vocald, muzicd, Grecia clasicd

Din fericire, studiile care combind epoca clasica si arheomuzicologia sunt
considerabil mai numeroase in ultimele decenii. Chiar si in acest context, abordarea
acestor subiecte este arareori facutd din perspectiva cantaretului si a tehnicii
vocale. Unul dintre motive este acela cd toate dovezile legate de aceastd tematica
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provin din interpretarea textelor antice, care, uneori, nu sunt usor de patruns, dar
si din analiza iconografiei existente, a carei simbologie, In multe cazuri, este dificil
de interpretat. Inainte de a porni in acest demers, este necesar sd asumam o pre-
ipotezd legata de cercetare, si anume aceea ca avem aceeasi conformatie anatomica
a emisiei vocale ca cea a grecilor antici, cu toate ca tehnicile vocale s-au schimbat
(Calero, 2016). Analiza cantului epocilor trecute din perspectiva comparativa a
tehnicii vocale a fost intai de domeniul etnomuzicologiei. Cu toate ca teoriile sale
sunt astdzi puse la Indoiald, Alan Lomax (1959, 1968) a determinat cu succes
modele valabile pentru diferite perioade de timp si culturi. Aceasta l-a creditat
drept pdrintele etnomuzicologiei generale. Acestea nu sunt usor de definit, dar
sunt investigate din perspectiva faptului ca oamenii, ca specie, produc muzica in
conformitate cu anumite structuri specifice, in ciuda unui vast numar de
particularitati care pot defini fiecare cultura din lume. Aceste aspecte generale sunt
dificil de particularizat, dar o parte dintre elesunt unanim acceptate de catre
cercetdtori, precum conceptul de muzicalitate, existenta unor mecanisme de
prezervare a traditiilor muzicale si ubicuitatea repertoriului dezvoltat de copii.
Existd sunete considerate a fi la indemana tuturor culturilor, in timp altele sunt
respinse de cele mai multe dintre acestea. Scarile tetratonice si cele pentatonice
anhemitonice (organizate interior In secunde mari si terte mici), cantarea in octave
intre femei si bdrbati (sau copii), structurile strofice ale cantecelor si folosirea
instrumentelor idiofone in acompaniamentul lor par a fi unele dintre aspectele
universale. Cantarea vocala este, fara indoiald, un aspect universal al speciei
noastre (Nettl, 2005).

Scopul meu este sa investighez unul dintre posibilele motive pentru care
genul enarmonic, considerat de teoreticienii antici greci drept cel mai frumos
dintre toate cele trei genuri, ar fi putut disparea in timpul epocii clasice, in ciuda
faptului ca, potrivit textelor (toate scrise dupa presupusa disparitie a acestuia), era
cel mai adecvat genului dramatic care a inflorit in perioada in care actorii
devenisera adevaratele ,staruri” ale scenei.! Din acest motiv, voi Incerca sa
analizez In ce masura cantarea vocala si dificultatile pe care cantaretii trebuie sa le
fi Intampinat in intonarea intervalelor microtonale care compuneau genul
enarmonic, ar fi putut constitui unui dintre motivele care au determinat disparitia
sa.?

1 In Grecia antici, actorii trebuie intotdeauna considerati si cAntdreti, in primul rand datirota
caracterului muzical al limbii antice grecesti In sine, si In al doilea, pentru ca vocea recitata in
Antichitate nu poate fi inteleasd in lipsa corelatiei cu aspectul ei cantat (Barker, 1989; West, 1994, 1997;
Garcia Lopez, Pérez Cartagena, Redondo Reyes, 2012; Hall, 2007; Calero, 2016).

2 Microtonalitatea este un concept modern care implica un sistem teoretic uniform de 12 semitonuri, in
conformitate cu acordajul egal temperat. Microtonurile sunt distante intervalice mai mici decat
semitonul. Este anacronic sa examindm problematica mocrotonalitatii in Grecia anticd din perspectiva
unui sistem care s-a nascutla mijlocul secolului al XVIII-lea.

21



Baud-Bovy (1986) afirma faptul cp toti acei muzicologi care au studiat
muzicd cu microintervale insista asupra faptului cd diviziunea tonului in mai
multe subdiviziuni nu implica utilizarea efectiva a acelor intervale mai mici decat
semitonul. Aceste subdiviziuni nu au fost niciodata interpretate consecutiv, ci doar
in relatie cu celelalte intervale. Sa nu uitam faptul ca, de pilda, muzica indiana
interzice folosirea unui singur interval microtonal (shruti). Pe langa aceasta,
sferturile de ton sunt indeobste folosite ca ornamente suitoare sau coboratoare ale
notelor unei scari, asa cum se Intdmpld in mod normal in folclor, asa cum este
cazul In muzica araba sau in flamenco.! Nu vom considera muzica antica greaca
drept o exceptie de la aceasta.

Gasirea celor mai mici intervale audibile de catre urechea umana a
constituit o practicd despre care se cunoaste inca din vechime. Astfel, Platon
(Republica, 531a.4-b.1)? se revoltd Impotriva acelor teoreticieni care isi dezvolta
cercetarea doar cautand doar unitati de mdsura, uneori la limita capacitatii umane
de perceptie. Sunt de acord cu Barker (2007) atunci cand explica ca faptul ca
urechile noastre nu pot identifica intervale mai mici decat sfertul de ton nu
garanteazad la prima vedere faptul cd un interval precum ,treimea de ton” este
neidentificabil si neutilizabil muzical, dar cd, dacd intervalele mai mici decat sfertul
de ton pot fi identificate de cdtre ureche, adevarul este ca nu putem auzi diferenta
dintre acestea si oricare alt interval [subsemitonic, (n. trad.)]. Cel mult, am putea fi
capabili sa identificam ca unul este mai mare sau mai mic decat altul, dar nu in ce
masura acestea sunt diferite. In acest mod ar trebui sa il intelegem pe Platon, atunci
cand considera o pierdere de timp ascultarea unor acorduri si mdsurarea unor
intervale, drept o tendinta lipsita de interes, cdci la acea data nu exista un consens
al teoreticienilor cu privire la aceasta, datorita caracterului empiric al acestui
proces.3

Ceva mai tarziu, Aristoxenos va trata termenul harmonikoi intr/un sens mai
specializat fata de Platon si Aristotel, care il folosisera tangential, referindu-se la cei
care cerceteazd aceste harmoniai. Aristoxenos il foloseste pentru a face aluzie la
propria sa generatie si la predecesorii recenti, care incepusera sa aiba o abordare
empiricd cu privire la aceastd problematica, cu exceptia stiintei matematice
dezvoltate de pitagoricieni. Cantarea vocala este, in mare mdsura, o arta auditiva si

! Sachs, 1943, Gil Ruiz, 2014.

2 Toate sursele din acest articol apartin Thesaurus Linguae Graecae si editiilor din el. Orice exceptie de la
aceasta regula vor fi specificate in situ. Autorii antici si scrierile lor sunt citati in conformitate cu Liddell-
Scott-Jones Lexikon pentru Grecia antica. Toate traducerile (in engleza, n. trad.) apartin autorului.

3 Aceeasi idee apare la Eusebius (Preparatio evangelica, 14.13.6.3-5): «Unii dintre ei afirma ca pot percepe
un sunet intre celelalte doud, afland astfel intervalul cel mai mic, in timp ce altii sunt de parere ca acel
sunet este similar celorlale doud» (ot pév @aotv €Tt KATaKOVELY €V HETW TIVA XTIV KAl OULIKQOTATOV
£lvat TOLTO DIXCTNHA, Q HETENTEOV, OL € AUPLOBNTOOVTES WG GOtV 1O POeYYOEVWY).
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o stiinta a auzului. Astfel, Aristotel afirma (Pr. 898b.28 [= XI 1])! ca auzul si vocea
sunt de aceeasi origine.

Aceasta noua tendintd incerca sa descrie structuri muzicale reale din
experienta perceputa de cdtre urechile noastre. Acesti harmonikoi investigau muzica
in genul enarmonic, caci sustineau ca aceasta este cea mai sublima dintre toate. Sa
retinem faptul ca distinctia dintre cele trei genuri (gene) ce va fi discutata in acest
articol (enarmonic, cromatic si diatonic) nu a fost nici formalizata [definita, n.
trad.)], nici denumita in mod specific pana in secolul al IV-lea 1. H.

Secole de surse [bibliografice, (n. trad.)] pot fi rezumate In cuvintele
Sfantului Isidor din Sevilia. El afirma (Or. 3.20.10-14) ca «vocea perfecta trebuie sa
fie inalta, dulce si puternica: inalta, pentru a fi asemanptoare sunetelor inalte,
puternica, pentru a umple urechile si dulce, pentru a atinge sufletul». Examinand
scrierile antice grecesti, ajungi sd realizezi cd aceasta este tocmai ceea ce ligeia fone
(Aryeia pwvn)) Inseamna In textele grecesti. Cele mai des intrebuintate adjective
grecesti sunt ligys (Auvyvg) si ligyros (Aryvog) atunci cand autorii antici doresc sa
descrie o voce plind, rezonantd, puternica.

Actorii/cantdretii erau aclamati sau, din contra, hiduiti, pentru calitatea
interpretativa, dar in acelasi timp si pentru virtuozitatea lor tehnica. Dar accederea
la o emisie vocala moale si bine acordata necesitata de public nu era mereu o
sarcind usoard, avand in vedere obligativitatea acestora de a interpreta in
conformitate cu acea tehnica de ligeia-fone care presupunea un volum puternic si o
rezonanta stralucitoare care sa le permita sa acopere cu vocea spatii extinse, dar
care ar fi putut cauza, In multe cazuri, o lipsa puternica de flexibilitate a acesteia
(Calero, 2016). Sa nu uitam comentariul lui Teofrast din De musica (apud Porph. In
harm. 63.1.6), unde autorul sustine ca «uneori interpretii, pentru a canta o nota
inalta, isi Intind toracele si traheea cu fortd, in timp ce, cand incearca sd atingd note
grave, isi scurteazd gatul».2

Acest text ar putea reflecta motivul pentru care actorii-cantdreti sunt
adesea reprezentati pe vasele grecesti cu ganturile si capetele intinse in spate si cu
barbiile In sus. S-a spus de obicei ca acesti cantdreti cu astfel de posturi, din

1 Probleme sau intrebdri de Aristotel sunt citate cu exactitate, iIn conformitate cu editia lui Berker in
Thesaurus Linguae Graecae (Berlin, De Gruyter, 1960 [= Berlin, Reimer, 1831]), urmate de echivalentele
sectiunilor cu numere romane, iar ale fiecarei probleme, cu numere arabe, intre paranteze, asa cum apar
in editia Louis (Les Belles Lettres, Paris, 1991).

2 AnAov d' €k NG Blag TG YVOREVNG TTEQL TOVG LLeA@IODVTAG: (G YAQ TLVOS DEOVTAL DUVAUEWS €IS TO
Vv o&elav Ekpwvioal oltw kat eig o v Pageiav @O&yEaoOal évOa pev yoo ovvayovot ta
TIALOA KAl TV &ptneiav éitetvouat [d10 Poaxvtegov] Plg amootevovvTes: EvOa d¢ dlevpovvouat TV
apTnoiav, dO BEAXVTEQOV TOV TEAXNAOV TOLOVOL TO UNKOG THG eVEUTNTOG ouvayovone. The term
«larynx» will not be employed in ancient descriptions of the vocal tract until Galen (2nd century CE),
who is the first authors that distinguishes «trachea» and «larynx». Until then, it was commonly named
«trachea» (arteria, dotnoica) and only the context will permit us understand which one is meant in each
case (Calero 2016).

23



iconografia existenta, denota o stare de transa, ducand la ideea ca ar fi in extaz
datoritd atitudinii corpului lor, cdci 1si tin capul pe spate ca si cum ar Incerca sa
intre in contact mai apropiat cu zeii, sa se lase inspirati de ei intr-un act de reala
entuziasm (évOovolaouog).! Dupa cum evidentiaza si  Sachs (1937), aceasta stare
extatica isi are originile in starea primara a speciei noastre, dominandu-ne nu doar
gaturile, ci si membrele, caci ,intoxicarea” suferita de individ este produsa de
melodii si de acompanierea ritmicd a dansului, asa cum poate fi observat in scenele
bahice sau satirice, generand o conexiune spirituald intre cele doua continuturi
expresive.

In orice caz, exist4 si o alta explicatie pentru aceste reprezentari pe care as
dori sa o scot in evidentd. Ea are de-a face cu mecanismul suspensor anatomic al
laringelui. Respiratia este un proces ciclic fundamental cu responsabilitate evidenta
in vocea vorbita si cantata. Este forta care coordoneaza diferitele parti ale
mecanismului anatomic. Pentru cantareti, sistemul respirator este o realitate cu
multe fatete, In relatie cu care ei nu au o perceptie constientd, cdci este format
dintr-o grupa de muschi ce lucreaza in sinergie, in spatiile intercostale inferioare,
in zona diafragmald, in muschii spatelui si in zona abdominala, care produc
coloana respiratorie care face coardele vocale sa vibreze. Este, deci, un mecanism
extrem de complex, dar de baza in cantul vocal. Colaborarea dintre sistemul
respirator si tractul vocal se realizeaza in corpul nostru prin intermediul a ceea ce
este denumit mecanismul suspensor al vocii, care coordoneaza ambele parti si le
echilibreaza functionarea (Husler, 1983; Harrison, 2006, 2014; Dimon, 2011; Calero,
2016).

Din punct de vedere mecanic, acest sistem muscular functioneaza dupa
cum urmeaza: laringele e suspendat cu putere in gat de o structura de muschi
simetrici. Unii dintre ei, cei elevatori, trag in sus (in fata si, intr/o oarecare masura,
in spate), in timp ce muschii depresori trag in acelasi timp in jos (dar si In fatd si in
spate, in acelasi timp).? Se creeaza astfel un mecanism care trage laringele in patru
directii diferite in acelasi timp, antrendnd de asemenea tensionarea coardelor
vocale si a cavitatii laringiale deasupra, intr-o maniera nelimitata.

Ce se Intampld, deci, cand acest sistem nu functioneaza pentru a asista
vocea In timpul cantarii? Potrivit lui Husler (1983) si Harrison (2006), cand aceasta
structura lipseste partial sau complet, asa cum suspectez ca se intampla in
Antichitate, rezultatul este o forma slaba de falsetto, fara vreo posibilitate de a o
intdri pentru a trece spre voce plind, sau o voce usoara fara acute. Cercetarea

1 Cf. Aristides Quintilianus (2.4.65-70.3) a little further on. The term «enthousiasmos» literally means
«the result of being inspired or possessed by a god» in Greek.

2 Ridicatorii sunt reprezentati de muschii tirohioidieni, muschi ai limbii, tensorul palatolaringian pentru
valul palatin si muschiul stilofaringian. Coboratorii, pe de altd parte, sunt sternocleidomastoidienii,
muschiul cricofaringian; mai mult decat atat, coloana de aer si esofagul trag (pun presiune) de
asemenea, intr-o mare masura, pe laringe (Husler, 1983).
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contemporand asupra tehnicii vocale arata cd, chiar daca pare o sarcina usoard,
acest sistem se prezintd de cele mai multe ori intr-o stare sldbitd, sau chiar in
colaps, dar cu toate acestea revigorat in situatii spontane precum rasul, plansul,
stranutul etc.

Aceastd voce, deficitar echilibratd, este foarte tipicd in cantatul folcloric. O
putem observa cu usurinta si in zilele noastre, la cantdretii amatori, cu precadere la
cantdretii cu voci barbatesti inalte, care exercitd o presiune constanta asupra
laringelui, datorita lipsei lor de antrenament [educatie vocald, (n. trad.)], in nevoia
lor de a ajunge la registrul acut al intinderii vocii lor. In orice caz, acest fenomen nu
este restrans doar la vremurile noastre. Se Intampla, de asemenea, (si a fost
observat, chiar daca nu cu aceeasi abordare tehnicd precum in zilele noastre) si in
Grecia anticd. Dovezi ale acestui fenomen par sa fie comentate in urmatoarele doua
exempl din Aristotel (Probleme), ce sunt destul de similare cu ceea ce Teofrast
spune in textul citat anterior:

917b 30-34 [= XIX 3]: De ce li se rupe (&moppryvvvtat) vocea lor mai ales atunci
cdnd cintd nota parahypate, dar si atunci cind cantd nota nete si notele inalte, care
implicd intervale mari? Pentru cd cantarea acelei note este dificili si este un principiu
in sine? Ceea ce este dificil se datoreazd tensiunii si compresiei vocii (Ot THV
énitaow kal mieow TG Qwvnc): este un effort in aceasta iar ceea ce este supus
efortului se si deterioreazd in aceeasi masurd (OtapOeipeTat).

917b 35-918a 2 [= XIX 4]: De ce cantarea acelei note este atit de dificild, dar
intonarea notei hypate este simpld, chiar daci intre ele este un singur diesis? Este
pentru cid hypate presupune relaxare (uet’ dvécews) si, in acelasi timp, dupd
tensiune devine ugor sd mergi in sus (10 dvw paAdew)?' Pentru acelasi motiv, pare
cd ceea ce am afirmat este util, ca si pentru nota paranete.

Aceste doud fragmente reflecta faptul ca existau dificultdti tehnice pentru
aceia care nu erau daruiti de cdtre natura cu o voce buna, intrucat ele indica faptul
ca cantaretii aveau dificultdti in a atinge atat registrul acut, cat si pe cel grav al
intinderii vocii (hypate si parhypate) iar registrul acut (nete si paranete) — ceea ce in
zilele noastre este cosiderat ca ar corespunde cu extremitatile de registru ale vocii
masculine mai exact In jurul notelor around si sau si bemol [octava mare, (n. trad.)],
in registrul grav si, respectiv, fa sau sol, in registrul acut [octava 1, (n. trad.)]
(Barker, 1989; West, 1994; Hagel, 2009; Calero, 2016). Daca mecanismul suspensor
al laringelui este exersat insuficient, acest, ca si limba, trage muschii gatului in
spate si in jos, cauzand de asemenea o ridicare tensionatd a barbiei. Sunetul
rezultat este strans si ingust, avand o intensd sonoritate nazala produsa in
rezonatorii din fatd ai fetei. Corpul tinde sa adopte o pustura inadecvatd, cu spatele

! Implicd, oare, acest text, faptul ca falsetto-ul rezulta natural in vocile masculine in intonarea registrului
nalt, In jurul sunetului fa' cu gatul strans? Oricat de interesanta ar parea aceastd idee, in niciun caz
aceasta nu poate fi afirmatd in mod categoric.
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contractat care nu permite coloanei sa se intindd complet. Laringele se blocheaza in
spatele bazei limbii pentru a compensa efortul. Consecinta este o pozitie a corpului
care poate fi adesea observatd in reprezentdrile cantdretilor pe amfore grecesti si,
drept urmare, implica dificultati in cantare datorate lipsei de flexibilitate a
instrumentului (Husler, 1983; Harrison, 2006, 2014; Dimon, 2012; Calero, 2016).

In acest context de ordin tehnic, este important si observam acum in ce
masura tehnica de cant ar fi putut influenta evolutia genului enarmonic. Una
dintre principalele probleme pe care le intAmpinau cantaretii antici greci in timpul
epocii clasice era impunerea teoreticd si estetica a unui sistem fizic si acustic care
diviza sectiunile tetracordului in distante intervalice extrem de mici. Acestea putea
fi intonate cu usurintd pe instrumente variind tensiunea coardelor. Instrumentele
de suflat permiteau interpretilor sa modifice intervalele acoperind partial gaurile
cu degetele sau modificand presiunea aerului cu ajutorul buzelor. Oricum, luand
in considerare si ceea ce am explicat mai sus, pentru cei care isi foloseau vocea
drept instrument, acest sistem muzical comporta dificultati tehnice deloc usor de
surmontat.

Mostenitoare a practicii de cantare diatonice care fusese importatd din
Orientul Mijlociu!, Grecia dezvoltase, de la un moment dat, in trasmiterea muzicii
de la un loc la altul, un limbaj particular si personal, cu genurile cromatic si
enarmonic ca idiolectici muzicale elene in tinuturi indepartate de acea lingua franca,
in care diatonia arhaica se transformase.? Cu toate acestea, in ciuda importantei pe
care cele trei genuri o capdtaserd in muzica antica greaca, fiecare dintre ele avusese
o evolutie istorica diferita in traditia greaca. Dintre ele, doar genul diatonic si cel
cromatic au continuat sa fie utilizate in epoca elenisticd, in timp ce, in vremea
cuceririi romane, dovezile atestd doar folosirea genului diatonic, asa-numit «cel
mai natural» de catre teoreticienii antici ai muzicii (West, 1994; Barker, 2007; Garcia
Lépez, Pérez Cartagena & Redondo Reyes, 2012). Pentru Aristoxenos (Harm. 24.20-
25.4), «el apare pentru prima data in natura omului» (mowtov Y@ avTOL 1) TOL
avOpwmov @LOG mEooTLYXAVEL), idee asupra cdreia va insista si Aristides
Quintilianus, secole mai tarziu, adaugand (1.9.16-24) ca nu existd o necesitate a
unei educatii muzicale pentru a fi capabil sa canti in acest gen (rtaot Y& kot toig
ATADEVTOG TAVTATIAOL LEA@ONTOV €0tl). Putem verifica noi Insine acest lucru
dacd intondm o scara diatonicd ascendenta sau descendentd simpld. Vom obtine o
scard ordonata prin sistemul diatonic, din tonuri si semitonuri. Conform lui Mithen
(2006: 91), Acest lucru este evident, caci pare a fi direct corelat cu o semnificatie
psihologicd, inerenta speciei umane, ce are de a face cu modul in care intervalele
diatonice sunt organizate in creierul nostru.

1 Cf. West, 1997; Crocker, 1997, 1978; Franklin, 2002a, 2002b, 2006, 2008, 2015; Calero, 2017.
2 Diatonia este atestatd cel putin din perioada 1800 . H., asa dupa cum confirma si Textul Tuning 7/80
de la British Museum (cf. Crocker, 1978).
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Aceste trei genuri au fost un element important al muzicii antice grecesti.
Erau tratate si dezvoltate de teoreticienii armonici! nu doar din interesul fata de
partea matematica il suscita In randul acestora, dar si pentru calitdtile etice pe care
cele trei genuri le aveau In educatia cetatenilor. Astfel trebuie privita aceasta
problematica, in opinia lui Aristides Quintilianus (2.4.65-70.3):

Unii oameni sunt miscati de plicere in fericire (¢v evOvuiaic v’ noovnc), altii, de
tristete in durere (év axOnodoowv vmo Avninc), iar altii, locuiti de impuls si inspiratie
divine, de entuziasm (010 Ociac O0punc Kal ETUTVOING KATEXOUEVOVS UTIO
évBovoiaouov), sau chiar de toate aceste cauze care 1i leagd intre ei in unele
evenimente sau circumstante, cdci copiii, datoritd vdrstei lor, si adultii, datoritd
slabiciunii naturii lor, sunt stapdniti de astfel de trdiri.

Aceasta viziune asupra muzicii este direct relationata cu ideile lui Platon,
care trebuie sa fi fost inspirat de teoriile despre muzica ale lui Damon, cdci el
manifesta un interes extraordinar in scrierile sale cu privire la modul in care
genurile ne afecteaza comportamentul. Astfel, de exemplu, putem citi in Republica
(436a.8-b.3):

[...] In orice caz, este dificil de determinat dacd in toate cazurile ne comportiam doar ca
urmare a unui singur gen sau dacd, fiind trei genuri, uneori ne comportim ca urmare
a unui anumit gen, iar alteori ca arumare a altuia. De pildd, printr-unul din aceste
genuri care existd Inauntrul nostru, tnvdfam, prin altul ne manifestam pasiunile si,
in schimb, prin al treilea savurdm plicerile legate de hranp, procreatie sau cele
asemdndtoare acestora.

Care era, In acest caz, structura interna a acestor trei sisteme armonice
despre care scriitorii antici vorbeau si in ce fel anume puteau ele sd influenteze
cantdretii? Tetracordul, sistem pe care se fundamenteaza intreaga teorie a muzicii
antice grecesti,? este baza pe care sunt construite cele trei genuri. Sunt doua note la
extremitati care sunt fixe, la distantd de cvarta perfecta (doua tonuri si un semiton,
cinci semitonuri sau 500 de sutimi),? in timp ce cele doud note intermediare sunt

! Termenul ,,armonie” apartine aceleiasi familii lexicale ca si ,harmotto” (douoTTw), «impreuna, pus
laolalta». EL deriva din aceeasi radacind indo-europeana *hzer- careia 1i apartin si termeni precum
,ritm” (rhythmos, GuOLOG) si ,numar” (arithmos, &pLOUOC), In sensul de «reunire, a ajusta, a se conecta, a
se potrivi impreund» (Luque Moreno, 2014: 127-129)

2 Cf. Michaelides, 1978, West, 1994; Garcia Lopez, Pérez Cartagena & Redondo Reyes, 2012;
Calero, 2016.

3 In scopul de a gasi o solutie problemei dimensiunii exacte a unui interval in interiorul unui tetracord,
vorbim despre sutimi (centi) pentru a calcula distantele diastematice dintre sunete. Acest sistem a fost
inventat de catre A. J. Ellis (1814-1890), filolog, matematician si muzicolog, care a impartit octava in
1200 de centi, astfel incat fiecare semiton al octavei egal temperate sa cuprinda 100 de centi. Folosind
acest sistem, putem fi extrem de exactiln madsurarea intervalelor, oricat de neregulate ar fi acestea.
Adevarata cvarta perfecta, conform intervalului pitagoreic, are 498 cents, si nu cei 500 de centi pe care fi
folosim In mod normal in sistemul nostru post-secolul al XVIII-lea. Acelasi lucru este valabil pentru

27



mobile si posibil de acordat [intonat] in diverse moduri. Cvarta era cel mai mic
interval perfect recunoscut in teoria muzicii grecesti (de exemplu Ptol. Harm. 1.5.3-
6 si Plu.1139.C.10-D.4). Cele trei genuri puteau fi departajate in functie de
organizarea interioara a notelor din tetracord. Aceasta Insemna cd, daca notele
extreme sunt fixe, asa cum si trebuie sa raméand, celelalte doud, ce trebuiau sa
ramanad in interiorul tetracordului, pot fi oranduite cu diferite distante intervalice
intre ele, in raport cu notele extreme. De aceea, daca tetracordul este structurat
drept ton — ton — semiton (200 + 200 + 100 centi), avem de a face cu genul diatonic
(duaxtovov); daca ordonarea este semiton — semiton — un ton si jumdtate, acesta ar fi un
tetracord cromatic (xowpatikdv, 100 + 100 + 300 centi); iar daca ar fi un sfert de ton
— sfert de ton — doud tonuri, ar trebui sd recunoastem tetracordul enarmonic.
(¢vapuoviov, 50 + 50 + 400 centi). Astfel, dacd ar fi sa explicdim genurile pe o
diagrama, am face-o in modul urmator:!

tetracord diatonic: mi fa sol la
tetracord chromatic: mi fa fat la
tetracord enharmonic: mi mi* fa la

Tehnica vocald, asa cum poate fi ea inteleasa din iconografie si din scrieri
precum cele ale lui Teofrast (De musica, apud Porphirius In harm. 63.1.6), nu era
caracterizata In mod primordial prin flexibilitate in Antichitate, ci prin a fi
puternica si rezonanta (Calero, 2016). Asa dupa cum am vazut, aceasta a afectat
mecanismul suspensor al laringelui, conducand la o lipsa de flexibilitate si
mobilitate a vocii, presupusa In interpretarea vocala si afectand in consecinta
capacitatea cantaretilor de a intona corect intervale mici. De aceea, dacd cantand in
genul enarmonic punea serioase probleme interpretilor datorita caracteristicilor
sale interne, genul cromatic, care trebuie sa il fi Inlocuit pe cel dintdi datorita
similitudinilor melodice aratate de Aristoxenos points out, nu pare a fi fost usor de
intonat la randul lui, cu precddere in unele coloratii (xo0at), ca In cromaticul
«moale» si In «hemiolion» (vid. infra). Acest sistem de chroai, inteles ca diferite
umbre sau nuanta ale fiecarui gen, sunt descrise de Aristoxenos, Cleonides si
Ptolemeu (Michaelides, 1978; West, 1994; Barker, 2004). Taxonomia coloratiei
sustinutd de Aristoxenos (30.19-35.7) implica un sistem care atribuie diferite culori

cvinta perfectd, care are 702 centi, in loc de 700, asa cum o acordam noi in zilele noastre (Sachs 1943: 28;
West 1994: 11).

1 Pentru restul argumentatiei mele, si in acord cu majoritatea cercetatorilor muzicii antice, voi pastra
conventia de a atribui notei hypate, indltimea mi, notei parypate, inaltimea fa, sunetul sol pentru lichanos si
sunetul la pentru nota mese, fiind constient ca este o abordare absolut teoretica si ca o folosim doar
pentru a clarifica lucrurile intr-un mod mai simplu, In concordanta cu limbajul muzical din teoria
moderna. Despre numele notelor in sistemul antic grec, vezi Garcia Lopez, Pérez Cartagena, Redondo
Reyes (2012: 274-276), Hagel (2009: 1-51), Michaelides (1978, s.vv.) si West (1994: 219-223). FOlosesc
semnul + pentru a indica alterarea suitoare cu un sfert de ton a unei note.
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aceluiasi gen si distinge mai multe tipuri aplicabile doar instrumentelor, dar care
devin exclusiv teoretice si aplicabile cu dificultate de catre voce, caci asemenea
distante intervalice minimale cu greu pot fi distinse de auz. Devine, deci, un sistem
construit in principal pentru instrumente muzicale si conceput in concordanta cu
masuratori matematice. Pentru genul enarmonic, el recunoaste doar o singura
culoare (chroa) intre notele hypate si mese. Era format dintr-un sfert de ton — sfert de
ton — doud tonuri (50 + 50 + 400 centi), asa cum am mai spus. Oricum, pentru genul
cromaticdistinge trei tipuri: cel «moale sau malakon» (LaAaxov, o treime de ton — o
treime de ton — 22/12 de ton; 67 + 67 + 366 centi), tipul «<hemiolion», (f)utdAL0v, 3/8 de
ton — 3/8 de ton — 21/12 de ton; 75 + 75 + 350 centi) si tipul «tonal» (toviaiov, 1/2 de
ton —1/2 de ton — un tone si jumdtate, 100 + 100 + 300 centi). Acest ultim tip a ramas in
uz panad in zilele noastre in muzica mediteraneand orientala. In cele din urma, el
distinge doua coloratii pentru genul diatonic: cel «moale sau malakon» (LaAaxov,
1/2 de ton — 3/4 de ton — 5/4 de ton; 100 + 150 + 250 centi) si «tensionat sau
syntonon», cvvtovov (1/2 de ton — 1 ton — 1 ton; 100 + 200 + 200 centi).!

Aceasta clasificare a ajuns pana in timpul lui Aristides Quintilianus (1.9.10-
16), chiar daca in manierd exclusiv teoreticd si nu a fost practicat in acele timpuri
(asa cum cel mai probabil era si In timpul lui Arixtoxenos; cf. Baud-Bovy, 1986):

Fiecare dintre aceste genuri se cantd in modul urmiditor: genul enarmonic cdtre
registrul Tnalt, cu diesis,? diesis si ditonon non-compus’ (kata dteotv kai Oleowv Kal
oitovov aovvOetov) si in modul inversat, inspre registrul grav; genul cromatic
inspre registrul acut prin semiton, semiton si trisemiton (katd fuLTOVIOV Kl
NULTOVIOV Kl TPINUITOVIOV), iar in sens invers inspre registrul grav; iar genul
diatonic prin semiton, tone si tone inspre registrul acut (xa0’ fuiToviov xal Tovov
Kol TOVOV), si in sens invers spre registrul grav.

Reconsiderand teoria lui Aristoxenos, Aristides Quintilianus (1.9.1-8),
defineste genos drept o anumita divizare a tetracordului (yévog dé éotL mowx
TeTEAX0d0VL dnipeotc) in care distinge cele trei tipuri in functie de dimensiunile
intervalice (dopovia xowpa dATOVOV, €K TNG TWV dACTNUATWV &YYVTNTOG N

1Aristoxenos (27.18-19) explica faptul cd un ton poate fi impartit in jumatate (= semiton, fuitéviov), in
trei (= diez cromatic mic, dieoig Yowuatukr) éAayiot) si in sferturi de ton (= diez enarmonic mic, dieoig
evappoviog éAaylotn). Orice interval mai mic decat acestea apartine vocii vorbite, ale cdrei inflexiuni
diastematice nu pot fi distinse, devenind, astfel, imposibil de cantat (ta ¢ tovTWV €AdTTOVA
dixotuata mavta €otw apeAq@dnta). Vezi Franklin (2002a: 673-675).

2 Diesis este cel mai mic interval pe care urechea umana il poate distinge. Este aproximativ egal cu un
sfert de ton si apartine grupei intervalelor non-compuse, indivizibile, In comparatie cu cele compuse
(precum cvarta), dar si celei cdreia 1i apartin ambele categorii, precum semitonul si tonul. Teoria muzicii
antice grecesti recunoaste doud tipuri: diesis minimal cromatic, egal cu o treime de ton, si diesis minimal
enarmonic, egal cu un sfert de ton. (Arist. Quint. 1.7.22-24).

3 Un ditonon in teoria antica greaca este echivalent cu o terta mare (81:64, 407.82 cents), drept rezultat al
succesiunii a patru cvinte perfecte (3:2) (Michaelides, 1978; Barker, 2007; Hagel, 2009).
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HakQOTNTOS Aapfdvovia toag dwxgopdc). EL intareste faptul cd in genul
enarmonic predomina intervalele cele mai mici, pe care le numeste «diesis» in
textul sdu, In timp ce In genul diatonicprevaleaza tonurile, devenind genul in care
«vocea se intinde cel mai mult si mai mult» (o@ododtegov 1) Pwvr kat' avTo
duatetvetan), iar «in genul cromatic, semitonurile sunt evidentiate» (xowua d¢ to
Ol NJILTOVIWV OVVTELVOLEVOV).

Pe aceastd bazd, asa dupa cum Hagel (2009) afirma, in traditia orala vie ca
cea greceascd, aceste coloratii microtonale ale acestor tipuri s-ar schimba aproape
neobservate mai degraba decat sa fie prezervate impotriva curentului, afectandu-I
cu precadere pe cantaretii vocali si, intr-o oarecare masura, pe cantaretii la lira.
Aristoxenos afirma (19.12-14) ca «ceea ce vocea este incapabild sa produca si
urechea sa judece, trebuie exclus din practica» (0 yao advvatovov avTaL 1) eV
ToLelV 1) d¢ Koivery, TouT' €w Oetéov NG Te XONOIUOL Kal duVATAG €V PwV)
vevéoOal duataoewc). Aceasta afirmatie trebuie Inteleasd ca un indiciu esential in
legdtura cu principala problema pe care cantaretii vocali au avut-o cu intonatia
muzicald in perioada in care genul enarmonic era incd in uz, cel putinpentru
instrumente, mai exact inainte de vremea lui Aristoxenos, dar si cu una dintre
cauzele posibile pentru care, In mare masurd, acesta a disparut, mai ales dacd luam
in calcul faptul ca mecanismul suspensor al vocii nu era parte a tehnicii vocale pe
care grecii antici o foloseau in cantarea vocala.

Pe de altd parte, acesta se afla in stransa legatura cu complexitatea
intonatiei vocale a diferitelor combinatii de diesis si grupuri de diesis. Sa nu uitam
faptul cd la baza teoriei aristoxeniene se afla faptul ca auzul este o conditie
indispensabild pentru a transforma cunoasterea muzicala In experienta (¢umeigia),
astfel ca raddcinile cunoasterii, la armonici, apar doar dupa perceptia simturilor
(aioOnotg). In orice caz, de dragul argumentirii mele, si retinem faptul ci
Aristoxenos (42.8-13) ne reaminteste ca putem mdsura intervalele doar cu ajutorul
urechii si cd prin ratiune putem sa intelegem functiile lor melodice (1) pév yao
AKOT) KQIVOUEV TX TV doTNUATwV HeYEDN, M) O¢ divoia OewpoLpev TAG
ToUTV duvAapels). Astfel, sunt de acord cu Bélis (1986: 205-209) atunci cand
sugereaza ca nimeni nu poate nici sa inteleaga, si nici sa foloseasca in practica
muzicala ceea ce nu poate fi auzit.

Diesis-ul aristoxenian comporta acelasi rol ca si coma pitagoreicd, un
interval muzical care rezultd din diferenta dintre douasprezece cvinte perfecte si
sapte octave, care face ca, printre altele, intervalul de cvinta sa nu fie exact, ci cu o
coma mai mare decat o cvinta cu un diesis. Din aceasta cauza, daca acordajul
pitagoreic se pastreaza, ciclul cvintelor nu produce un sistem circular inchis, asa
cum se intdmpla in sistemul temperat modern. In aceste conditii de fizica acustica,
simturile noastre, vocea si auzul, sunt incapabile sa emita sau sa distingd orice
interval mai mic decat diesis-ul descendent, asa cum Aristoxenos afirma (19.15-
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20.1). In sens ascendent, acelasi autor sustine ci «urechea se simte putin mai
capabild sa distingd intervalul, dar nu prea mult» (émidetopéyatay' avdoE
ELEVUTIEQT ELVELVI|AKOTTNVQWVT)V, OVpLEVTOLYeTOAA@TIVL). Pare lamurit faptul ca,
din afirmatia lui Aristoxenos, razbate ideea ca intonarea corectd a sferturilor de ton
este o problemd pentru cantdretii vocali. Expresia matematicd a diesis-ului minor
enarmonic este 128:125 si cantitatea sa este de 41 centi, care nu poate fi recunoscuta
practic de catre urechea umana.! Ceea ce concorda cu ideea ca la sfarsitul epocii
clasice trebuie sa fi existat o evolutie dinspre sfertul de ton spre semitonuri care sa
functioneze ca sensibile, In ceea ce pare sd fi fost extinctia genului enarmonic
(Hagel, 2009).

Faptul ca genul enarmonic trebuie sa fi fost aproape disparut in timpul lui
Aristoxenos poate fi sustinut de continutul papirusului despre muzica Hibeh, datat
in jurul anului 390 i. H.2 In orice caz, faptul ci era cunoscut din perspectivi
teoretica este dovedit In toate tratatele care s-au pastrat, dar si in cauzalitatea
existentei celor trei genuri, dupa cu, Aristoxenos observa atunci cand explica (29.3-
5) faptul ca disonantele si consonantele (émutdoels te kat avéoelc) notelor mobile
sunt cauza naturald a variatiilor genurilor. De asemenea, el propune marja de
variatie pe care fiecare nota o poseda. Pentru el (19.5), fiecare sunet, produs fie de
instrument, fie de vocea umang, trebuie sa aiba o extensie minima si maxima care
va fi delimitatd de cele doud instante care intervin in proces: cea care produce
sunetul (vocea, pwvn)) si cea care il judeca (urechea, axor)).

In acelasi sens, Ptolemeu (1.1.1-21), urmand ideile lui Aristoxenos (42.8-13),
evidentiaza faptul ca urechea si judecata (axor] kat Adyog) sunt singurul criteriu
valid pentru Intelegerea armoniei. El diferentiaza capacitdtile fiecdreia dintre
aceastea. Prima este legata de substantd si de afect (maoa v VANV Kkat 0 T&OOC),
in timp ce a doua este legata de forma si cauzalitate (mapa T0 €id0g Kkt TO alTloV).
Ptolemeu sustine acest lucru se intampla in acest mod pentru cd judecata este
simpla si fard amestecuri (AmAoLV te eivat kal apyr), conferindu-i un caracter
independent, creand ordine si similitudini, regularitati in lucruri, in timp ce in
opinia sa, perceptia are de a face cu substanta schimbatoare, care nu ramane
invariabild in relatie cu acelasi stimul, mereu necesitand judecata pentru a o ajuta.
Pe scurt, limitele care definesc distantele diastematice Intre doua sunete se pierd
intr-un asemenea sistem muzical, asa dupd cum argumenteazd Bailey, Mc Gilvray
& Hair (2008: 1-13).

Consecinta tuturor acestora este clard: folosirea diesis-ului enarmonic

1 Smith, Delgutte & Oxenham, 2002; Rodman, 2003.

2 Papirusul nr. 13 din editia de Grenfell & Hunt (The Hibeh Papyri, Londra, 1906). Cu toate ca papirusul
pare sa dateze din secolul IIT 1. H., conform lui Barker (1989: 183-184), continutul sdu trebuie sa fie cel
putin cu o sutd de ani mai vechi. Textul arata a fi un extract dintr-un discurs de stil isocratic impotriva
muzicii practice. Putem, de aceea, sd deducem cd el trebuie sa fie anterior lui Aristoxenos, intrucat
certifica faptul ca genul enarmonic era intrebuintat in tragedie.
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trebuie s fi fost teribil de dificil de interpretat vocal, data fiind dificultatea de a fi
identificat auditiv de catre ureche.! Iar aceasta trebuie sa fie explicatia pe care
trebuie sd o Intelegem din cuvintele lui Aristoxenos atunci cand sustine (30.5-8) ca
compozitorii tindeau sa foloseasca aproape mereu genul cromatic, pentru a
,cadea” arareori In genul enarmonic. Acest gen trebuie sd fi fost, cel mai probabil,
atras in intonatia sa de cdtre genul cromatic, datoritd caracterului sdu.> Aristoxenos
face de asemenea referire (36.5-12) la imposibilitatea de a intona trei diesis unul
dupa celalalt, datorita efortului auditiv pe care il comporta. El sustine ca
interpretul este constrans sa rezolve catre extremitatea de sus a intervalului de
cvarta perfectd. Acest fapt ar trebui vdzut ca o altd dovadd a caracterului de
sensibilape care intervalul acesta il poarta. Aceasta idee va fi exprimata din nou la
66.5-9, unde autorul insistd din nou asupra dificultatii in interpretarea vocald a mai
mult de trei diesis in succesiune.

Cuvintele lui Aristoxenos insusi (30.5-8) confirma faptul ca, atunci cand
contemporanii lui (ot mAelotor T@Wv VOV) Incercau sd interpreteze muzicd
enarmonicd, ei confundau intervalele, intonandu-le apropiat de cele din genul
cromatic. Ceea ce trebuie inteles din asertiunea sa este faptul ca practica
enarmonica trebuie sa fi fost In uz, dar, conform marturiei lui Aristoxenos, intr-un
mod foarte denaturat sau inexact, care a si dus la disparitia sa. Pe baza tuturor
acestor informatii, Hagel (2009) sustine ideea ca genul cromatic a inlocuit, fara
niciun dubiu, genul enarmonic.

Aceastd idee poate fi extrasd si de la Pseudo-Plutarh (1137.D.10-F.3). Acest
autor ne asigura ca genul cromatic nu a fost intrebuintat de autorii de tragedii, In
ciuda faptului ca kitharodia, mult mai veche decat tragedia, il folosise
dintotdeauna si ca era considerat mai vechi decat genul enarmonic. Pseudo-Plutarh
sustine ca acest gen era evitat de cdtre compozitori, nu pentru ca nu stiau de
existenta sa, ci din optiune personald, pentru ca se simteau mai apropiati de
stilurile mai solemne si mai conservatoare. El enumera nume ca Pancrate, Tirteu
din Mantinea, Andreas din Corint si Trasilus din Filia. Totusi, compozitori
vizionari, precum Euripide si Agaton au inceput sd il foloseasca drept mijloc de a
umple spatiile ldsate goale de modul enarmonic.? Pe de alta parte, Pseudo-Plutarh
(1145.A.4-D.8) adauga faptul ca contemporanii sai renuntasera la genul enarmonic
pentru cd, printre altele, multi dintre ei nici macar nu aveau capacitatea de a

1 Retineti ceea ce am spus deja cu privire la auzul intervalelor mai mici de 41 de centi (Smith, Delgutte &
Oxenham, 2002; Rodman, 2003).

2 Winnington-Ingram (1965: 61) sugereaza cu intelepciune, dupa opinia mea, faptul ca tinand cont de
toate informatiile, calitatea cea mai pregnantd a genului enarmonic nu este atat divizarea in sferturi de
ton, cat ditonon-ul indivizibil. In acest mod, caracterul unei dible sensibile si-ar pierde importanta in
intonatie In favoarea unui interval mai usor de recunoscut si de interpretat de catre solistul vocal in
acest gen.

3 vezi Hall (2007: 19) si Franklin (2005: 28).
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intelege intervalele enarmonice, crezand ca diesis-urile nu sunt detectabile de catre
perceptie, astfel cd le-au interzisdin cantul vocal. Astfel, el sugereaza cd aceia care
afirmau cd sunt capabili sa 1i Invete pe altii aceste genuri si sa le foloseascd, isi
inseala colegii de breasla.

In concluzie, trebuie inteles faptul c& aceste tipuri de intervale nu au putut
fi niciodata masurate cu acuratete de cdtre urechile interpretilor vocali. Din acest
motiv, ele nu au putut fi delimitate drept intervale adecvate pentru cantarea vocala
melodicad. Daca intentiondm sa fim corecti, cel mai probabil nici Aristoxenos insusi
nu le-ar fi cunoscut, ci doar generatiile predecesorilor sai, cdci el face distinctia
intre un tip vechi de muzica (apxaiog) si un altul cafre era deja considerat de moda
veche (apxaikog) (Hagel, 2009). Doar Pseudo-Plutarh (1141.B.5-7) mentioneaza
diverse tipuri de grupuri microtonale, atribuindu-i-le lui Polimnest, despre care
spune cd «a facut mai mare atat disolutiacat si proiectia lor». Aceasta ar putea
insemna cd acest tip de intervale nu erau, cu cea mai mare probabilitate, parte
integrantd a melodiilor, ci ca acestea erau folosite drept ornamente sau inflorituri
ale notelor constitutive ale melodiei. Singura cincumstantd in care ele pot fi
considerate o parte integranta a melodiei este aceea in care ele pot fi intelese drept
o dubld sensibild. Poate din aceasta cauza defineste Aristides Quintilianus (1.7.39-
43) diesis-ul ca pe cel mai mic interval vocal, iIn masura In care acesta este «disolutia
vocii» (dtdAvoig e @wvng ovoa), In opozitie cu tonul, care este definit ca prima
cantitate intervalica ce «tensioneazd» vocea (adicd, «care este capabild de intonatie
justa», TOvog 0¢ 1O Ox péyeOog MEWTOV dlatelvov TV @wvny), alaturi de
seminto, care este exprimat drept un «quasi-ton», datorita capacitatii noastre de a il
genera (NMULTOVIOV d¢ TTOL TO TJULOV TOL TOVOUL 1] TO ATIAQDS TOVQ TTAQATIAT|OLOV).
Oricum, acesti termeni nu sunt tratati la Pseudo-Plutarh si, in consecints,
Mathiesen (1999: 537) sugereaza ca Aristides Quintilianus trebuie sd fi obtinut
aceastd informatie direct din traditia aristoxenici. In orice caz, oricare ar fi
adevarul, lipseste informatia practicd ce ar confirma in ce fel era interpretat vocal
genul enarmonic si tot ceea ce putem face este sa aplica, ratiunea do is apply
rationality continutului invaluit in penumbra al tratatelor de muzicd antica.
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