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REZUMAT

Articolul este consacrat raporturilor componisticii basarabene (din cea de-a doua jumadtate a
secolului trecut) cu una dintre componentele traditiei muzicale nationale - cantarea de
filiatie bizantina. Autoarea discerne aderente declarate la filonul bizantin si insinuari latente
in acest strat cultural, insinudri semnalate de stileme recognoscibile, irizari modale si
ritmice, ethos specific. Se fac si doua incursiuni analitice in cea de a doua categorie de
lucrari, exemplele selectate fiind relevante pentru diversitatea si subtilitatea formelor de
valorizare savanta a melosului psaltic. Opusul Pentaculus pentru flaut, corn englez, clarinet
fagot si corn, de Ghenadie Ciobanu, se revendica de la gandirea arhetipala. Aceasta areo
dubla radacina: stilul melismatic bizantin si genurile improvizatorice ale folclorului
romanesc. Compozitorul lucreazd in zona de interferenta a celor doua traditii, coborand
pana la substratul lor. Poemul Miorita pentru voce orga, clopote si banda magnetica, de
Tudor Chiriac, vine in atingere cu arta psalticd prin vocalitatea si monodismul sau expres,
prin procedeele de travaliu utilizate, prin particularitatile modale, metro-ritmice si
ornamentale ale conductului melodic. Autoarea insistd si asupra unor corespondente de
viziune si sensibilitate ce se stabilesc intre opusul in discutie si cintarea de resursa bizantina.
In concluzie se constatd ci, in mersul ei spre modernitate si universalitate, componistica
basarabeana este din ce in ce mai deschisa frumusetilor continute in tezaurul muzical
bizantin si din ce in ce mai aptd sa le redimensioneze fara a le diminua sau denatura.

Cuvinte-cheie: cantare bizantina, creatie componisticd, a doua jumatate a secolului XX,
componistica basarabeand, gandire arhetipala, specific modal, particularitati metro-ritmice,

ornamenticd, corespondente de viziune si ethos, Ghenadie Ciobanu, Tudor Chiriac.

Dintru inceput vom constata cd, in ultimii 50 de ani, atractia pentru
cantarea bizantina a crescut progresiv in mediul muzical din Republica Moldova.
Ea intereseaza si ca parte integrantd a patrimoniului spiritual ortodox, si ca fila
importantd a trecutului cultural, si ca dimensiune relevanta a prezentului. Relatia
muzicii de sorginte bizantind cu actualitatea este chiar bivalenta, data fiind
perpetuarea ei In forme traditionale monodice in practica liturgica, dar si
redimensionarea multipland, inclusiv plurivocald, in creatia componisticd
academicd. Asupra acestui din urma aspect vom insista in expozeul nostru.

In palmaresul componistic al perioadei de referintd aflaim un sir de
aderente declarate la filonul bizantin precum Liturghiile nr. 1 si 2 ale Sfantului loan
Guri de Aur pentru cor mixt si Ingerul a strigat pentru cor mixt ale lui Serafim
Buzild, Tatdl nostru pentru cor mixt a capella de Tudor Chiriac, Axion (Vrednicd esti)
pentru cor barbatesc, Tatdl nostru pentru cor mixt a capella, Cantdri calofonice pentru
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orgd, Cantari uitate (inchinare muzicald Iui Dosoftei) pentru bas sau bariton si
ansamblu de solisti de Ghenadie Ciobanu, Heruvic pentru cor mixt a capella, Imnele
Sfintei Liturghii a lui loan Gurd de Aur pentru cor feminin si solisti de Vladimir
Ciolac, Stihird pentru patru violoncele de Dmitri Kitenko, Stihird pentru orchestra
simfonica de Pavel Rivilis, Psalm pentru voce si pian de Marian Starcea, Lumind din
lumingd, poem simfonic, Oratoriul Psalmilor pentru bas, cor feminin si orchestra
simfonica, Psalmii lui David pentru cor mixt a capella, Imnele Sfintei Liturghii a lui
Ioan Gurd de Aur pentru cor feminin a capella de Teodor Zgureanu s.a.

Mult mai numeroase, insa, sunt insinuarile nedeclarate si latente in solul
acestei traditii, care se developeaza prin stileme recognoscibile, printr-un ethos
specific sau chiar prin irizari cu totul inefabile, pe care doar o ureche antrenata stie
sa le depisteze. Pentru prezenta in subsidiar a elementului bizantin sunt
reprezentative simfonia Sub soare si stele, Studiile sonore pentru ansamblul cameral,
Pentaculus pentru flaut, corn englez, clarinet, fagot si corn, Simboluri triste pentru
clarinet solo, Spatium sonans pentru flaut solo, de Ghenadie Ciobanu, poemul
Miorita pentru voce, orgd, clopote si banda magnetica, cantata Doinatoriu pentru
solist, cor mixt, orgd, nai, vibrafon, clopote si toaca de Tudor Chiriac, cantata Cine
scuturd roua pentru cor mixt, solisti si orchestra si Diafoniile pentru pian si orchestra
de coarde de Vasile Zagorschi s.a. Vom face doud incursiuni analitice In aceastd
categorie de lucrari, exemplele selectate fiind relevante pentru diversitatea si
subtilitatea formelor de valorizare savanta a melosului psaltic.

Ghenadie Ciobanu este autorul care accede la monodicul bizantin,
inaintand pe linia decantdrii arhetipurilor. Animat de o esteticd brancusiand a
esentialului, compozitorul se afld in cdutarea acelui idiom care, individualizat
fiind, sd se inscrie totodatd ,intr-o gramatica universald, bazata pe confluenta
marilor traditii ale umanitatii”’.

Opusul Pentaculus pentru flaut, corn englez, clarinet, fagot si corn anunta
din titlu intentia autorului de a specula simbolistica numericé, la concret -- pe cea a
numarului 5. In planul imaginii, discursul sugereazi, dupd cum afirma
muzicologul Irina Suhomlin, diagrama unei stele in cinci colturi antrenate intr-o
miscare lentd, cvasi-infinita2. Adancind reflectia, s-ar putea sa descoperim o aluzie
la renumitul desen al lui Leonardo da Vinci, Omul in cerc, prefigurand un
pentaedru si codificind relatia uman-transcendent. Cum cercul simbolizeaza
vesnicia si indestructibilul, iar omul — temporalitatea si pierisabilul, pentaedrul
davincian, iar pe urmele lui si compozitia lui Ghenadie Ciobanu, pune cei doi
termeni In ecuatie si In interdependenta.

1 Stefan Niculescu, Interviu. in: , Muzica”, nr. 4, 1990, p- 6.

2 A se vedea: Irina Suhomlin, Trdsdturi arhetipale in orientarea esteticd a creatiei lui Ghenadie Ciobanu
(,,Pentaculus” si , Pentaculus minus”). in: Traditii si inovatii in muzica secolului al XX-lea, Chisindu, Editura
Goblin, 1997, p. 142.
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Fiind conceputa initial pentru un ansamblu din 5 instrumente (exista si
redactii mai tarzii, una pentru 4 clarinete si alta pentru flaut, corn englez, clarinet si
fagot), lucrarea se divide in 5 parti. Materialul constructiv de baza se reduce la 5
moduri pentacordice, care, desi au o facturd cromaticd, sunt tratate ca entitati
diatonice [3]. Respectiv:

- primul mod, care contine sunetele sol — la bemol — si bemol — si — re si are
structura 1 — 2 — 1 — 3, este utilizat la inceputul lucrarii si In episodul Un poco meno
mosso din partea a doua;

- al doilea mod format din sunetele sol diez — la — si — do — re, cu structura 1 —
2-1-2;

- al treilea mod compus din sunetele mi — fa — sol bemol — la bemol — si bemol
si structurat in maniera 1 —1 -1 -2 (masurile 23-32 din partea a doua);

- al patrulea mod, ce animd episodul Cantando din partea intai, contine
sunetele re — mi bemol — fa — la bemol (la) — si bemol in miscare ascendenta si si bemol —
la — fa — mi bemol — re In miscare descendentd, avand structural -2 -3 (4) - 2;

- al cincilea mod format din 5 sunete In miscare ascendentd pe tonuri (scara
hexatonala): re — mi — fa diez — la bemol — si bemol.

In aceste ,prefabricate” modale identificAm structuri arhetipale ale muzicii
de cult bizantine si ale muzicii traditionale romanesti. Dupd cum era de asteptat,
cadrul modal prestabilit se aratd stramt pentru autor si el il largeste pe contul
folosirii derivatelor modurilor de baza — a transpozitiilor si a variantelor lor reduse
la tri- si tetracordii. Rigiditatea alcatuirilor modale fixe este contracarata si de
intesarea lor cu microintervale, ,surpari” in glissando ale sunetelor, inflexiuni
ornamentale. Fluxul melodic Inainteazd fara graba, prefera mersul treptat cu
replieri recitativice pe un singur sunet, precum si miscarea ritmicd nereglementata
gen parlando-rubato. Aceste indicii aratd ca gandirea melodica a autorului
Pentaculus-ului isi revendicd ascendenta, pe de o parte, de la stilul melismatic
bizantin, pe de alta, de la genurile improvizatorice ale folclorului romanesc.
Compozitorul lucreazd in zona de interferentd a celor doua traditii, coborand pana
in substratul lor. Modurile de volum restrans pe care se pedaleaza, cu tot cu
ambalarea lor ritmica si sintactica, sunt, de fapt, exponentele acelui fond monodic
arhaic care a dat viata si folclorului romanesc, si muzicilor sacre ale continentului
nostru.

Mai ramane de semnalat cd, fiind vorba de o lucrare politimbrala,
conductul melodic din Pentaculus tinde sa-si diversifice, spatial, traseul, scriitura
monodicd moduland la anumite praguri in scriiturd eterofonicd. Si eterofonia este
pentru Ghenadie Ciobanu un arhetip complex, atemporal si extrageografic in
esentd, un cod de legi primordiale ale muzicii, dar si ale universului fizic
deopotrivd. Monodicul (inclusiv cel de resursd bizantind) si eterofonicul prind in

40



raza lor de actiune tehnici precum aleatorismul, sonoristica, pointillismul,
minimalismul repetitiv, combinatiile izoritmice.

Daca in cazul lui Ghenadie Ciobanu atestaim o memorie eterizata si
esentializata a prototipurilor melodice (fie bizantine, fie folclorice), in cazul lui
Tudor Chiriac raportarile si conexiunile sunt mai explicite si mai directe (e, poate,
si firesc, fiind vorba de reprezentantul unei generatii anterioare de creatori).

Astfel, lucrarea sa emblematicd, poemul Miorita pentru voce, orga, clopote
si banda magnetica se axeaza pe un motiv folcloric, care declanseaza si sustine
intreaga forma. La origine nucleu melodic baladesc, motivul a fost retusat,
cdpatand rezonante de doind, colind, bocet, cint gregorian si cant bizantin.
Obertonurile  stilistice si genuistice ale acestui germen dicteazd natura
transformarilor la care este supus, transformari pe care le-am omologat cu un
proces variantic, urmdrind din aproape in aproape derivatiile ideii muzicale
initiale. Avatarurile motivului se concentreaza in partida vocala, unde am totalizat
12 variante, intretesute la rdstimpuri cu interludiile orgii. Prezenta stratului
instrumental nu afecteaza esenta monodica a compozitiei!, concepute intr-o
singurd miscare. La auditie avem impresia inventiei pe moment a logosului sonor,
impresie alimentatd si de maniera de interpretare a sirului vocal (in stilul
improvizatiei folclorice). Or, imprevizibilul si accidentalul improvizatoric nu sunt
decat iluzorii, canavaua intonationala fiind minutios elaborata si fixata In partitura
pana la cele mai subtile amdnunte.

Evolutia sonica din partida vocala urmareste:

- reliefarea punctelor nevralgice ale motivului si agravarea discordantei
dintre elementele lui;

- extinderea fruntariilor motivului pe contul repetdrii stricte sau libere a
figurilor melodice, pe contul insertiei de broderii, transformate adesea in adevarate
peroratii melodice. De remarcat, in aceastd ordine de idei, si discreta convertire a
ornamentului in substantd si viceversa;

- modificarea aspectului modal al motivului, in sensul ghiddrii lui spre noi
spatii modale, dar si In sensul devierii de la angrenajul functional modal al primei
variante;

- diversificarea progresiva a structurilor ritmice, precum si schimbarea
profilului cinetico-temporal al motivului in intregime.

Odatd cu acestea are loc deschiderea evantaiului semantic al motivului,
legata de fructificarea latentelor lui expresive. Calmul naratiunii baladesce a
primelor variante cedeaza locul senindtatii elevate a colindului, iar mai apoi --
incandescentei tragice a bocetului.

La randu-i, discursul instrumental este marcat de:

1 A se vedea: Margareta Belih, ,Miorita” T. Chiriaca (k probleme improvizationnosti). in: Moldavskii
muzdkalindi foliklor i ego pretvorenie v kompozitorskom tvorcestve, Chisindu, Editura Stiinta, 1990, p. 96.
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- Intdrirea treptatd a sonoritatii orgii, obtinuta, pe de o parte, prin cresterea
pe orizontald a interludiilor, iar pe de alta — prin proliferarea pe verticald a texturii
instrumentale. Aceasta din urmd, constituita initial din sunete tinute izolate sau
din cantarea pe doud voci, capatd, mai apoi, infdtisarea unei magme dense, taiate
in suvoaie contrapunctice sau solidificate in supra-aglomerari de tipul clusterului;

- expansiunea multidimensionala a disonantei;

- desolidarizarea progresiva — afectiva si semanticd — de naratiunea vocala.
Discordanta crescanda a partidelor culmineaza cu o adevarata infruntare a lor in
punctul de varf, in care declamatia melicd este strangulatd de planset, iar apoi de
un cluster pe toata claviatura orgii.

Poemul Miorita de Tudor Chiriac vine in atingere cu arta psalticd prin
vocalitatea sa (suprematia sirului vocal este evidenta) si prin caracterul pronuntat
monodic (desi stratul instrumental este prezent, logosul sonor rezultant rdmane in
albia monodicului). Compozitorul se serveste de aceleasi procedee de travaliu, pe
care le folosesc si autorii de muzica psalticd: reiterarea figurilor melodice, variatia,
improvizatia, centonizarea. Ca si in monodia bizantina, Innoirea progresiva a liniei
melodice este corelata cu pastrarea complexului intonational generativ. Fluxul
melodic Inainteazd preponderent prin intervale mici conjuncte, avand un curs
capricios, comparabil cu cel din cantarea stihirarica si papadica.

Ritmul deruldrii naratiunii — cvasi-rubato — adera la ritmica de concept
liber, preferata in cantarea bizantina solistica; gratie unor precipitdri, rariri,
stagnari ale miscdrii, ritmul se mladiaza dupa meandrele fluidului intonational.
Formele de tip silabic alterneaza cu cele de tip melismatic, ceea ce se raporteaza la
mixajul structurilor ritmice, specific idiomului stihiraric.

Metroritmica nerestrictiva se asociaza, dupa legitatile sintaxei monodice,
flexibilitatii modale. Usurinta trecerilor dintr-un cadru modal in altul ne face sa
invocam, iardsi, cantarea bizantina, a cdrei traditie a perfectionat un mecanism
modulatoriu cu mari posibilitati.

Dupa cum am ardtat, conductul melodic este imbogatit cu pasaje
melismatice si inflexiuni ornamentale, inclusiv infracromatice. Printre acestea se
remarcd, datorita ponderii sale constructive si semantice, glissando-ul descendent.
Se stie cd alunecarea In glissando a vocii, umpland intervalul de tertd, dar si
intervale mai mari, este un element favorit in melismatica muzicii bizantine.
Frecventa cu care revine In Miorita lui Tudor Chiriac (de mentionat — cu diverse
descifrari microtonice) ne indreptdteste sa-l1 punem in dependenta de gandirea
melodicd bizantina. Dar si celelalte ornamente folosite pentru colorarea monodiei
psaltice in genul mordentului, apogiaturii, tremolo-ului, broderiei sunt prezente in
partida vocald a poemului. impreund cu glissando-ul, ele lucreazi in substanta
sonora a motivului generator, acumuldnd acele schimbari infinitezimale ale
intonatiei, care, la anumite praguri, o transforma calitativ.
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In sfarsit, intre lucrarea lui Tudor Chiriac si cantarea bizantind se pot
stabili corespondente de viziune si ethos. Daca ne punem problema timpului
conceptual, care se desprinde din sirul evenimentelor sonore, ne ddm seama ca,
desi se consumad, timpul ramane oarecum inert, cantonat Intr-un prezent continuu.
Aceasta abolire a temporalitatii in Miorita lui Tudor Chiriac ne aminteste de non-
evolutivul aparent al doinei si colindului romanesc, precum si de stasis-ul miscator
al melosului bizantin. Este o ,gandire melodicd ce refuza sda mdnance timp
muzical”! si care iradiaza din structurile de adancime ale firii creatoare romanesti,
am putea spune — din sensibilitatea noastra temporald infuza.

Incercand si definim spatiul conceptual al lucririi, suntem condusi, din
nou, cdtre ideea de sacru. fngeménarea surprinzdtoare a orgii — instrument care,
traditional, simbolizeaza proiectia spiritului in sferele celeste — cu o voce femining,
intruchipand intelepciunea si cumintenia pamantului, desemneaza un spatiu
vertical de amploare cosmica. Se poate vorbi, in termenii lui Lucian Blaga, de
,transcendenta care coboara”, asta pe de o parte, si pe de alta, de ascensiunea
teluricului spre cosmos, spre transcendenta. Or, acelasi schimb de energii stim ca
se intampla In cantarea bizantina.

Subiectul rezonantelor bizantine in creatia autorilor din stanga Prutului
abia daca este, la aceastd ora, deschis si, sigur, se preteaza unor noi dezbateri si
extinderi. Ceea ce nu poate sa nu ne bucure este faptul ca, in mersul ei spre
modernitate si universalitate, componistica basarabeand este din ce In ce mai
sensibila la frumusetile continute in tezaurul muzical bizantin si din ce in ce mai
aptd sa le preia fard a le diminua sau rani.
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