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REZUMAT

Cantarea bizantina este adesea numita si vesmantul imnologiei sacre in liturghia ortodoxa.
De-a lungul timpului, cuvantul si muzica au mers mana in mana, drept canale de
comunicare intre comunitatea care se roaga si divinitate. Intelesurile conferite de materialul
biblic si imnografic sunt deslusite, potentate si, in cele din urm4, transformate prin melodii,
croite cu atentie conform telului fundamental al simbiozei dintre comprehensibilitatea
textului si idealul estetic. Acest act de echilibrare, vechi de secole, a dus la dezvoltarea unor
tipuri de tratare muzicald a textului ce se extind de la simple recitative pentru ,Cuvantul lui
Dumnezeu”, la prelucrari meditative, intens ornamentate, ale ,,Cuvintelor lui Dumnezeu.”
Balanta a inceput sa se incline In timpul secolelor XIII-XIV, cand extensia melismelor
psaltilor virtuozi a dus la crearea unor melodii extatice, fara text, cunoscute sub numele de
cratime. In ciuda corelatiei evidente a acestor cratime cu metode ascetice de rugiciune
intensa ce implica un text minimal sau lipsa totala a acestuia, comentatori postbizantini le-
au denuntat drept productii irationale de influenta otomana. Aparatorii, insd, au recurs la
speculatii teologice, numindu-le cantece de leagan ale Fecioarei Maria sau cantece ale
ingerilor. In tumultul nesfarsitelor dispute cu privire la cat de adecvate sunt prelucrdrile
melismatice si cratimele pentru rugaciune, compozitori si psalti au continuat sa le creeze si
sa le cante, avansand cu putere ideea cd muzica religioasd nu este un simplu servitor, ci mai

1 O versiune anterioard a acestei lucrdri a fost prezentatd la Simpozionul de Muzicd si Monoteism,
organizat la New England Conservatory, Boston, in perioada 8-9 noiembrie, 2017.
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degraba un partener egal al textului, ce transmite straturi de intelesuri non-verbale ce pot
contribui la o relatie mai directd si mai intima cu Dumnezeu, mai mult decat ar putea-o face
textul fard muzica.

Cuvinte cheie: Cantare bizantind, ortodox, liturghie, cratima

Cuvintele [unei rugdciuni] sunt... secundare.
Ele sunt doar o ancord. Sau, am putea spune, ele
sunt miscdrile baghetei unui dirijor: nu muzica.!
C.S. Lewis

In urma cu cativa ani, dupa incheierea Sfintei Liturghii bilingve din Capela
,Sfanta Cruce” din Brookline, Massachusetts, am intrebat-o pe soacra mea
grecoaicd daca este frustrata de faptul cd nu a inteles niciunul dintre cuvintele
scandate de corul din strana din stanga. Ea a raspuns: ,,Nu, deloc. Nici n-as putea
spune ca nu canta in limba greacd. Atata timp cat este muzica bizanting, simt ca
sunt in biserica. Si md pot ruga.” In ciuda naturii subiective a opiniei unui singur
individ, este evident ca experienta liturgicd a crestinilor ortodocsi este
multisenzoriala si ca prelucrarea intelectuala a cuvantului rostit sau cantat este
doar unul dintre numerosii stimuli liturgici: nu neaparat cel mai important. In
aceasta lucrare voi vorbi despre semnificatia verbala si muzicala In muzica
bisericeascd ortodoxa, analizand modul de tratare muzicala a textelor liturgice in
functie de locul si rolul lor in riturile sacre. De-a lungul istoriei, in liturghia
bizantind, textul si muzica au lucrat impreund ca punti de comunicare intre
comunitatea de cult si divinitate. Contrar truismului conform cdruia muzica este
intotdeauna secundara si subordonata textului, eu sustin cd muzica liturgica este
un partener egal al textului, comunicand straturi de semnificatii nonverbale care,
printre altele, ajutd la cultivarea unui element indispensabil rugdciunii, si anume a
sentimentului de mister si veneratie. Muzica face acest lucru prin clarificarea,
imbunatatirea si, In cele din urmd, transformarea semnificatiei transmise de
cuvintele Scripturii si imnuri intr-un mod care echilibreaza inteligibilitatea cu
plécerea esteticd. Lucrarea de fata prezinta o evolutie istoricd, urmarind acest act
de echilibrare de-a lungul secolelor, de la simplul recitativ pentru ,,cuvantul [ui
Dumnezeu”, trecand prin aranjamente meditative extrem de ornamentate ale
,cuvintelor citre Dumnezeu ”, si ajungand in cele din urma la compozitii extatice,
fara text, pentru ,,comuniunea intim4, fara cuvinte, cu Dumnezeu”.

1.C. S. Lewis, Letters to Malcolm, Chiefly on Prayer [Scrisori catre Malcolm, in special despre rugdciune],
HarperCollins, New York, 2017, p. 12.
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Incid de la inceputurile crestinitatii, rugiciunea a fost insotitd de muzica.
Martorii biblici ai rolului muzicii In ceremoniile religioase sunt numerosi si
incontestabili. Pornind de la numarul impresionant de patru mii de instrumentisti
insarcinati de Regele David sa aducd laude Domnului (1 Cronici 23: 5), pana la
relatarea lui Matei despre lisus Hristos si ucenicii Sai care cantau imnuri cu putin
timp Inaintea Patimilor (Matei 26:30), putem desprinde cu usurintd temeiurile
istorice si teologice ale Inchindrii primilor crestini prin cantare. In plus, unii Parinti
ai Bisericii prezintd muzica ca pe un truc inteligent conceput de Dumnezeu pentru
a indruma oamenii spre virtute. In cuvintele Sfantului Vasile:

Cand [...] Duhul cel Sfint a vazut ca neamul omenesc este greu de indrumat
spre virtute [...], ce a facut EI? A unit dogmele cu placerea cantatului, astfel ca,
odata cu dulceata si gingdsia melodiei, s primim pe nesimtite si folosul cuvintelor
de invdtatura, la fel ca doctorii cei intelepti care adeseori ung cu miere paharul in
care dau bolnavilor doctorii amare. Pentru aceasta, El ne-a alcatuit aceste melodii
armonioase ale psalmilor, pentru ca celor care sunt copii sau tineri la suflet sd li se
para cd ei canta, cand, de fapt, ei isi instruiesc sufletul. Céci n-a plecat de la biserica
cineva din cei multi si trandavi pdstrand cu usurintd In minte vreo porunca
apostolicd sau profeticd, in schimb cuvintele psalmilor le cantd si acasa si le
murmurd si in piatd, si, daca unul din cei peste poate de iuti la manie intra in
bisericd, atunci cind Incepe sa simta mangaierea psalmului, el pleaca din biserica
cu salbaticia sufletului potolita de blandetea melodiei.!

Renumitul episcop al Cezareei sustine ci muzica joaca un rol triplu. In
primul rand, ajuta cuvintele sa fie absorbite mai usor, intr-un mod aproape viclean.
Contemporanul sdu, Sfantul Efrem Sirul, stia bine acest lucru atunci cand a folosit
melodiile populare ale gnosticului Bardesan si ale fiului sdu Harmonius pentru a
pastra sau atrage oamenii spre credinta ortodoxd.? In al doilea rand, muzica
sddeste cuvintele mai adanc in inima si mintea ascultatorului. Pasajele biblice sunt
uitate cu usurintd dupd cateva minute dupa ce au fost auzite, insa cantarile raman
intiparite in minte. In al treilea rand, muzica aduce beneficii sufletului prin ea
insasi, independent de text. Calmeazd mania prin simpla sa dulceatd. In general,
martorii scrierilor patristice, liturgice, canonice sau de alta naturd sunt aproape
unanim de acord in prezentarea muzicii ca pe un dar de la Dumnezeu, precum si
in laudarea valorii acesteia In educarea crestinilor.?

Desi nu exista prea multe dovezi referitoare la formele de muzica folosite
in primul mileniu, putem afirma cu siguranta cd variatele genuri imnografice din

1 Saint Basil, Exegetic Homilies [Sfantul Vasile, Omilii exegetice], traducere de Agnes Clare Way, Catholic
University of America, Washington, D. C., 1963, p. 152.

2 vezi Egon Wellesz, A History of Byzantine Music and Hymnography [Istoria muzicii si imnografiei
bizantine] Oxford University Press, New York, 1961, p. 149.

3 Rarele obiectii provenite de la institutiile monastice timpurii (vezi Wellesz, op. cit., pp. 171-174) nu fac
decat s confirme regula.
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Orientul crestin s-au ndscut simultan cu muzica lor. Clasificarea melodiilor pe baza
sistemului celor opt moduri precede cea mai mare parte a imnografiei, iar poetii
ecleziastici au creat opere care se incadrau In acest sistem. De asemenea,
majoritatea covarsitoare a celor aproximativ cincizeci de mii de imnuri bizantine
sunt contrafaceri, poezii care au structura metricd a unui imn original a carui
melodie era populard si usor de memorat. in plus, titlul de ,melod” dat
imnografilor din primul mileniu indica faptul cd acestia nu numai ca au scris
textele, dar au si compus muzica originald pentru ele sau le-au adaptat la
prototipuri melodice preexistente.

In al doilea mileniu, natura si functia muzicii pot fi deslusite intr-un mod
mai tangibil. Creativitatea este folosita in slujba noilor melodii in loc de noi texte si,
drept urmare, textele liturgice nenotate sunt inlocuite de manuscrise cu compozitii
notate. Pe baza surselor abundente, putem face trei observatii fundamentale: a)
compozitorii de muzica bizantind nu pierd niciodata din vedere primatul relativ al
textului; inteligibilitatea prin frazare adecvatd si accentuare muzicald este
intotdeauna un deziderat; b) existda o diferenta intre tratarea textelor biblice,
cuvintele [ui Dumnezeu, in care prevaleaza solemnitatea, austeritatea si
inteligibilitatea, si cea a materialului imnografic, cuvintele citre Dumnezeu, a caror
frumusete literara se imbina cu frumusetea muzicald; si c) se observa o evolutie
naturald si organica de-a lungul timpului spre mai multa elaborare si sofisticare.

Mai exact, textele biblice au fost redate In mod traditional Intr-un stil
recitativ care este impunadtor si declamatoriu, dar niciodatd dramatic sau didactic.
Scopul este de a transmite un mesaj, fdrd interpretare sau comentarii din partea
cititorului. Cum va fi primit acest mesaj si ce efect va avea asupra ascultatorului
este lasat In voia Duhului Sfant. Din punct de vedere tehnic, acest lucru se
realizeaza prin recitarea cuvintelor pe un sunet constant, cu o miscare minimd in
jurul acestuia pentru o mai bund accentuare si prin folosirea unor formule de
cadente imperfecte si perfecte pentru marcarea punctuatiei. Notarea nu este
necesarad si nici chiar dorita pentru acest tip de cantare, desi pand in secolul al XV-
lea, clericii foloseau lectionare evanghelice cu o notatie ecfoneticd foarte simpla.
Exemplul de mai jos este transcriere in stil ecfonetic a Inceputului Evangheliei
dupa Ioan (Ioan 1: 1-3):!

! Varianta imi apartine.
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(La inceput era Cuvdntul, si Cuvdntul era cu Dumnezeu,

si Cuvantul era Dumnezeu. El era la inceput cu Dumnezeu.
Toate lucrurile au fost ficute prin EI;

si nimic din ce a fost fiacut n-a fost ficut fard EI.)

In mod evident, aceasti tratare muzicald minimald nu a fost suficientd
pentru imnografie. Urmatorul stadiu de elaborare muzicala a venit sub forma unor
cantdri silabice, probabil incd de la Inceputurile Bisericii, dar cu sigurantd odata cu
aparitia scurtelor tropare in secolul al V-lea si mai tarziu a genului poetic mai lung
al canonului. Aceste cantari, al caror scop este de a-1 lauda pe Hristos sau pe un
sfant, sau de a evoca un moment al istoriei sacre, au adesea un caracter
cvasinarativ. Ele au un stil simplu, silabic, si sunt interpretate intr-un tempo rapid
si energic. Exemplul urmétor este un imn care glorifici Invierea lui Hristos.! Scurt,

1 Varianta melodica in: Nicholas Roumas, The Musical Ark [Arca muzicala], Archdiocesan School of
Byzantine Music, New York, 2017, p. 23. Transcrierea in notatie liniard imi apartine.
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dar cu o bogata semnificatie teologicd, acest imn spune o poveste si In acelasi timp
prezintd un articol de credintd membrilor congregatiei.
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(Propovdduirea Invierii cea luminatd intelegdnd-o de la inger ucenitele Domnului
si lepddiand osdndirea cea stramoseacd, Apostolilor liuddndu-se au zis:
Jefuitu-s-a moartea, sculatu-S-a Hristos Dumnezeu, daruind lumii mare mild)

Majoritatea cantarilor pentru slujbele religioase zilnice fac parte din
aceasta categorie. Cu toate acestea, la incheierea unui grup de imnuri sau a unei
parti a unei slujbe religioase, se observda o crestere semnificativd a intensitatii,
adesea insotita de miscare. De exemplu, la sfarsitul primei parti a Vecerniei,
preotul care tine Evanghelia sau cddelnita iese din altar. Sau, la Doxologia Mare
care marcheaza sfarsitul Utreniei, episcopul face o iesire ceremoniala din altar si
urca pe scaunul sdu. Astfel de momente culminante sunt de obicei insotite de
cantdri scrise In notatie neumaticd, interpretate Intr-un stil muzical mai elaborat, de
o mare fortd sugestiva, si Intr-un ritm mai solemn. Mai jos este redat primul vers
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din The Fervent Tears of Mary [Lacrimile fierbinti ale Mariei]!, unul dintre cele
unsprezece imnuri cantate la sfarsitul slujpei de duminica dimineata. Notele
cromatice sunt folosite pentru a conferi un caracter trist cuvantului ,,lacrimi”, iar o
figurd descendenta ilustreaza ,,varsarea lacrimilor”.

Ta e Mapiag ddkpuu

- -y were not_

(O (N) - - (a)
_r‘jj&*)k)(\%;_ﬂ;\éﬁ):);\;‘)j
—

shed in vain; N for be- - - hold, she hath
A C -~ |Zygos | D
L ]
y o — } —— 1 i f [ —— r— ]
L 1 | — 1 1 1 1 1 l\‘ 1 1
= T Tt
e ol
The fer -  vent tears_  of ___ Mar - y  were not

[al un. a © L8 e I

o | 5 I 1 1 1 1 1 1 1 1 1|
ey e e e
o - = -

v S < T@eers < S~

_ shed in vain; for be - hold, she____

(Lacrimile fierbinti ale Mariei nu in zadar s-au vdrsat, cici iatd s-a...)

Un grad si mai mare de sofisticare muzicald se regaseste in cantdrile din
Papadichie, o colectie de cantari fixe din slujba religioasa zilnica si din slujba
euharisticd, majoritatea fiind versete psalmice. Cantarile din Papadichie sunt lungi,
lente, foarte melismatice, dar cu o structura si morfologie foarte stricte. Un motiv
practic pentru caracterul mai elaborat al acestor cantari este faptul ca adesea ele
insotesc actiunile preotesti care consumd mult timp, cum ar fi citirea in taina? a
rugdciunilor lungi, astfel incat acestea trebuie prelungite pentru a acoperi timpul
necesar. Un alt motiv este de ordin estetic. Deoarece aceste texte sunt prea putin
variate, compozitorii au simtit nevoia sa le aduca un plus de varietate pentru a
evita monotonia. De exemplu, intre 1300 si 1800, Imnul Heruvic, un poem de cinci
versuri introdus la Constantinopol in 574, a beneficiat de peste 1.100 de adaptari
diferite din partea a 180 de compozitori; acest numdr a crescut si continud sa
creascd. Un motiv si mai important este de natura teologica. Majoritatea acestor

! Varianta melodica de Périntele Efrem din Arizona publicat online la
http://www.stanthonysmonastery.org/music/Orthros/b3928 Eothinon8.pdf. si, respectiv,
http://www.stanthonysmonastery.org/music/Orthros/Finale%202003%20-

%20%5B3928 Eothinon8%5D.pdf.
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http://www.stanthonysmonastery.org/music/Orthros/Finale%202003%20-%20%5B3928_Eothinon8%5D.pdf

cantdri sunt interpretate inaintea celor mai importante momente liturgice. De
exemplu, Imnul Trisaghion se canta Inainte de citirea Epistolei, Aleluia inainte de
citirea Evangheliei, Imnul Heruvic inainte de procesiunea solemna a Darurilor de
paine si vin, iar Imnul Impértisaniei, inainte de sivarsirea Tainei. In perioada de
anticipare accentuata care precede aceste momente, muzica dobandeste o calitate
foarte diferita. Ea extinde si transformd cuvintele pentru a insufla o stare de uimire si
mister, pentru a permite concentrarea si meditatia si pentru a ajuta credinciosii sa
se pregateasca pentru ceea ce urmeaza sd experimenteze si sa primeasca. Aici,
semnificatia este transmisa in primul rand prin muzicd in detrimentul textului,
care acum este imposibil de urmarit. Urmatorul exemplu este luat dintr-un vers
cantat la impartasania de duminicd, compus de protopsaltul Marii Biserici din
Constantinopol Petru Vizantios (d. 1808).! Petru pune primele doua silabe ale
textului Aiveite Tov Koprov éx twv ovpavwv (Psalmul 148: 1) pe o melodie lunga si
elaboratd, care trece prin trei modulatii, de la modul al patrulea plagal initial la
modul al doilea plagal, apoi la al patrulea plagal diatonic dur si inapoi la al
patrulea plagal initial. De asemenea, compozitorul intercaleaza consoana eufonica
X In punctele in care fluxul ritmic trebuie rearticulat.
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1 ®@e0dwpov Pwkaéws, Tapeiov AvBodoyiac, vol. 3, Constantinopol, 1869, p. 426. Transcrierea in notatie
liniara imi apartine.
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Toate aceste trei tipuri de cantari, silabice, neumatice si melismatice, pot fi
considerate ca fiind cuvintele oamenilor de laudd, multumire, pocainta si
implorare cdtre Dumnezeu. De asemenea, este de remarcat faptul ca exista o
corespondenta similard intre tipul/functia textului si tratarea muzicald a acestuia In
cantul gregorian, care indicd vechimea si originea crestind comund a conceperii
muzicii liturgice ca o completare, evidentiere si transformare a textului.! Cu toate
acestea, existd un alt gen, unic In cantarea bizantind, in care cuvintele dispar cu
totul. Este vorba de cratima, un tip de muzica extatica ,,pura” cantata pe silabe
lipsite de sens, cum ar fi terere, tetete, tototo, anenane etc. Cratima, pe care unii
muzicologi o considera apoteoza creatiei muzicale bizantine? a aparut la sfarsitul
secolului al XIII-lea initial prin extinderea formulelor de intonatie si melismelor de
citre protopsaltii iscusiti ai Catedralei Sfinta Sofia si ai altor catedrale din
Constantinopol. Cu toate acestea, au existat diverse considerente extra-muzicale

1 William Mahrt scrie ca rugaciunile si citirile preotesti sunt rostite pe un ,,ton care este nobil si simplu
in acelasi timp”, cantdrile care insotesc miscarea, cum ar fi introitusul, sunt silabice sau usor
melodmatice, in timp ce cantarile melismatice, precum gradualul, ,,creeazd un cumul muzical care duce
la [...] [un] punct culminant [...] al Liturghiei.” Vezi William Mahrt, The Musical Shape of the Liturgy
[Forma muzicala a Liturghiei], Church Music Association of America, Richmond, 2012, pp. 8-11.

2 Pentru un studiu cuprinzator al genului, vezi I'onyopiov Avaotaciov, Ta kpatiuata oty Watikn
Téxvn, “Idovpa BuCavtiviic MovowcoAoyiag, Atena, 2005.
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care au jucat probabil un rol in dezvoltarea ulterioara a cratimei. Secolul al XIV-lea
a fost un secol de dezbateri teologice intense cu privire la natura lui Dumnezeu si
la posibilitatea oamenilor de a avea acces la energiile divine. Pozitia ortodoxa a fost
exprimatad de Sfantul Grigorie Palama, care sustinea ca Rugdciunea Inimii poate
duce la vederea luminii necreate care izvoraste din Dumnezeu. Aceastd metoda
ascetica de rugaciune, cunoscutd sub denumirea de isihasm, constd in repetarea
neintrerupta a cuvintelor ,,Doamne lisuse Hristoase, Fiul lui Dumnezeu, miluieste-
ma pe mine, pdcatosul”, care In faza ei superioard devine ,Doamne lisuse
Hristoase, miluieste-ma”, pentru a se reduce apoi la simpla invocare repetatd a
numelui lui lisus si, in final, la rostirea cuvintelor in tdcere, 1fjovxia, care este
rddicina cuvantului ,isihasm”. In aceastd atmosferd spirituald si intelectuala,
cratima poate fi privitd ca un echivalent muzical al rugdciunii lui lisus. Sufletul
care se roaga ajunge intr-o etapa in care cuvintele nu mai sunt suficiente pentru a-
si exprima dorinta unirii cu Dumnezeu si astfel recurge la muzica puri. In aceastd
practica liturgicd, pe care Alexander Lingas o numeste cu indrdzneala
penticostalism institutionalizat™, cuvintele [ui sau citre Dumnezeu inceteaza cu
totul, pentru a permite intrarea Intr-o comuniune intima cu Dumnezeu.? Exemplul
de mai jos reprezintd inceputul unei cratime de Ioan Trapezuntul (d. 1770).3

1 Alexander Lingas, ,,Hesychasm and Psalmody” [Isihasm si psalmodie], in: Mount Athos and Byzantine
Monasticism [Muntele Athos si monahismul bizantin], editori Anthony Bryer si Mary Cunningham,
Variorum, Aldershot, 1996, p. 163.

2 O idee similara fusese exprimata in Apus de Sf. Augustin din Hippo, cu o mie de ani Inainte: ,Nu
cautati versuri, de parca ati putea exprima in cuvinte ceva ce i-ar face placere lui Dumnezeu. Cantati-i
jubiland de bucurie. Aceasta iInseamna cu adevarat a-i canta lui Dumnezeu: a canta jubiland de bucurie.
Dar ce inseamnd acest lucru? Inseamni si intelegem c3 ceea ce se cntd cu inima nu poate fi exprimat in
cuvinte. Ganditi-va la oamenii care canta la vremea recoltei, sau in podgorii, sau la orice lucrare care
merge ca pe roate. Incep prin a-si cAnta bucuria in cuvinte, dar dupa un timp par a fi atat de plini de
fericire Incat nu mai gdsesc cuvintele potrivite pentru a o cuprinde, astfel incat abandoneaza silabele si
cuvintele distincte si recurg la un singur strigdt de fericire triumfatoare... Nu puteti vorbi despre El
pentru cd El transcende cuvintele noastre; si daca nu puteti vorbi despre El, dar nici tacuti nu puteti
ramane, ce altceva puteti face decat sd Inaltati strigate de bucurie, pentru ca inima voastra sa-si exprime
bucuria fara cuvinte, iar revarsarea nestavilita de fericire sd nu fie ingraditd de silabe?” [St. Augustine,
Expositions of the Psalms 1-32 [Sf. Augustin, comentarii la Psalmii I-XXXII], ed. John E. Rotelle, New City
Press, Hyde Park, 1999, p. 401.

3 Oe0dweov Pwkaéwe, EippoAdytov Kadopwvikéy, Constantinopol, 1835, p. 189. Transcrierea in notatie
liniara imi apartine.
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Cratima a devenit extrem de populara in secolele care au urmat. Pe langa
cele aproximativ 120 de compozitii de sine statatoare cuprinse intr-un fel de
manuscris numit Cratimatar, sute de cratime au fost incluse in diverse tipuri de
compozitii intre secolele al XIV-lea si al XIX-lea. In ciuda marii lor diversitati
morfologice, aceste cratime pot fi clasificate intr-una din urmadtoarele doua
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categorii: Nenanismos, o cratima care foloseste doar consoana N pentru a crea
sunete lipsite de sens, cum ar fi Anena, Nenena etc., si Teretismos, care foloseste
consoanele T, R, M si N pentru a crea sunete precum Terere, Terirem, Tenena,
Tototo, etc. Nenanismos este folosit in principal ca prelungire extatica a unei
melisme extinse In cantdrile din Papadichie, in timp ce Teretismos Imprumuta
elemente din muzica seculard, imitd uneori instrumentele cu coarde sau sunetul
animalelor sau al elementelor naturale, si chiar citeaza materiale melodice din
muzica popoarelor non-grecesti si necrestine. latd cateva titluri interesante de
cratime: Viold, Trompetd, Fluviu, Tdtar, si, un titlu surprinzator, Cratima musulmand,
o compozitie de Arsenie, un calugdr athonit care a scris in jurul anului 1600.

Conditiile de viatd din timpul stdpanirii otomane si, mai tarziu, din statul
modern al Greciei, au adus cu ele necesitatea scurtarii slujbelor bisericesti. In
acelasi timp, teologia ortodoxd a inceput sd intre sub vraja discursului teologic
occidental intelectualist post-Aquino. Ca urmare a acestor doi factori, unii teologi
greci din secolul al XIX-lea au inceput sa critice cantarea melismatica (papadica?) si
mai ales cratima ca fiind produse irationale ale influentei otomane. Argumentul
principal era lipsa lor de continut inteligibil. Episcopul Dionysios Lattas le-a numit
»total nepotrivite si contrare spiritului Bisericii crestine”.! In secolul XX,
Konstantinos Kallinikos, un preot renumit pentru eruditia sa, a mers pana la a
sustine ca aceasta ,neaga semnificatia rugdciunii de conversatie inteligibila cu
Dumnezeu”.?

De cealalta parte, sustindtorii cratimei au raspuns cu un amestec de
argumente teologice si speculatii pseudo-teologice.> Conform acestora, cratimele
reprezintd lauda cereascd si ingereasca neincetatd, sau cd ele sunt asemenea
wvuietului multor ape” (Ezechiel 43: 2; Apocalipsa 14: 2) auzit de profeti, sau
asemenea ,,cuvintelor care nu se pot spune” (2 Corinteni 12: 4) pe care le-a auzit
Sfantul Pavel in ceruri, sau ca sunt simbolul necuprinderii Sfintei Treimi, sau
cantecele de leagdn cantate de Fecioara Maria in noaptea Nasterii Domnului.# Un
caz extrem de credinta in supranatural si, prin extensie, in natura magica a cratimei
a fost superstitia care circula in unele zone ale Greciei conform careia fertilitatea
era asigurata dacd mireasa auzea un Teretismos In timpul sacramentului casatoriei
(savarsirii tainei cununiei?).?

In secolul al XXI-lea, dezbaterile lansate de crestinii ortodocsi pe tema
cantarilor melismatice (papadice?) si cratimelor sunt la fel de inflicarate. In Statele
Unite, aceste dezbateri se nasc deseori in cadrul discutiilor legate de limba de cult.

1 Tonyogiov Avaotaoiov, Ta kpatnuata otnv WaAtikn Téxvn (Atena: “Tdovua Bulavtiviig
MovowoAoyiag, 2005) 107.

2 Ibid., p. 108.

3 Vezi ibid., pp. 108-119.

4 Ibid., p. 119.

5 Ibid., p. 119.
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Ar trebui oare ca limba engleza sa fie singura limba folosita in bisericile ortodoxe
americane, sau mai este loc si pentru limbile greacd, araba, slavona bisericeasca sau
romana? Inteligibilitatea este nenegociabild pentru adversarii oricdrei alte limbi in
afard de englez3, la fel cum este si pentru adversarii cratimei. In trecut, ins3, psaltii
bizantini par sa fi fost total indiferenti in fata acestor dezbateri. Ei au continuat sa
compund si sa cante cantari irmologice, stihirarice si papadice, precum si mii de
cratime, sustinand cu tarie ideea ca muzica sacrda nu este un subordonat, ci mai
degraba un partener egal al textului, fiind inzestrata cu straturi de semnificatii
nonverbale care pot ajuta la cultivarea unei relatii mai directe si mai intime cu
Dumnezeu decat au putut vreodata simplele cuvinte.
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