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REZUMAT

Protestantismul secolului al XVI-lea a marcat intreaga istorie a culturii si civilizatiei, asadar
implicit si istoria muzicii, cel putin pe plan european. Prezentarea Coralul lutheran, privire de
ansamblu intre alte tipuri de corale incearca sa surprinda succint contextul aparitiei coralului in
Reformd, care au fost cele mai reprezentative forme muzicale care s-au dezvoltat avand la
baza coralul, dar si cateva repere de bazad ce descriu coralul protestant. Coralul reflecta o
varietate de stiluri muzicale, pornind de la cantus firmus-ul medieval si cantecele
meistersingerilor de secol XVI, pana la liedul epocii baroce acompaniat de continuo.
Intr-un sens mai larg, coralul se poate referi la doud tipuri de cantiri corale religioase:
(1) cantus coralis — cantul liturgic romano-catolic; (2) imnurile lutherane din traditia
german-evanghelicd. Pentru primii 200 de ani de la Reforma, coralul a oferit materie prima
pentru o larga varietate de compozitii muzicale, printre care se includ coralul preludiu,
coralul motet, coralul cantatd, coralul fugd, coralul partitd, coralul fantezie, coralul missa,
coralul variational, coralul figurativ sau coralul concert. Promovarea coralului (denumit pentru
inceput fie Kirchenlied, fie geistliches Lied, fie geistliches Gesang) prin Luther si colegii sai a
reprezentat un pas de o importanta fundamentala pentru istoria muzicii bisericesti.

Cuvinte cheie: coralul lutheran, coralul protestant, reforma lutherand, imn lutheran, Martin
Luther, protestantism.

La 500 de ani de la Reformd, incd ecourile ei se mai aud cu vibratii
puternice In ceea ce priveste perspectiva unei mentalitati novatoare atat pe plan
ideologic, cat si pe plan artistic. Inaintasi de marci precum John Wycliffe
(1320-1384) — cu urmasii sdi cunoscuti sub numele de lolarzi; Jan Huss (1369-1415)
— cu miscarea husita; miscarea de rezistenta valdenza (1173) din vaile Piemontului
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din nordul Italiei — cu fondatorul ei Peter Waldo si asimilatd ulterior de miscarea
protestantd Calvind, toti au favorizat aparitia lui Martin Luther in aceastd
traiectorie a cresterii si evolutiei crestinismului catre o noud viziune, mai
personald, mai asumata, mai eliberata de formalism si dogmatic.

Mugzica nu putea sa aiba decat un traiect comun de metamorfozare atat pe
plan religios, cat si pe plan laic, ambele fiind intrepdtrunse in influente, cel putin
pe plan european. In acest spatiu geografic, muzica laica a fost inca de la inceput
strans legata de cea religioasa, compozitorii scriind aproape invariabil lucrari laice
si religioase deopotriva.

Pana la coralul lutheran — aceasta chintesenta a manifestului protestant
exprimat prin muzicd — arta sunetelor a parcurs drumul ramificat al cantului
bizantin si al cantus planus-ului gregorian, ulterior prelucrat in Ars Antiqua si adus
la maretia lui de prim rang, paseste cu indrazneald in lumea Ars Novei, cu amplele
influente din arta trubadurilor, truverilor, meistersingerilor si minnesingerilor,
pana la descatusarea pe care o resimte in Renastere, odatd cu inventarea de noi
instrumente si perfectionarea celor deja de mult uzitate si, nu in ultimul rand, cu
aparitia tiparului lui Gutenberg, care va facilita propagarea artei sonore in forma
scrisd, tiparitd. Aceasta evolutie insumeaza totodatd si trecerea de la modal cétre
tonal, de la valori ample in masurarea duratelor, pana la diviziuni ale timpilor
mult imbunatatite, care valorificau valori din ce in ce mai scurte ale timpilor.

Termenul de coral desemneaza imnul congregational din serviciul liturgic
al Bisericii Protestante germane!. Contine elemente stilistice si de forma potrivite
scopului sdu orientat spre multimea enoriasilor: limbaj simplu, vers metric cu rima,
forma strofica a muzicii si a textului si o melodie usor de intonat.

Potrivit lui Gérard Denizeau?, coralul protestant pune bazele traditiei
muzicale lutherane, istoria lui incepand cu secolul al XVI-lea, insd inflorirea
genului are loc in secolul al XVII-lea, cu ajutorul compozitorilor Johann Adam
Reinken (1623-1722), Dietrich Buxtehude (1637-1707), Johann Pachelbel
(1653-1706), Martin  Luther  (1483-1546), Johann Criiger (1598-1662),
Alexander Agricola (1445-1506) si altii care isi folosesc toata stiinta polifonica
pentru a-1 integra in cultul religios. Apogeul Incorporarii coralului protestant in
muzica savantd este atins in creatia lui Johann Sebastian Bach (1685-1750)
in prima jumatate a secolului al XVIII-lea. Procedeul este continuat si de
Felix Mendelssohn-Bartholdy  (1809-1847), César Franck (1822-1890) si
Johannes Brahms (1833-1897), care introduc melodii lutherane in oratoriu, simfonie
sau opera.

1 Robert Marshall; Robin Leaver, “Chorale”,
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/05652, accesat la 5 decembrie 2017.

2 Gérard Denizeau, apud Claudia Pop, Martin Luther — eroul preot. Coralul protestant, in: ,Sesiuni de
comunicdri stiintifice”, Editura Universitatii , Transilvania”, Brasov, 2007, p. 405.
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Pentru primii 200 de ani de la Reformd, coralul a oferit materie prima
pentru o largd varietate de compozitii muzicale, printre care se includ
coralul preludiu, coralul ~motet, coralul cantatd, coralul fugd, coralul partitd,
coralul fantezie, coralul missa, coralul variational, coralul figurativ, coralul concert,
pe care le vom detalia putin mai tarziu.

In primele decade ale Reformei, Martin Luther si contemporanii sii se
refereau la structurile individuale din genul congregational proaspat reformat al
imnurilor vernaculare, folosind termeni precum geistliche Lieder (cantece spirituale),
Psalmen (psalmi), sau christliche Lieder (cantece crestine). inspre final de secol XVI,
termenul coral, care in mod traditional desemna melodia latind din cantus firmus-ul
gregorian, a Inceput sa se aplice imnurilor bisericesti cantate in limba nationala.
Aceasta s-a petrecut, probabil, pe de-o parte pentru ca intonarea congregationald in
timpul lui Luther era condusa de monofonicul chorus choralis (diferit de polifonicul
chorus musicus, sau figuralis) si, pe de altd parte, pentru cd in serviciul religios
protestant congregatia si cantarea imnurilor au primit importanta si simbolistica
liturgica ocupata in serviciul religios Romano-catolic (chorus choralis) de catre cor si
cantdrile latine (gregorianischer Choral)!.

In Germania moderna, termenul de coral se refera la armonie sau la simpla
organizare melodicd, in timp ce Kirchenlied (imn) cuprinde In mod uzual atat textul
cat si melodia cantarii. In terminologia obisnuitd noud astdzi, termenul se aplici
deopotrivd imnului in integralitate (muzica si text), dar si structurii armonice a
unei melodii. O practicd comuna pentru secolele al XVII-lea si al XVIII-lea utiliza
termenul pentru a se referi la simpla armonizare a unui imn german, cum ar fi de
exemplu coralele lui Bach sau coralul pe 4 voci.

In colectia New Grove Dictionary gisim o tipologizare a diferitelor forme de
coral care s-au dezvoltat pornind de la aceeasi rdadacina, realizatd de
Robert L. Marshall aldturi de alti autori, pe care o vom prezenta mai jos:

J Monodia corald® — o compozitie sacrd bazata pe un text al unui coral german
si scrisd In stilul expresiv declamatoriu al madrigalului concertant italian din prima
jumatate a secolului al XVIl-lea; aceasta se deosebeste de Coralul concertant
(ger. Choralkonzert), din aceeasi perioadd, prin faptul cd nu face uz in mod vizibil
de melodia coralului traditional. Johann Hermann Schein (1586-1630) si
Heinrich Schiitz (1585-1672) au inclus astfel de corale in culegerile lor de Concerte
religioase (ger. geistliche Konzerte).

. Coralul concertant (ger. Choralkonzert)® — ca subcategorie a concertului sacru
(ger. geistliches Konzert), s-a dezvoltat In prima jumatate a secolului al XVII-lea,

1 Robert Marshall; Robin Leaver, “Chorale”, op. cit.

2 Robert Marshall,”Chorale monody”, https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.05654, accesat
la 9 octombrie 2018.

3 Robert Marshall, ”Chorale concerto [chorale concertato] (ger. Choralkonzert)”,
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.05658, accesat la 9 octombrie 2018.
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avand la baza un coral german si fiind pus pe note pentru una sau mai multe voci
si bas continuu; putea contine de asemenea si anumite portiuni instrumentale
obligate. In functie de dimensiunea ansamblului atribuit, coralul concertant se
impadrtea in doud categorii: de mari dimensiuni, pentru doua sau mai multe coruri
vocale sau ansambluri instrumentale, 1intre 1600-1620 valorificat de
Giovanni Gabrieli (1557-1612), si pentru distributii mai restranse, cum ar fi una sau
doud voci si bas continuu, din care au rezultat micile concerte eclesiastice ale lui
Lodovico Grossi da Viadana (1560-1627). Gasim compozitii de gen si in creatia lui
Michael Praetorius (1571-1621), Johann Schein si Samuel Scheidt (1587-1654).

o Coralul fuga (ger. Choralfuge)' — o lucrare scrisa pentru orgd, in care prima
voce si ocazional primele doua voci ale coralului sunt tratate drept subiecte de
fugd. Johann Christoph Bach (1642-1703) si Johann Pachelbel (1653-1706) au
compus in acest gen a cdrui functionalitate, la fel ca in cazul coralului preludiu, era
sd introducd momentul cantarii congregationale. Sinonimul lui este coralul ricercar.
. Coralul ricercar* — un gen pentru orgd asemandtor coralului motet, deosebit
de popular in secolul al XVII-lea, in care fiecare voce a unui coral german era
prezentata imitativ in stil de fuga, la care se putea adauga o figuratie ornamentala
la instrumentele cu claviaturd. Mai este cunoscut si sub denumirea de coral canzona,
coral motet si coral fantezie. Dintre compozitorii care au scris In acest gen 1i amintim
pe Michael Praetorius si pe Samuel Scheidt.

o Coralul pentru orga® — o compozitie pentru orgd bazata pe o melodie
traditionala de coral protestant german.

J Coralul partitd* — incepand cu secolul al XVIll-lea termenii de
coral variational si coral partitd au fost folositi intersanjabil, reprezentand un set de
variatiuni pornind de la un coral. Spre final de secol XVII, Pachelbel si alti
muzicieni germani prelucreaza genul intr-un mod diferit de cel al predecesorilor,
folosind principii structurale asociate pand atunci variatiunilor bazate pe dansuri si
cantece seculare; fiecare variatiune va pastra proportiile initiale si valorile ritmice,
ramanand in spectrul armonic de la Inceput pana la sfarsit.

o Coralul preludiu (ger. Choralvorspiel)> — asa cum s-a mai amintit, este o
sectiune introductiva de mici dimeniuni. Ca gen de sine statdtor s-a dezvoltat abia
incepand cu mijlocul secolului al XVII-lea, cu preciddere prin creatia lui

! Robert Marshall, ,Chorale fugue (ger. Choralfuge)”,
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.05656, accesat la 9 octombrie 2018.

2 Robert Marshall, , Chorale ricercare”, https://doi.org/10.1093/gmo0/9781561592630.article.05662, accesat
la 9 octombrie 2018.

3 Robert Marshall, ,Organ chorale”, https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.20432, accesat la
9 octombrie 2018.

4 Robert Marshall, ,,Chorale partita”, https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.05660, accesat la
9 octombrie 2018.

5 Robert Marshall, ,,Chorale prelude (ger. Choralvorspiel)”,
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.05661, accesat la 9 octombrie 2018.
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Dietrich Buxtehude (1637-1707) si a altor compozitori nord-germani. Melodia
corala, de cele mai multe ori ornamentatd expresiv, este insotitd de obicei de un
acompaniament polifonic fara niciun interludiu care sa separe frazele individuale
ale coralelor. Culminatia sa a fost atinsa prin cele 46 de corale preludiu scrise de
Johann Sebastian Bach si adunate in culegerea Orgelbiichlein intre 1708-1717,
in perioada In care acesta a fost numit organist la Curtea ducala de la Weimar.
In secolele XIX si XX, coralul preludiu a continuat sa fie cultivat si de alti
compozitori, ca Johannes Brahms (1833-1897), Max Reger (1873-1916), Hugo Distler
(1908-1942) si Ernst Pepping (1901-1981).

o Coralul cantatd (ger. Choralkantate)® — o compozitie scrisd pentru un
ansamblu vocal-instrumental, Impdrtita in sectiuni distincte si relativ
independente, dintre care doud sau mai multe sunt bazate pe textul, dar si pe
melodia unui coral protestant german. Coralul cantatd s-a dezvoltat din
coralul concertant intens prelucrat ca gen de Scheidt si de alti compozitori intre
1650-1750 in nordul si centrul Germaniei. Astfel ca la final de secol XVII intalnim
doua tipuri ale acestui gen: coralul cantata ,,pur”, in care toate miscdrile au la baza
strofele unui singur coral, si coralul cantata , mixt”, In care prima, ultima si cel
mult miscarea de mijloc au ca suport un coral protestant, in timp ce restul partilor
sunt prelucrdri ale altor texte. Un al treilea tip de coral cantata apare in 1720, cand
Bach introduce coralul cantatd parafrazi, in care miscdrile interioare, structurate ca
arii si recitative, sunt bazate pe o parafraza poeticd a strofelor din interiorul
coralului, in timp ce sectiunile extreme pastreaza textul original si melodia din
prima si ultima strofa a coralului.

J Coralul fantezie (ger. Choralfantasie)> — in sensul cel mai generalist, aceasta
specie de coral cuprinde orice compozitie de mari dimensiuni scrisa pentru orga
care are la baza un coral protestant. Heinrich Scheidemann (1595-1663),
Franz Tunder (1614-1667) si Dietrich Buxtehude au dedicat acestui gen numeroase
lucrari, cu toate ca termenul in sine a fost extrem de rar folosit de catre
compozitori. Bach, spre exemplu, a folosit termenul de fantezie in timpul perioadei
de la Weimar pentru o mare varietate de tipuri de corale complet diferite unele de
altele, in schimb in perioada petrecuta la Leipzig a restrans termenul, pastrandu-1
doar in cazul creatiilor de mari dimensiuni in care coralul era prezent drept cantus
firmus la bas. In final de secol XIX, prezent in muzica lui Max Reger, coralul
fantezie a devenit o compozitie rapsodicda pentru orga, cu dimensiuni
monumentale, ce are la bazd o melodie de coral.

1 Robert Marshall, ,,Chorale cantata (ger. Choralkantate)”,
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.05653, accesat la 9 octombrie 2018.
2 Robert Marshall, ,Chorale fantasia (ger. Choralfantasie)”,
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.05655, accesat la 9 octombrie 2018.
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. Coralul missa® — o compozitie ciclicd bazatd in totalitate sau doar partial pe
corale lutherane derivate din sectiunea ordinarium a missei. In 1526, Luther a adus
o alternativa la missa catolica prin missa germand, iar In secolul XX acest gen este
regasit in creatiile lui Ernst Pepping si Hugo Distler.

o Coralul variational> — compus In general pentru orga, acest gen prezinta o
serie de compozitii sau sectiuni componistice in care aceeasi melodie corala e
prezentatd In mod repetat, de fiecare datd avand alt aranjament polifonic.
Jan Pieterszoon Sweelinck (1562-1621), Samuel Scheidt si Heinrich Scheidemann
(1595-1663) au cultivat coralul variational in prima parte a secolului al XVII-lea.
Incepand cu secolul al XVIII-lea, termenul a fost folosit interschimbabil cu o alta
varianta de coral, coralul partitd, iar distinctiile dintre cele doud genuri au disparut
treptat.

. Coral figurativ’ — un coral pentru orga, sau coral preludiu, in care o figura
distinctivd sau motiv este exploatat intr-o sectiune contrapuncticd sau alta de-a
lungul piesei, de regula sub cantus firmus, insd nu In mod evident derivat din
acesta. Termenul a fost folosit pentru un tip de coral pentru orga regdsit, spre
exemplu, In Orgelbiichlein (1713-1715) de Johann Sebastian Bach, desi pentru sute
de ani compozitorii si-au bazat acompaniamentul pentru orgd pe un motiv
continuu extras din melodii de coral. In acest sens, Orgelbiichlein consta in piese
pentru orga care, luate separat, seamdna cu una dintre variatiunile din coralul
partitd.

. Coralul motet (ger. Choralmotette)* — o lucrare vocala polifonica avand doud
sau mai multe parti, bazate pe un coral german. in secolul al XVI-lea, acest gen a
fost cel mai prolific dintre toate genurile de coral; cu toate ca se putea canta
a cappella, instrumentele erau folosite frecvent pentru a sublinia sau pentru a
inlocui una sau mai multe sectiuni vocale. Eclipsat in secolele al XVII-lea si
al XVIII-lea de catre coralul concertant, coralul motet a trait o adevarata redesteptare
in cea de-a doua jumadtate a secolului al XIX-lea si in secolul XX, in forma lui
a cappella.

Coralul reflectd, asadar, o varietate de stiluri muzicale, pornind de la
cantus firmus-ul medieval si cantecele meistersingerilor de secol XVI, pana la liedul
epocii baroce acompaniat de continuo. Intr-un sens mai larg, coralul se poate referi
la doua tipuri de cantdri corale religioase: (1) cantus coralis — cantul liturgic

! Robert Marshall; Robin Leaver, ,,Chorale mass”,
https://doi.org/10.1093/gmo0/9781561592630.article.05657, accesat la 9 octombrie 2018.

2 Robert Marshall, ,Chorale variations”, https://doi.org/10.1093/gmo0/9781561592630.article.05665,
accesat la 9 octombrie 2018.

3 Peter Williams; Robin Leaver, , Figured chorale”,
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.09624, accesat la 9 octombrie 2018.
4 Robert Marshall, ,,Chorale motet (ger. Choralmotette)”,
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.05659, accesat la 9 octombrie 2018.
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Romano-catolic; (2) imnurile lutherane din traditia german-evanghelica. Structura
pe fraze a coralelor este de reguld forma de bar (AAB). In acord cu structura
poeticd a textului, doar cateva dintre ele folosesc metrica obisnuitd cu durate lungi
si scurte, In schimb mare parte utilizeaza o varietate larga de subimpadrtiri metrice.

De regula s-au profilat doud tipuri de miscari ritmice In corale. Primul
constd din ritmuri antrenante, avand tipare regulate construite in principal din
patrimi si cateva durate mai ample, in special pe final de fraza, numit
coralul izoritmic. Este tipic secolului al XVIII-lea si de cele mai multe ori este asociat
cu armonizarea coralelor facuta de Johann Sebastian Bach. Cel de-al doilea stil de
corale este cunoscut sub numele de coral ritmic, constand mai mult din formule
ritmice neregulate si sincopate, tipic perioadei reformei de secol XVI, unde nu
exista acompaniament. Geniul lui Bach a constat nu atat in compunerea de noi
imnuri, cat in armonizarea cantdrilor bisericesti care deja existau. El a folosit din
plin coralul in cantatele sale si in pasiuni, armonizand majoritatea melodiilor pe
patru voci, pentru a fi cantate de coruri profesioniste. Cateva dintre armonizarile
sale se regasesc In cartile de imnuri de azi, fie In varianta originald, fie simplificate,
pentru uzul congregational.
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