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REZUMAT

Prezentul articol urmareste o sectiune din activitatea de translatare a repertoriului muzical
de influenta bizantind propusa de Visarion de la Neamt. Este conceput in doud sectiuni:
prima trateazd viata, activitatea si mediul in care a activat Visarion, iar cea de-a doua
propune o analiza comparativa din punct de vedere morfologic si sintactic a Doxastarului lui
Tacov Protopsaltul in viziunea lui Visarion de la Neamt. Pentru inceput, este proiectat cadrul
istorico-muzical al epocii premergatoare compozitorul nemtean, perioada marcata de
transformari ce au ilustrat o noua viziune in domeniul muzicii ecleziastice. De asemenea,
am 1Incercat sa creionez autoritatea mediului monastic nemtean In promovarea artei
muzicale bizantine prin valorificarea repertoriului. Prima parte a articolului se incheie prin
prezentarea unor date biografice, a personalitdtii complexe si a competentelor sale in
domeniul muzical. In cea de-a doua parte am prezentat anumite procedee de adaptare a
cantarilor Doxastarului lui Iacov Protopsaltul in versiunea lui Visarion de la Neamt. Primul
pas l-a constituit identificarea deosebirilor lingvistice care stau la baza diferentelor de tratare
muzicald. In continuare, am identificat anumite tehnici de traducere a acestor cantiri in
limba romana pe care le-am prezentat, oferind si exemple muzicale pentru o mai buna
intelegere.

Cuvinte cheie: doxastar, notatie, romanire, analiza.
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Introducere

Repertoriul actual al muzicii ecleziastice de rit ortodox constituie parte
esentiala a traditiei, culturii si spiritualitatii liturgice romanesti, pastrat si transmis
pana In contemporaneitate prin aportul unor personalitati bine-cunoscute: Macarie
Ieromonahul (aprox. 1770-1836), Anton Pann (1796-1854), Ghelasie Basarabeanul
(aprox. 1800-1855), Dimitrie Suceveanu (1813-1898), Visarion Protopsaltul
(1794-1844), Nectarie Vlahul (1804-1899) etc.

Studiul de fata investigheaza traducerea si adaptarea In limba roméana a
repertoriului Doxastarului lui lacov Protopsaltul, ,romanire” realizata de unul
dintre ,clasicii” muzicii bisericesti de traditie bizantind din Moldova — Visarion
Protopsaltul de la Méanastirea Neamt.

Context liturgic si cultural-istoric

Secolul al XVIII-lea postbizantin este o epoca bogatd in ceea ce priveste
activitatea componistica psalticd, cu radicale schimbari la nivelul stilisticii acestei
muzici. Este epoca In care au loc incercdri de prescurtare a repertoriului din
,vechiul stil” potrivit cerintelor liturgice si estetice ale Patriarhiei Ecumenice,
ambele stiluri — vechi si nou — coexistand in practica Bisericii vremii'. Putem vorbi,
astfel, de un interval de timp In care s-au cdutat noi mijloace tehnice care sa
corespundd noii viziuni in actiunea de ,prescurtare” si de notare analitica a
muzicii bizantine?.

In Tarile Romane, aceastd perioada este marcatd de o dezvoltare a artelor,
in general, gratie viziunii domnitorului Constantin Brancoveanu (1688-1714), in a
carui domnie s-a derulat o adevéaratd reforma in ceea ce priveste impunerea limbii
romane in cult], reforma cu evidente si reale consecinte pentru cultura psaltica
romaneascd. Elanul reformator se simte si in Moldova, In a doua jumaitate a
secolului, prin aparitia Scolii muzicale de la Neamt, care, sub influenta

1 Gregorios T. Stathis: ,« The Abridgements» of Byzantine and Post-Byzantine Compositions”,
in: Cahiers de I'Institut du Moyen-Age grec et latin, no. 44 (1983), p. 18.

2 Anton Pann, Bazul Teoretic si Practic al Muzicii Bisericesti sau Gramatica Melodicd. Tiparit intru a sa
tipografie de muzicd bisericeascd, Bucuresti, 1845, p. XVIII-XL.

3 Trebuie amintita activitatea lui Antim Ivireanul, arhiereul adus de Brancoveanu in Tara Romaneasca si
care este autorul de drept al acestei actiuni. Vezi: Pr. Conf. Dr. Ton Stoica, Drd. Stefan Nuica, fnovdfitura
ortodoxd (dogmaticd) si morala autentic crestind, oglindite in viata si opera marelui ierarh cirturar, Sfint si
Martir Ortodox, Antim Ivireanul, in: Sf. lerarh Antim Ivireanul — misionar si om de culturd in slujba Bisericii si
a neamului romdnesc, Editura Arhiepiscopia Targovistei, 2016, p. 47; Gabriel Strempel, Introducere,
in: Antim Ivireanul, Opere, Editura Minerva, Bucuresti, 1972, p. XXXV-LIX; Ion Georgescu, ,Antim
Ivireanul si locul lui in cultura poporului roman”, in B.O.R., an LXXXIV, nr. 9-10, 1966, p. 968; Nicolae
lorga, Istoria Bisericii Romdnesti si a vietii religioase a romdnilor, vol. II, Tipografia Neamul Romdnesc,
Valenii-de-Munte, 1909, p. 10.
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paisianismului!, cunoaste un reviriment reflectat si in arta muzicala psalticaz
Pentru spatiul cultural si monastic romanesc, Mandstirea Neamt a constituit un
centru important de pastrare si transmitere a valorilor liturgice si, iIn mod special, a
cantdrii bisericesti, prin reprezentantii ei de seamad, losif Protopsaltul (Orbul),
Macarie Protopsaltul, Calinic si Dorothei Iordachiu, Visarion Protopsaltul.

Dintre muzicienii enumerati mai sus, Visarion Protopsaltul a fost cel mai
important reprezentant al Scolii muzicale de la Neamt si ucenic al lui losif
Protopsaltul si a carui opera a tdlmadcit-o In noua notatie’. Datele sale biografice le
aflam dintr-o tipdritura din 1817: s-a ndascut In 1794, la 15 ani intra In monahism,
devenind preot in 1824; moare la vasta de 50 de ani, In 1844+.

In cercetarea de fatd investigdm una dintre adaptirile in limba romana
facute de Visarion, anume Doxastarul5 lui lacov Protopsaltul®, codex ce se gaseste la
Biblioteca Manastirii Neamt, la cota 12. Existenta acestei colectii, desi nu a avut o
circulatie larga in practica liturgicd autohtona, este, totusi, dovada unei posibile
utilitati la nivelul cultului in cadrul manastirii sau chiar in activitatea pedagogica.

Mecanisme de traducere si adaptare a textelor liturgice ale Doxastarului

Cele mai multe cantari ale repertoriului Doxastarului lui lacov Protopsaltul
sunt compuse in ehul II plagal, mod cromatic construit pe treapta Re/Pa, structura
ce se evidentiazd prin utilizarea a doud secunde marite: Mib/Vu P Fa#/Ga S si
Sib/Zo® - Do#/NiS 7. Frecventa destul de ridicatd a cantdrilor in ehul II plagal nu

1 Curent de reinviorare spiritualda ce si-a primit numele de la initiatorul sau, ieromonahul Paisie
Velicicovski (1722-1794).

2 Gheorghe Ciobanu, ,Cultura psaltica romaneasca in secolele al XVII-le si al XVIII-lea”, in: Studii de
etnomuzicologie si bizantinologie, vol. I, Editura Muzicala, Bucuresti, 1974, p. 303.

3 Dictionar de muzicd bisericeasci romdneascd, Editura Basilica, Bucuresti, 2013, pp. 854-855.

4 Vasile Vasile, Mindstirea Neamt — striveche vatrd de culturd muzicald, Editura Doxologia, Iasi, 2015, p. 392.
5 Doxastarul este o colectie de cantari destinate cultului divin, mai precis serviciului Vecerniei, Litiei,
Stihoavnei si Utreniei. Etimologic, termenul deriva din grecescul 668« (slavi) si denumeste acele cantari
care urmeaza dupa stihiri si care, din punct de vedere imnografic, sintetizeaza elementele principale ce
privesc sarbdtoarea sau sfantul in cinstea cdrora este alcatuita. Dictionarele de specialitate denumesc
Doxastarul acel volum de muzica religioasa care aduna cantarile numite dofaotikd ce se intoneaza in
duminicile, sarbatorile si comemorarile sfintilor unui an bisericesc. Pentru detalii, vezi Dictionar de
termeni muzicali, Editura Stiintificd si Pedagogica, Bucuresti, 1984, p. 149; IT. ANAPEAC MIXAIAIAHC,
AEEIKO BYZANTINHC MOYCIKHC, EKAOZEIZ «Matw, 2001, p. 38. AEEIKON THZ EAAHNIKHXZ
EKKAHXIAYTIKHE MOYZXZIKHY, EKAOZEIZ KOYATOYPA, 2005, p. 62.

¢ Interpret, compozitor din secolul al XVIII-lea, atestat ca protopsalt la Constantinopol din 1798 pana la
moartea sa; vezi Christos Patrinelis, ,Protopsaltae, Lampadarii and Domestikoi of the Great Church
during the post-Byzantine Period (1453-1821)", in: Studies in Eastern Chant, vol. III (1973), pp. 155-156.

7 Vorbind de structuri muzicale modale, trebuie precizat cd in melodica bizantind ehurile pot fi
transpuse pe orice treapta. Chiar dacd ehul II plagal este un mod ce se construieste pe treapta Re/Pa,
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este o optiune a compozitorului, ci doar respectarea Insemnadrilor din cartile de cult
din care sunt preluate textele liturgice!. Astfel, in aceasta lucrare, demersul analitic,
aplicat numai cantdrilor compuse in acest mod, este gandit pe urmatoarele planuri:
v’ compararea textelor cantarilor grecesti cu corespondentele lor din cartile de
cult grecesti;
v’ compararea textelor cantarilor romanesti cu textele liturgice de limba greaca;
v analiza muzicald a cantdrilor romanesti cu originalele grecesti, unde am
urmarit identificarea unor mecanisme si tehnici de ,romanire”.

Analiza lingvistica

Primul pas In examinarea repertoriului a fost studierea textelor liturgice si
observarea unor deosebiri care au produs diferentele de naturd melodica.
Comparand textele repertoriului de limba greaca cu corespondentele lor din cartile
de slujba grecesti, am observat ca in multe cantdri sunt omise sau Inlocuite unele
cuvinte sau expresii, acestea fiind singurele deosebiri intalnite. De exemplu, in
cantarea Tepevc évvouwtatog, cuvantul avtov este inlocuit In partitura cu Oeov,
iar adjectivul pronominal oov precum si expresia xai 00w apar doar in textul
liturgic.

in urma traducerii, un procedeu remarcat este inversiunea, care are efecte
in privinta topicii si In acelasi timp si In sfera stilisticii. Un exemplu elocvent il
gdsim in cantarea Xnuepov 0 toic voepoic [Astdzi, Cel ce se odihneste], unde
cuvantul Oedc — Dumnezeu se situeaza In contexte muzicale diferite in fiecare
dintre cele doud variante, romana si greaca. Tot astfel, In cantarea Tac pvotixac,
exista astfel de procedee, Visarion incepand textul cu un complement, in acest caz
Pe trambitele, spre deosebire de textul original care incepe cu un atribut, tainicele
[Tag pvotikag].

Un alt punct de vedere in ceea ce priveste aceastd analiza este ilustrat de
succesiunea accentelor si silabelor. Autorul nemtean respecta normele lingvistice si
plaseaza accentele pe silabele corespunzatoare, chiar dacd modifica traiectul
melodic. Un exemplu elocvent este redat in cantarea inchinatd Sfantului Sava, unde
cuvintele Cuvioase parinte (Cu-vi-oa-se pi-rin-te/ ‘O-oi-¢ Ild-tep)? sunt usor brodate
melodic pentru a asigura transferul accentelor melodice pe accentele tonice.

totusi el poate fi transpus pe orice altd treapta, respectandu-se sablonul diastematic. Acest rationament
se aplicd tuturor modurilor psaltice.

1 Textele sunt preluate din cdrtile de cult numite Minei, Triod si Penticostar. Primul este folosit in cea
mai mare parte a anului, in timp ce Triodul si Penticostarul sunt utilizate in preajma sarbatorii Invierii
Lui Hristos, una Inainte, iar cealalta, dupa.

2 Tn limba greac, silabele se socotesc de la sfarsitul cuvantului, astfel c4 silaba de inceput a unui cuvant
nu este obligatoriu prima. In ceea ce priveste cuvantul Oote, silaba de inceput este, de fapt, a treia.
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Diferentele dintre cele doud variante ale repertoriului sunt observabile si In
ceea ce priveste forma. Astfel, formulele melodice sunt repozitionate potrivit
cerintelor impuse de text, fiind adaugate pasaje muzicale de conexiune a
formulelor, autorul asigurand fluenta frazelor melodice.

Din cele enuntate se observa tendinta compozitorilor de a modifica unele
expresii, de a Inlocui unele cuvinte sau de a le elimina, de a modifica topica,
in functie de numarul de silabe necesare unei formule melodice, de pozitionarea
accentelor sau chiar in functie de dimensiunea cuvintelor, toate aceste schimbari
avand efecte asupra arhitecturii pieselor.

Tehnici si procedee de adaptare a cantarilor in limba romana

Am enuntat mai devreme deosebirile dintre textele intalnite in cdrtile de
cult si cele utilizate de Visarion ca text suport pentru transpunerea discursului
melodic. Este evident cd o asemenea actiune presupune anumite competente din
partea autorului, iar Visarion demonstreaza ca detine intreg arsenalul de tehnici si
procedee pentru a o definitiva cu succes. El cautd si gdseste solutiile necesare
pentru ca transformarile melodice sa fie logice si naturale in contextul melodic,
chiar daca topica este diferitd, configuratia accentelor specifica limbii romane sau
numarul silabelor schimbat. Astfel, din necesitatea de a respecta aceste
particularitati, fraza muzicald este schimbatd folosind diverse mecanisme ca
suprimarea sau addugarea unor pasaje muzicale, augmentarea sau simplificarea
unor formule si altele (a se vedea exemplele de mai jos).

Augmentarea melodicd

In multe cazuri, in urma traducerii, textul romanesc prezinta excedent
silabic, autorul nemtean solutionand aceasta situatie prin adaugarea a noi elemente
liniei muzicale. Chiar dacd dezvolta formulele melodice, totusi pastreaza
parametrii sonori din original, rezultind o constructie melodica gratioasa,
elegants, fara a da impresia cé este modificata. In exemplul de mai jos observam ca
textul grecesc are mai putine silabe (7) fata de 10 In cel romanesc (tepiefdAov
Zwrtnp / te-ai imbrdcat Mantuitorule), dar si succesiunea accentelor este diferitd, ceea
ce 1l forteaza pe Visarion sd augmenteze fragmentul prin introducerea unor pasaje
melodice.

—__
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Exighisirea/transcrierea analiticd a unor mici pasaje melodice

Una dintre caracteristicile tehnicii de adaptare a cantarilor in limba romana
este transcrierea analitica a unor formule melodice, spre deosebire de variantele
grecesti unde Intdlnim un limbaj muzical mult mai sintetic. Acest tip de scriere mai
concis, spre deosebire de cel dezvoltat, oferd celui care canta multiple posibilitati
de interpretare a melodiei. Urmadrind aceastd metoda de ,romanire” observam in
repertoriul nemtean ca autorul prefera sa divida structurile temporale in sectiuni
mai mici, crescand, astfel, numarul de neume. Cresterea numarului de neume duce
inevitabil la inmultirea duratelor de jumadtate de timp, discursul muzical devenind
mult mai ofertant din punct de vedere al ornamentarii.
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a) Ms. gr. Iviron 2007, £. 31r
b) Ms. rom. BN 12, f. 39v

Repetarea iniltimilor sunetelor precedente

Acest procedeu este des intalnit in cantarile ,romanite” de Visarion
Nemteanul in situatia In care numarul de silabe din textul roméanesc este mai mare
decat in cel grecesc, in urma traducerii. In incercarea de a modifica cat mai putin
arhitectura melodica originald, Visarion adauga timpi corespunzatori duratelor
neaccentuate prin repetarea indltimii sunetului anterior si le pozitioneaza inaintea
formulei melodice pe care doreste sa o aplice.
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Inserarea unor broderii superioare si inferioare

Din punct de vedere muzical, broderia este definitd ca , notd de ornament”!
si este folositd pentru agrementarea discursului muzical, fara a-i modifica sensul
In muzica bizanting, astfel de procedee sunt des intalnite, mai ales in practica, fiind
apanajul interpretilor, si mai putin consemnate explicit in partituri. Ele sunt des
executate, Insa compozitorii le consemneaza in cantdri numai atunci cand doresc sa
propund o anume modalitate de interpretare. Comparand cu originalul grecesc, se
constatd cd autorul nemtean introduce asemenea procedee in urma , traducerii”
pentru a oferi culoare liniei melodice si, de ce nu, propria sa versiune
interpretativd. Atat broderiile superioare cat si cele inferioare sunt gandite pe
unitati de doi sau trei timpi si executate prin salturi de difonie (in cazul celor
superioare) sau prin mers descendent (in cazul celor inferioare).

Broderie superioara:
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1 Academia Romand, Institutul de Istoria Artei — ,G. Oprescu”, Dictionar de termeni muzicali,

editia a IIl-a, revdzuta si adaugita, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2010, p. 84.
2 Ibidem, pp. 409-410.
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Broderie inferioara:
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Concluzii

Cele doua versiuni ale Doxastarului, in originalul de limba greacd al lui
Iacov Protopsaltul si traducerea ,romanita” a lui Visarion Protopsaltul, sunt
marturii sonore consemnate peste timp ale practicilor muzicale si liturgice de
secolele XVIII — prima jumadtate a secolului XIX din Principatele Romane si
Constantinopol. Analiza a incercat sa reliefeze nu numai mecanismele de
traducere, adaptare si ,romanire” a acestei clase de cantari postbizantine, ci, In
acelasi timp, a dezvaluit particularitatile zonale si chiar individuale de interpretare
ale Scolii nemtene si, In particular, maniera de transcriere a lui Visarion
Protopsaltul, lucru extrem de important pentru intelegerea transformarilor
semiografice, stilistice si liturgice de la cumpédna veacurilor XVIII-XIX, in zonele

a)
b)

Ms. gr. Iviron 2007, £ 136v
Ms. rom. BN 12, £ 112r

urbane si monastice ale lumii ortodoxe de la nord de Dunadre.
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