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REZUMAT

Viata In existentd, ca forma temporara a fiintarii, presupune evolutie, respectiv un perpetuum
mobile, o transformare si o renastere, un parcurs dinamic al constiintei cosmice. O atare
constientizare a ideii de evolutie este posibila doar omului, acelei entitati intrupate pe care o
consideram cea mai Inaltd, la nivel de constiinta de sine, care include gandire, ratiune si
imaginatie. Dar omul poate accesa un nivel superior, acela al constiintei cosmice, care
reflecta intelegerea realitdtilor/dimensiunilor lumilor subtile/ascunse, puse in legatura cu
teoriile vidului cuantic, ale mecanicilor cuantice sau al cdmpurilor unificate. Daca agream
ideea cd prin trdiri extatice, rezultate din practica de meditatie si rugaciune, ne putem alinia
la aspecte ale constiintei cosmice, constientizari legate de existentd, fiintare, evolutie
interioard; sunt tot atdtea teme care au preocupat pe artistii tuturor timpurilor care s-au
indreptat spre o tematica a cautarii cdii spirituale si a comunicarii cu lumea simbolurilor. Nu
de putine ori aceasta cautare a Graal-ului, aspiratie a multor compozitori mai vechi dar si
mai noi, poate implica experiente lduntrice ce tin de o experienta a renasterii spirituale, care
circumscriu o zond de explorare transpersonald, trans-subiectiva si suprasenzoriala. Ca
artist contemporan care Impartasesc aceeasi cautare a uniunii cu nivelul constiintei cosmice,
tind cdtre o expresie artistica a unei arte totale, sincretice.
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Cuvinte cheie: constiinta cosmicd, evolutia constiintei, traditii, compozitorii occidentali,
viata si creatie, opusuri personale

...dependent de fiintarea care nu este el insusi,
omul este totodatd departe de a fi cu adevirat
stapdnul fiintarii care este el Tnsusi.

Martin Heidegger

4. Perspective de raportare la tema evolutiei constiintei in prezent

In invataturile despre cunoastere, adevir si evolutie, Thot atlantul, alias
Hermes Trismegistul, ne arata in tiblita 1I-a de smarald (Fig. 11), ca:

,,Cel ce progresand a iesit din Intuneric, s-a ridicat din noapte spre luming,
este eliberat de Salile din Amenti, este eliberat de Floarea Luminii si a Vietii.
Indrumat atunci de intelepciune si de cunostintele acumulate,

va trece dintre oameni intre Maestrii Vietii”!.

Fig. 11, Imagine Tablita de smarald a lui Thoth?

Este alegerea noastra dacd, si cand, si in ce fel incepem drumul nostru
constient spre cunoasterea adevdrului si evolutia noastra spre lumina. O putem
face, din nou, si in aceastd existentd, fie de unii singuri, fie sub indrumarea unor
maestri sau chiar prin intermediul artei.

1 Tablita a II-a din Tablitele de smarald ale lui Thoth, Atlantul, dedicata Sdlilor din Amenti.
2 http://www.crystalinks.com/emerald.html, accesat la 21 octombrie 2018
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Incercand o posibild testare atitudinald a oamenilor actuali, din diverse
categorii profesionale, dar cu deosebire din lumea artei, am creionat, in principal,
trei tipuri de raportare la tema evolutiei constiintei:

1. O prima categorie ignord aceastd temd sau chiar o neagd, mai cu seama
acei agnostici care se considerd mai iImpacati sd nu o ia in calcul pentru ca,
oricum, e mai comod. E interesant de remarcat ca, nu de multe ori, opiniile
lor au suferit modificari In timp, iar mai devreme sau mai tarziu lectiile
personale i-au ajutat sa-si reconsidere pozitia in raport cu tema
constientizarii propriei evolutii spirituale. In ceea ce-i priveste pe artistii
creatori care se circumscriu acestei categorii, evident ca tema nu intra in
discutie in raportarea cu propria creatie. Orice alt subiect ori sursa de
inspiratie poate fi mai potrivita pentru propria lor arta.

2. O a doua categorie o reprezinta cei cu credintd in Dumnezeu sau intr-o
fortda Divina Creatoare care se raporteazd la spiritualitate, fie din
perspectiva propriei religii, fie dintr-o perspectivd mai inaltd de acceptare
a unui Divin Unic care reflectd adevarul comun apartindnd tuturor
traditiilor. O mare parte dintre creatorii tuturor timpurilor, ca de altfel si
din prezent, se simt confortabil in aceastd posturd, din perspectiva lor
individuald. Nu toti insd au considerat sau considera oportun sa valorifice
temele spirituale In general sau mai cu seama a evolutiei constiintei, In
propria creatie, pe motiv ca acestea tin de o alegere de conduita personala
care nu poate fi impartasita, prin creatie, cu publicul consumator de arta.

3. O atreia categorie, destul de micd, o reprezinta acei oameni pentru care nu
existd o bariera intre spiritualitate, conduita lor de zi cu zi sau/si profesia
lor sau arta lor. In cazul in care sunt creatori, de orice tip de art3, astfel de
artisti simt sa Impartaseasca cu ceilalti roadele muncii lor spirituale, prin
tematicile pe care le propun in creatie ori prin tipul de manifestare ritualic
pe care il aduc In scend. De multe ori, rezultatul estetic/psihologic al artei
lor, fie el obiect vizual, carte sau performance, contribuie benefic sau misca
si inspird publicul, care tinde sa devina (co)interesat de un parcurs
spiritual in arta.

4. Un caz aparte l-ar putea constitui categoria adeptilor demersului artistic de
tip trans-realist arhetipal, pe care il propun ca o noua orientare spiritualist-
estetica, care fuzioneaza practica spirituala asumata cu creatia artistica si
cu acel fel de a trdi in armonie cu ceilalti, cu Divinul si cu TOTUL, altfel
spus cu Dharma.

Interesant de remarcat o similitudine intre aceste tipuri atitudinale si
diversele tipologii de maturizare spirituala propuse de Constientologie, care
caracterizeaza in general evolutia individului si tipurile de maturizare aferente, in
diferite etape ale vietii (si ele fiind mai degraba orientative), de la cea fiziologica (in
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jurul varstei de 26 ani), la cea psihologica (in jur de 35 ani), intelectuala (in jur de
50), spre o ultima versiune care tinde catre perfectiune si care este denumita
Holomaturity (maturitatea intregului). Aceasta etapa finald este greu de atins,
reprezentand, de fapt, ceea ce In Constientologie ,se defineste cel mai bine ca
maturitatea bazatd pe paradigma (evolutiei) constiintei, care aduce la cunostinta
faptul ca adevarata naturd a constientei se extinde departe de granitele taramului
fizic”1.

Pentru unii dintre noi (care mai mult ca sigur apartinem categoriilor 3 sau
chiar 4), intelesul conceptului Holomaturity poate fi o tinta spirituala, un deziderat,
cdtre care Indreptam existenta noastra, atat la nivelul evolutiei interioare, dar si in
folosul comunitatii, poate chiar si prin felul in care abordam arta noastra.

In acest sens, afirmatia lui Joscelyn Godwin (din cartea sa Harmonies of
Heaven and Earth: From Antiquity to the Avant-Garde, capitolul Muzical Alchemy), mi
se pare pe deplin indreptdtitd: ,Pentru a-si asuma munca sa, adevdratul
compozitor, precum alchimistul, nu isi alege profesia, ci este ca o chemare care nu
poate fi ignorata“2.

Dacd reusim sa adancim intelegerea semnelor si codurilor marilor traditii,
citind printre randuri, sau printre pietre ori monumente funerare, In ultima
instantd aflam care este sensul nostru pe acest pamant si in aceasta intrupare sau,
in alte cuvinte, care este misiunea planului nostru existential. Astfel, arta poate fi
una din misiunile noastre existentiale, in timp ce temele abordate si exprimate prin
ea pot unifica propria crestere spirituala cu capacitatea de a ne transforma in relee
de transmitere divina catre cei cdtre care o Iimpdrtasim.

Unul dintre intelesurile profunde ale evolutiei noastre, pe care il putem
transmite prin propria creatie artistica, este faptul cd nu suntem doar una cu corpul
nostru (fizic), nici doar cu emotiile noastre si nici doar cu mintea sau gandurile
noastre. Suntem de fapt altceva, si anume suntem una cu sufletul nostru si chiar
mai mult, suntem una cu Sinele sau Sufletul nostru Superior. Suntem copiii lui
Dumnezeu, suntem fiinte spirituale inzestrate cu Putere Divina, Vointa Divina si
Iubire Divina.?

Thoth, In Cheia intelepciunii (Téblita 3), ne transmite cd ,,omul este o stea
incdtusatd intr-un corp, pana cand, la sfarsit se elibereaza prin propria luptd. Doar

! Traducere din englezd din Sandie Gustus, Less incomplete, Edit. O-Books, 2011, Winchester, Uk,
Washington, USA, p. 284: ,Holomaturity is best defined as the maturity of the consciousness based on
the consciential paradigm, which acknowledges that the true nature of the consciousness extends far
beyond boundaries of the physical realm”.

2 Original in engleza: , In order to undertake this work, the true composer, like the alchemist, does not
choose his profession: he is summoned to it by a call that cannot be ignored.”,
https://hermetic.com/godwin/musical-alchemy, accesat la 18 septembrie 2018.

3 Afirmatii cuprinse in introducerea meditatiilor din curriculum de Arhatic Yoga sau Pranic Healing.
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prin efort si truda steaua din tine va inflori Intr-o noud viata. Cel ce stie inceputul
tuturor lucrurilor, isi elibereaza steaua din taramul noptii.”?

Cand iIncepem sa percepem aceste adevdruri, incepem sa simtim Pacea
Divind in noi si In ceilalti, percepem conexiunea cu Dumnezeu si cu TOTUL.
Salutul NAMASTE (Divinitatea din mine saluta Divinitatea din tine) din traditia
hindusa capata sens si pentru noi, iar Mintea Incepe sa decodifice corect diversele
nivele ale adevarului, devenind un instrument subtil al Sufletului nostru.

Cat de minunat este pentru un artist creator sa foloseasca mintea lui, ca
mijlocitor intre omul fizic si omul spiritual? Dacd conexam mintea cu mintea
supraconstientd, reusim sa o folosim pentru ceea ce a fost ea creatd cu adevarat,
respectiv pentru a deveni acel instrument subtil al realizarii dezideratului
Sufletului Superior?! Si care este acest deziderat, In ultima instanta? Este uniunea
dintre Sufletul nostru incarnat/intrupat si Sufletul Superior care la randul sdu este
direct legat de Scanteia Divina din Noi si de Creatorul Divin a TOT. O astfel de
intelegere ne permite ca sintagma EU SUNT, din Cheile lui Enoh, sa nu mai tulbure
ignoranta din noi si nici Egoul nostru, ci doar sa se manifeste corect cosmoetic.

Constientizarea unor astfel de adevaruri imuabile reprezinta a doua
renastere, dupa intrupare (renasterea din timpul vietii), despre care vorbea lisus in
replica sa catre Nicodim: ,, Adevarat, adevar iti spun ca, daca un om nu se naste din
nou, nu poate vedea imparatia lui Dumnezeu.” (Ioan 3: 3).

Aceasta renastere este trezirea spirituald, sau trezirea altor simturi, sau
uniunea sinestezicd, sau deschiderea celui de al treilea ochi — vederea spiritualad —
care permit trecerea intr-un nou nivel de constiinta, sau, dupa cum spun hindusii,
la nivelul de initiere dwija.

Daca copilul cunoaste botezul cu apa, asa cum a ramas el de la Ioan pentru
crestini, avatari precum lisus sau Buddha botezau corpul in spirit, deschizand a IV-
a dimensiune, in care se capata sensul spatial al timpului, cunoasterea directa si
constiinta de sine ca parte a constiintei cosmice, despre care vorbeste Upensky in
Tertium Organum.?

Cu cat ne apropiem de actiunea intrupatd la nivelul superior al Dharmei,
cu atdt ne apropiem de sfarsitul succesiunilor noastre terestre si de momentul
elevdrii la alte spatii solare si planetare.

Dacd ,,Creatorul a zidit Universul punand spiritul in suflet si sufletul in
trup si l-a randuit in asa fel, Incat acesta sa fie, prin alcatuirea sa, opera cea mai
frumoasa si mai desdvarsita” (Platon in Timaios), la nivelul nostru terestru de
creator putem face acelasi lucru prin propria noastra artd. Toate Invataturile
primite sau reamintite din vieti trecute irump din opusurile noastre, precum
luminile Scanteii Divine.

1 Thoth, Cheia intelepciunii, Tablita 3.
2 Termeni cu care opereaza Upensky in demonstratiile sale si care apar sintetizati si in tabelele dedicate
nivelelor constiintei. Ouspensky, P. D., Tertium Organum, Globel Grey EBooks, 2018, p. 364.
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Chiar daca la intrupare, memoria vietilor trecute (de unde a coborat
spiritul) sunt uitate, ramane corpul cauzal, ca parte a corpului spiritual, cu toate
informatiile despre inclinatiile, talentele, aspiratiile noastre profunde. Ele sunt ca
un vector al directiei noastre de evolutie, ca o rezultanta experientiald a tot ceea ce
am trait in alte vieti. De fapt, structura multidimensionald a corpului nostru cauzal
cu toti vectorii lui de vointd si informatie, ne determina calea. Cu siguranta ca noi,
artistii, am mai experimentat arta noastra de mai multe ori si ne-am perfectionat-o,
iar acum putem sa dam, prin creatie, masura nivelului spiritual la care am ajuns.

Exista, insd, pericolul identificarii cu propriile noastre creatii. Ba chiar, am
putea vedea ca, la nivel de umanitate, am ajuns sa fim deja depasiti de propriile
creatii tehnologice, de viteza, de capacitatea lor informaticad si manevrabilitatea lor.
Tehnologia nu are legdturd cu evolutia spirituala, decat in masura in care nu ne
domina ci doar ne serveste creativitatea, fie ea artisticd sau de orice fel.

Ceea ce proiectdm in afara noastrd, in atitudinea de zi cu zi sau in arta,
de fapt reflectd interiorul nostru sau cdutarea noastra spirituald. Lumea exterioara,
cu tensiunea, boala, stresul, manifestdrile agresive, reflecta tocmai dezordinea din
mintea, din sufletul umanitétii, in timp ce legea (cosmica) si adevarul (universal)
inseamna ordine.

Daca nu ne-am mai identifica cu exteriorul si in loc de a fi reactivi am fi
mai degrabd creativi, nu ne-am cheltui energia inutil, ci am folosi-o pentru o creatie
mai apropiata de modelul divin. Ce poate fi mai atragdtor sau mai provocator
pentru un creator spiritual contemporan, decat o astfel de nazuinta?

Nu cred ca putem dezvrdji muzica, indepdrtand-o de adevarurile ascunse
ale Intelepciunii mistice si ezoterice sau/si de rationalitatea gandirii antice. Dacad la
platonici, muzica acorda cosmosul si deopotriva sufletul uman in conformitate cu
ratiile pitagoreice (2:1, 3:2, 9:8), permitand ca sunetele inaudibile ale cerului sa
vibreze cu cele ale sufletului pdmantului si invers, iar sunetele audibile ale muzicii
umane sa reflecte sferele ceresti, am putea imagina si contempla deopotriva si
monocordul lui Robertus Fluctibus!, din lucrarea sa metafizica Utriusque cosmi
(Fig.12) — 1In care vibratia sonord devine instrumentul vointei divine care
armonizeaza structura universului.

1 Robertus de Fluctibus (1574 —1637), fizician, matematician, cosmolog si ocultist englez din descendenta
paracelsiana.
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Fig. 12, Robert Fludd/ Robertus de Fluctibus, imaginea monocordului (a),
din Utriusque cosmi (b)

,De aceea, muzica nu a fost doar un obiect intr-o lume magica ci chiar
agentul rational al magiei Insdsi, iar a dezvraji muzica ar insemna sa dezacordezi
intreaga lume”.!

Consider ca muzica poate sd serveasca transmiterii adevarurilor inalte, iar
creatorul de muzica (sau de arta, in general), poate fi un slujitor, pastrator si
transmitdtor al cheilor universului. Degeaba, noi compozitorii moderni stapanim
tehnici si virtuti timbrale instrumentale sau si tehnologice si chiar si stiinta
formelor muzicale, daca continutul lucrarilor noastre nu reflecta, macar din cand in
cand adevarurile constiintei cosmice. Altfel, cum aprecia si Danil Chua, ,muzica
moderna, lipsita de esentele ei invizibile si cu aura ei supra-naturald respinsa ca
non-existentd, devine un obiect al manipularii ratiunilor instrumentale”.2

5. Opusuri personale care reflecta tema constiintei cosmice

Ma voi referi la doud dintre opusurile personale care au o directa legatura
cu tema elevdrii si evolutiei constiintei si anume: Calea ngerului Uman si la
I.A.U. Portal.

Ambele fac parte dintre lucrarile mele sincretice de orientare trans-realista,
estetica novatoare care 1si propune, pe de-o parte, sa reitereze functiile arhetipale

1 Thus music was not simply an object in a magical world, but the rational agent of enchantment itself...
To disenchant music is therefore to untune the entire world. Daniel K. L. Chua, Absolute music,
Cambridge University Press, Part 1, The garden of Eden, p. 15.

2 Idem (original in engleza: With its supernatural aura demystified as natural and its inaudible, invisible
essences dismissed as non-existent, modern music became an autonomous object open to the
manipulations of instrumental reason.)
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ale artei, precum functia ritualica, catharticd, vindecdtoare sau/si extaticd, iar pe de
alta parte sd exprime o noua forma a supra-realului, denumita de artistd
trans-realul care rezultd din explorarea stdrilor de constiintda modificata sau din
experimentarea visdrii lucide. Aceastd abordare derivd din sublimarea artistica a
trdirii autentice a stdrilor de iluminare, obtinute si experimentate prin diverse
tehnici sau practici spirituale si aduse ca ritual in scena.

5.1. Compusd intr-o primd versiune pentru solist traditional, grup
experimental, orchestrd si sunete procesate, Calea ingerului Uman/The Path of a
Human Angel a fost prezentata In prima auditie mondiala in 2011, in cadrul SIMN,
de catre orchestra Radiodifuziunii Romane condusa de Tiberiu Soare, avandu-i ca
solisti pe Grigore Lese si membri ai grupului Inter-art intr-o formuld internationala:
Barrie Webb (Anglia) — trombon/didgeridoo —, Emil Sein (Spania) — saxofoane -,
Costin Petry (Franta) — percutie midi —, alaturi de Mihaela Vosganian — voce/live
electronice, percutie midi —, Irinel Anghel — Keyboard-, Sorin Romanescu (chitara
electricd). Aceasta versiune s-a reluat ulterior in cadrul Festivalului Enescu.

In 2015, am conceput o versiune nous, de data aceasta sincretics, complexa
(Fig. 13), care a introdus conceptul de instalatie vizuala a artistei
Maria Constantinescu si instalatie video, semnata de Mihai Cucu, aldturi de
coregrafia Lilianei lorgulescu si prezenta actorului George Hodor. Aceastd noua
versiune, mai redusa din punct de vedere orchestral, reunea aldturi de solistul
traditional Grigore Lese, Grupul Inter-art’ si cvartetul Passione? sub conducerea
dirijorului Cristian Lupes si a fost prezentatd de mai multe ori in Bucuresti
(in SIMN sau la Opereta Nationala), in cadrul centenarului Brancusi (la Targu Jiu)
si inclusiv in Olanda, la Haga, in cadrul Festivalului Catsheuvel, 2015:

Fig. 13, Imagine din spectacolul Calea ingerului Uman prezentat la Haga.

1 Doua voci soliste, flaut, clarinet/saxofon, trombon/didgeridoo, keyboard, percutie midi, percutie,
chitara.
2 Extins la cvintet.
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Cele 7 sectiuni ale lucrarii ne introduc in etapele posibile ale unei fiinte
pamantene, reflectate ca Inger Uman, si fac referire inclusiv la conceptul
Novus Angelus prezent In monoprintul’ lui Paul Klee (Fig.14).

Fig. 14, Paul Klee, Novus Angelus

Fiinta trezitd din valul uitarii de sine, dar deopotriva duals, Ingerul uman
traverseaza spatii/statii iIn vederea Intregirii sale spirituale. Astfel, alege mai intai
sd coboare din Akasha (I) — spatiul multidimensional al energiei cauzale, de unde
porneste totul spre materializare. Mai apoi, sosirea lui este anuntata precum
Buna vestire (II) a ,,copilului lunii”, unic si special, care va veni sa uimeascd lumea.
Rasfdtat de universul inocent al copildriei se joaca De-a ascunselea (III) si alte
,numaratori”, spunand cuvinte numai de ei stiute; apoi se infioara pentru prima
oara de Cantecul iubirii neconditionate (IV). Devenind matur, pdseste pe
Calea intelepciunii (V), unde cheile lumii 1si dezvaluie intelesurile imuabile precum
mantrele sacre. Senectutea il aduce pe cel din urma drum, in care Moartea si
nagterea (V1) devin una, pregatindu-i astfel reintoarcerea in eternul Samadhi (VII),
spatiul dimensiunii a patra a sufletului.

Cele 7 capitole ale lucrdrii corespund centrilor sonori de la Do la Si si
respectiv celor 7 centri energetici interiori — chakrele —, relationand deopotriva cu
arhetipurile naturale precum arhetipul nasterii sau al mortii sau cel transcendent al
ascensiunii.

1 Tehnica de transfer de ulei inventata de pictorul Paul Klee, in anii ‘20.

62



Fig. 15, Imagine din spectacolul prezentat la Operetd, din 2015

Lucrarea contempla spatii estetice si culturale diferite, exprimate la nivel
de vocabular si sintaxd muzicala, creand poli-temporalitati si poli-muzici in
superpozitie sau alternanta.

Textele folosite au surse variate precum texte din folclorul romanesc,
mantre vedice primite In stdri de constiinta extinsd', doua poeme de Varujan
Vosganian intitulate Copilul lunii si A patra dimensiune (recitate de actor) si poemul
Miorita, recitat-cantat de Grigore Lese, Intr-o veche tehnica autentica traditionald.

Gen muzical hibrid, Calea ingerului uman exploreaza, totodata, sunetele
procesate cu o combinatie ineditd timbrald a unui poli-artist traditional (voce,
tilincd, caval, darabana, toacd), un grup experimental de multi-performeri (care
cantd nu doar pe instrumente acustice dar si pe unele electrice sau electronice
precum voce procesatd, percutii midi, chitara electrica).

Pe directia trans-realismului arhetipal, aceastd lucrare este relationatd cu
arhetipurile naturale, precum arhetipul nasterii, al mortii, al renasterii, sau cu
arhetipul ascensiunii, dar si cu simboluri arhetipale ale geometriei sacre, folosite
deopotriva In scenografie si video.

1 Primite Intr-o cdlatorie In locurile de putere din Peru.

63



MILUTARD

Fig. 16, Imagine din spectacolul prezentat la Operetd, din 2015

5.2. A.LU. Portal, Trans-real architecture-installation hall & performance for
experimental group of multi-performers, gamelan group, electronic sounds, dance and
video design (2015/2018) este un proiect trans-realist multiplu, sincretic, novator
avand un grad de complexitate ce depdseste tipologia obisnuitd de proiecte de
spectacole (ce se pot desfasura 1n sdli conventionale sau In spatii neconventionale).

Insusi subtitlul defineste acest demers de arti totali ce se doreste a fi mai
mult decat un spectacol, deoarece implicd constructia un spatiu arhitectural
performativ special creat, o arhitectura dinamicd, in forma de sferd, care urmeaza
sa fie montata pe apa.

Un astfel de spatiu de performance este conceput ca un spatiu consacrat
initierilor prin arta, descriind o geometrie sacra care ar ridica vibratia persoanelor
care ar intra in ea, chiar si doar spre vizitare; totodata, ar deveni o alternativa de
sald de concerte sau spectacole sau/si de conferinte sau expozitii care sa serveascd,
pe viitor, unor scopuri deopotriva culturale, artistice si spirituale, dar si sa formeze
un anumit tip de public de arta noua.
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Fig.17

Pe filiera trans-realismului arhetipal, proiectul A.LU. Portal conexeaza cu
trei simboluri semnificative ale constiintei cosmice si implicit ale cunoasterii
omenirii, recognoscibile nu numai in traditiile vechi (crestinism, samanism,
budism, cabala), dar si In teosofie, antroposofie sau in psihologia moderna sau
transpersonala:

1. Sfera — arhetipul centrului, al divinitdtii, al uniunii, al perfectiunii, al sinelui
superior (al totalitatii persoanei psihice) sau, in alte cuvinte, intelepciunea
transcendentala a maestrului interior;

2. Arborele vietii — In diferitele sale abordari — arborele lumii (crestinism), arborele
celest (maiasi), copacul rasturnat (hindusi, islam, aborigeni), dar cu precadere cu
arborele sefirotic cabalistic, ca proiectie a Omului Arhetipal/Fiinta Primordiald, dar
si ca fuziunea dintre cele trei forte primordiale ale cosmosului (numere, forme si
nume), una dintre viziunile cele mai complexe dintre toate teoriile creationiste;

3. Lotusul — simbol care iIntruchipeaza tendinta de cunoastere si ascensiune
(spirituald) a fiintelor, contine si floarea si fructul in acelasi timp, reflectand legea
karmei (a cauzei si efectului sau a actiunii si reactiunii) care guverneaza cosmosul;
totodatd el rdsare din mal si intuneric dar isi pdstreaza puritatea, precum
Boddhisatvas sau fiintele Indltate care trdiesc in lume, dar raiman pure.

A.LU. Portal este metafora caldtoriei ascendente a constiintei de sine a unei
fiinte trezite din ignorantd (simbolizate prin lotus), in spatiul celor trei lumi
(Trailokya), corespunzatoare arborelui vietii:

e lumea de jos — a intunericului, a lucrurilor ascunse, a subconstientului si a

inconstientului, tardamul traumei, al infernului sau al adéancurilor

pamantului, al trecutului, dar si al realitatii microcosmice, al
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interconectivitatii spiritelor naturii (gnomilor, elfilor, totemurilor plantelor

sau arhetipurilor animalelor de putere); este partea radacinilor arborelui

cabalistic al vietii cu sefirele triunghiului inferior (Malkuth, Hod, Netzach si

Yesod) care alcdtuiesc personalitatea individului; este si lumea dorintei din

viziunea budista sau hindusd (Kamaloka/Mara); aceastda sectiune este

realizatd multimedial, cu sunete procesate si tehnologie virtuala de tipul

realitatii augmetate 3 D;

¢ Jumea de mijloc — lumea fizica a substantei, a realitatii de zi cu zi, a
prezentului, lumea stdrii normale de constiintd, a egoului, a testelor,
incercdrilor, lectiilor, suferintelor si a binecuvantarilor; este lumea materiei
(denumita in buddhism Rupaloka/Rupadhatu) sau trunchiul arborelui
kabbalistic — triunghiul median al sefirelor Tiphareth, Geburah si Chesed —
care sunt in legdturd cu sufletul si care este considerat in teosofie drept
liantul Intre pamant si cer sau intre lumea de jos si cea de sus; intelegerea
acestei lumi presupune ancorare in rdaddcini si comuniune cu dinamica
invizibila a naturii, de aceea, la acest nivel intra in actiune performerii
(muzicieni si actori), care sunt dispusi atat pe scena cat si intre spectatori;

e Jumea de sus — lumea pur formala, fara substantd (Arupaloka/Arupadhatu
buddhistd), lumea celestd a arhetipurilor zodiacale sau lumea spiritului in
acceptiunea teosoficd, lumea ierarhiilor angelice, a maestrilor si ghizilor
spirituali, lumea de dincolo de timp si spatiu, tdramul cel mai Inalt
vibrational care releva adevdrata natura a lucrurilor; totodatd, este zona
supraconstientului sau transpersonalului, care ne faciliteazd perceptia
fluentei unicului, respectiv triunghiul superior al arborelui sefirotic format
din cele trei sefire ale spiritului — Binah, Chockmah si Kether; este
momentul de aparitie din Inaltul instalatiei a personajului Divin, plasat
deasupra publicului si care este reprezentat de doua instrumente
concomitent — acordeon si setar. De la ultimul nivel al cercurilor
concentrice, dupd ce a parcurs muzical o incursiune prin momente
semnificative ale istoriei muzicii, publicul poate avea o viziune totals,
globalizatoare, a spatiului si timpului, putand vedea de sus, ca un vultur,
toatd instalatia desfasurata.

Viziunea spatiului performativ, in formd de sferd cu trei cercuri
concentrice, corespunde delimitdrii celor trei lumi si viziunea ascensiunii
constiente a sufletului, creand deopotriva simultaneitatea perceptiei lor in intreg,
atat in afara performance-ului, cat si din interior.

66



Fig. 18

Pe parcursul actului artistic de aproximativ 45/50 de minute, publicul este
ghidat de ghizii multi-performeri, prin actul artistic, sa parcurga un traseu initiatic
spiralic ascendent, precum lotusul, asigurat in spatiul salii/instalatie, poposind pe
cele trei nivele concentric/excentrice, contempland perceptii, senzatii, emotii, ori
stari interioare vindecatoare.

Fig. 19

Primul popas, semnalizat la nivelul cercului arhitectonic inferior, ne
conecteaza cu lumea de jos a adancurilor abisale, in care interferam cu ambientul
proiectiv de lumini si umbre si cu baia de sonoritdti electronice si acusmatice; la
acest nivel putem experimenta stdri/viziuni inca neaflate (din taramul umbrei).

Al doilea nivel al ascensiunii publicului este nivelul median al sferei,
corespunzator lumii concretului prezent in care ne conectdm pentru prima oara cu
instalatia si performerii dinamici din scend, respectiv cu cei trei poli-muzicieni,
dansatorii si actorii, la care se alatura treptat trei grupe de percutii de tip gamelan
asezate in public; impactul auditiv si vizual este direct si interactiv intre spectator
si artisti, precum in realitatea curentd, cu emotiile, perceptiile si starile ei sufletesti
complexe.
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Ascensiunea la nivelul celui mai inalt cerc aduce publicului starea de
revelatie a perceptiei de sus a Intregului, uniunea cu divinul si starea de gratie a
spiritului; este momentul unic al impactului cu creatorul, personificat printr-un
dublu personaj performativ - Yin/Yang, feminin/masculin - care poate fi
contemplat si auzit din inaltul instalatiei. Este momentul perceptiei sunetelor
celeste, a manifestarii bucuriei Implinite, a iubirii neconditionate, a compasiunii si
integradrii arhetipale; este Cheia citre ce e Sus este si Jos din Tablitele de smarald ale lui
Thoth.

A.LU. Portal poate fi vizionata de catre public si in afara actului
interpretativ, exclusiv ca o Instalatie vizual-auditiva care poate fi contemplata pe o
duratd nedeterminatd, Intr-un parc tehnologic cu apa sau alt tip de context unde a
fost montatd. Ca spatiu performativ, aceastd instalatie arhitecturala poate fi
folosita, succesiv, pe parcursul mai multor ore de performance (cu pauze intre de ele
de 15 minute, necesare pentru evacuarea publicului).

Acest spatiu de arta/cultura/spiritualitate va ramane, ulterior premierei, un
laborator de lucru experimental pentru generatiile viitoare de artisti tineri,
preocupati de arta sincretica si simbolica si care incearca proiecte la granita intre
arte. O versiune si mai ambitioasd ar fi crearea unei retele de astfel de constructii in
Romania (in mai multe orase sau sectoare din Bucuresti) sau chiar in capitalele
lumii.

In loc de concluzie

Cred, ca si Wagner si multi altii, Intr-o imbréatisare a artelor, venita, de
altfel, dintr-o expresie primordiald a expunerii lor fuzionate. Cum aprecia
Kandinski in lucrarea sa teoretica On the spiritual in Art [Spiritualul in artd], chiar
dacd muzica, prin natura ei (temporala) este poate cea mai emancipatd dintre arte,
neavand nevoie de ceva din afara pentru a se exprima, ,ajungem in final la o
incrucisarea a puterii lor (una asupra alteia) si chiar dacd sunt separate intre ele,
dintr-o perspectiva concentrica (Fig. 17), ele se combina in tendintele lor cele mai
profunde, din care va creste in viitor o arta (totald) cu adevarat monumentala, pe
care astdzi, deja, o Intrezarim”.!

1 Vassili Kandinski, On the spiritual in art, The Pyramid, Guggenheim Foundation, N. Y. City, Hilla Rebay
Editor, 1946, p. 36. Traducere din engleza: ,, Deeply concerning, each art is separated from the other, but,
on the other hand, they combine in their innermost tendencies. Therefore, we finally arrive at the
encroachment of the power of various art upon one another. From this inner tendency will arise, in the
future, the truly monumental art, which today we can already foresee.”
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Fig. 20: Vasili Kandinski, Several Circles

Constiinta cosmicd (ca aspiratie a celui mai Inalt nivel al constiintei
individuale) este un dat al nostru, al fiecaruia, pentru a fi inteles si accesat, dincolo
de timp si spatiu, dar care ne uneste intre noi, dar si cu stelele si universul. A ne
permite sd recunoastem ca suntem, In aceasta existentd, intr-o trecere, pe drumul
inevitabil al evolutiei de sine, ca suntem fiinte ale constiintei universale, care
intelegem legea dharmei, dar si pe cea a relativitatii sau pe cea a cauzalitatii, ne
ajutd pe noi, creatorii, sd ne aducem o contributie directa dar si mijlocita prin arta,
la evolutia planetei.

Artele, In general, sau fuziunea lor intr-o artd totala, vor tinde, dupa
pdrerea mea, sd se uneasca din ce in ce mai mult cu intelesurile stiintelor, dar si cu
cele ale metafizicii si ale ocultismului — a perceptiilor lumilor subtile, non-tangibile
si non vizibile cu simturile comune - realizdnd Impreund o coalitie pentru
intelegerea divinitatii si a cosmosului Intr-o singurd viziune a TOT-ului. Totodata,
arta contemporand sau cea ce va veni, cultivand (din nou) simbolismul arhetipal,
va tinde sd ne uneasca Intr-un nivel al constiintei de grup, dar care va incepe prin
asumarea propriei realizdri spirituale, a constientizarii propriei misiuni si a
actiunilor care decurg din expansiunea Eului comun (Ego) spre cea a Sinelui Inalt.
Va fi o artd responsabila, pusa in sprijinul propriei evolutii, dar si a evolutiei
celorlalti, si va implica Inceputul perceptiei propriei imortalitati.

Astfel, parafrazandu-l pe Kandinski, ,orice artist care se cufunda in
comorile tainice ale interioritdtii sale artistice devine un colaborator de invidiat in
constructia piramidei spirituale care se va Inalta pand la cer.”!

1 Vasili Kandinski, Spiritualul in artd, Editura Meridiane, Bucuresti, 1994, p. 46.
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