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REZUMAT

Problemele specifice ale clasificarii muzical folclorice sunt expuse din doua perspective: una
diacronica (scurt istoric asupra modelelor de clasificare initiate si reinventate de cercetatori
de-a lungul vremii) si una sincronica (cu referire la problematicile/operatiunile tehnice pe
care le implica analiza legitdtilor de constructie a acestei muzici). Analizand diferiti
parametri, se pot face afirmatii referitoare la tipurile melodice, stilemele tipologice ale unui
teritoriu dialectal, legaturile dintre stratul vechi si cel modern ale unui gen etc., informatii
care pot constitui baza unor studii in domeniul etnomuzicologiei.

1 Simpozionul Muzicid romdneasci contemporand corald si vocal-simfonicd, 2009; Simpozionul Music,
Management and Media, 2012; Simpozionul Muzica si Filosofie, 2012 si 2014.

2 premiul I la Concursul de Analiza Muzicala Contemporand, 2012; premiul III la Concursul ,,Mihai
Jora”, sectiunea Critica muzicald, 2013 si 2014, etc.

3 Stagii de formare la Universitatile de Muzicad din Viena, Bruxelles si Gothenburg.

4 Concursul International de Interpretare ,,Gh. Dima”, Festivalul ,,Cluj Modern”, Festivalul ,,Sigismund
Toduta”, Poiectul , Academia Sighisoara”, Festivalul Mozart, etc.

5 Disciplinele Cant popular si Secretarit muzical.

¢ Educatie muzicald. Metodica predarii muzicii.
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Cuvinte cheie: clasificare, tipologizare, sistematizare, metode de cercetare, modele de
clasificare

1. Criterii de clasificare in folclorul muzical

Principalul scop al culegerii si transcrierii materialului cules este salvarea
patrimoniului imaterial muzical redat pentru posteritate prin publicare (culegere,
arhivare, transcriere). Dupa aceste etape se impune ca necesitate clasificarea
materialului, etapd absolut necesara cercetirii stiintifice. In majoritatea colectiilor
s-a ridicat problema organizarii logice a materialului, criteriile variind de-a lungul
timpului (unele care nu tin de aspectul muzical). Odata cu dezvoltarea si
perfectionarea metodei de folclor, criteriile de clasificare au inceput sa fie stabilite
pentru fiecare material in parte, dupd o analiza a tuturor parametrilor (structura
arhitectonicd, ritmul, melodica, cadentele, refrenele, versificatia).

O metodd unitarad este greu de elaborat, fiecare cercetdtor avand viziune
proprie sustinuta cu argumente. Astfel, s-a constatat ca un esantion de piese poate
sa dicteze regulile de oranduire, neexistind o singurd metodd de clasificare
valabila. Ceea ce se aplicd intr-un caz, poate sd nu se potriveasca in cazul unui alt
material muzical, si invers.

Clasificarea tipologicd muzicald, ca instrument de lucru indispensabil
cercetdrii, a constituit una dintre preocupdrile etnomuzicologiei pe plan
international. Prin ea se pot pune in circulatie informatii noi, care pot constitui
baza unor studii teoretice diverse: stabilirea tipurilor melodice, a componentei
tipologice a unor zone, a legaturii dintre stratul vechi si cel nou al unui gen etc.
Cercetatorul Ileana Szenik este de parere cd in organizarea unui material
,posibilitatea de rezolvare am vazut-o in intocmirea pe calea logica a unor modele
de relatii cu diferite nivele de generalitate si prevederea posibilitatilor de
combinare in sistemul de relatii dat.”?

In demersul de clasificare a creatiilor folclorice, analiza si compararea
elementelor constitutive este esentiald, aranjarea melodiilor pe baza unor elemente
identice si evidentierea elementelor diferite, fara a se pierde nimic esential din
trasaturile distinctive ale melodiilor analizate. Aceste analize sunt posibile pe baza
distingerii asemandrilor si deosebirilor melodiilor din cadrul unui gen. De fapt,
elementele distinctive reprezintd cheia clasificarii si, conform principiului de la
general la particular, detectarea diferentelor in concordanta cu similitudinile
dicteaza oranduirea.

volumul I, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2008, p. 4.
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In lucrarea Céntecul. Tipologie muzicald, preocupandu-se de clasificare si
tipologizare, Speranta Radulescu a ajuns la urmatoarele concluzii':
- Clasificarea este un demers logic deductiv, strict muzicologic, orientat de la
general la particular si un mod de abordare etic, In cadrul cdruia cercetatorul
analizeazd materialul si stabileste criteriile de departajare a rezultatelor. Criteriile
pe care le adoptd pot fi utilizate si pentru muzici extra-folclorice; ordinea acestor
criterii nu permite nici o abatere, iar greselile nu pot fi corectate pe parcurs. Cu
ajutorul clasificdrii se poate determina apartenenta pieselor la un gen, acesta fiind
un pas important spre tipologizare.
- Tipologizarea este un demers etnomuzicologic, empiric In toate fazele sale
(apropierea variantelor, extragerea modelelor, construirea tipurilor) si depinde de
insusirile specifice ale muzicii pe care o organizeaza. Tipologizarea inlaturd, in
prima etapd de lucru, textele muzicale care nu au variante (acestea nu pot genera
modele, fiind construite improvizatoric), tipurile fiind exclusiv obtinute din
variante.

In ceea ce priveste sistematizarea unui material muzical, ,se modeleaza
dependent de proprietatile structurale concrete ale acestuia”?.

Cercetatorii romani si-au fondat sistemele de clasificare/tipologizare pe un
set de reguli comune, formulate de catre Speranta Radulescu? astfel:
a) o tipologie trebuie sa iti propuna negresit reunirea variantelor;
b) o tipologie este rezultatul unei clasificari tipologice. Capacitatea de principiu a
acesteia de a determina gruparea variantelor este In afara de orice suspiciune; un
posibil esec poate compromite doar criteriile, dar In nici un caz metoda ca atare;
c) clasificarea tipologicd trebuie sa fie rezonatorul perfect al proprietatilor
structurale distinctive ale materialului pe care 1l prelucreaza, in speta al genurilor
muzicale. Aceasta premisd are Insa o consecintd indezirabild care a trebuit sa fie
acceptatd In egald masurd, aceea ca tipologiile de gen vor fi fatalmente deosebite in
ordinul demersului si al rezultatelor sale. In consecinta este de presupus ca ele vor
opune rezistentd la o posibila tentativa de coroborare intr-o sistematizare generala
a muzicii folclorice romanesti.

Diferentele* dintre clasificare si tipologizare pe care le sistematizeaza
Speranta Rddulescu pot fi redate prin urmatorul tabel sinoptic:

CLASIFICARE TIPOLOGIZARE
1 | Demers deductiv Demers empiric
- de la general la particular - majoritatea fazelor sale se bazeazd pe
acest principiu

1 Speranta Radulescu, Cantecul. Tipologie muzicald, Editura Muzicald, Bucuresti, 1990, p. 118.
2 Ibidem, p. 115.

3 Ibidem, 117.

4 Ibidem, pp. 124-127.
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- poate fi numit si inductiv

2 | Mod de abordare etic Demers preponderent emic
- cercetare obiectiva - cercetare subiectivda, bazatd pe cultura
cercetdtorilor
3 | Demers strict muzicologic Demers etnomuzicologic
- bazat pe structura melodiilor - bazat si pe ceea ce au spus alti cercetatori

sau informatori

4 | Criteriile pe care le adopta (forma | Depinde de calitétile specifice ale muzicii
arhitectonica, sistemul cadential,
sistemul sonor, profil melodic etc.) se
aplicd pe materialul studiat

5 | Implicd mai micd dozd de subiectivism Implicd mai mare doza de subiectivism

6 | Este sistem de apartenentd la un gen | Nu determinad identificare neta a pieselor
muzical

7 | Auxiliar al tipologizarii Nu ajuta clasificarea

8 | Reprezentare prin plan grafic, arbore etc. | Reprezentare in grupuri

Speranta Radulescu a elaborat un sistem propriu de tipologizare care,
prezentat pe scurt, ar recomanda pasii urmatori: aldturarea empiricd a variantelor
ce au elemente care se repeta, usor de detectat; extragerea modelului invariat care
se deduce din variante; compararea modelului cu alte texte muzicale din corpusul
de melodii vizat, atrdgand astfel alte variante. Modelul este apoi ajustat dupa noua
compozitie si primeste alte variante, ceea ce conduce la un tip muzical si o clasa
generatd de model. Reconstructia modelului poate fi considerata incheiata atunci
cand atragerea de noi variante nu il mai afecteaza. Procedeul se repeta identificand
alte modele si astfel, alte tipuri melodice. Dupa stabilirea tipurilor se incearca o
corelare cu intentia de a reliefa mecanismul de circulatie, creatie si transformare a
variantelor. Aceste ramificatii le-a numit serii filogenetice si serii de derivare.
Proprietétile tipurilor devin criterii de aliniere in serii, astfel sistematizarea globala
se contureaza ca o retea densa ale cdrei tipuri se intdlnesc prin numeroase
conexiuni. Metoda de tipologizare a Sperantei Radulescu reprezinta o incercare de
clasificare tipologica bazatd pe principiul de la particular la general, avand mari
sanse de aplicabilitate.

2. Contributii in domeniul clasificarii

Ne propunem, In continuare, sa detaliem cateva modele de clasificare
utilizate de catre predecesorii nostri.
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2.1. Béla Bartck

Béla Bartdk, la vremea sa, a oferit un model de clasificare complex.
in primul rand, a transcris materialul muzical, avand aceeasi finald unica sol.
A procedat apoi la o departajare pe genuri, dupa care a vizat parametrii textului
muzical: structura metro-ritmica, forma, sunetele de cadentd si ambitusul,
ierarhizandu-le in functie de gradul de relevanta si considerandu-le criterii ale unei
serii de clasificiri. In ceea ce priveste cadentele, atat finale, cat si cele interioare,
ordinea crescdtoare a acestora porneste de pe treapta 1, si descrescatoare de pe VII,
fapt ce reprezintd o orientare iIn cadrul Impadrtirii materialului muzical inspre
adunarea variantelor apropiate fiecarui tip melodic si crearea unei imagini cat mai
inchegate a materialului. Pe parcurs a perfectionat sistemul, ajungand la forma care
se regaseste In opera sa postuma, Rumanian Folk Music.

Sistematizarea aceasta nu este propriu-zis tipologica, dar constituie o
turnura tipologizantd ale cdrei rezultate au dat roade prin contributiile
cercetatorilor ulteriori2. In acest sens, fiecare a incercat si conceapd propriile
sisteme de tipologizare pornind de la criteriile clasificdrii bartdkiene, Incercand
revigorarea clasificarii lui cu ideile teoretice avansate ale lui Brdiloiu. Cele mai
convingdtoare sisteme sunt ale Paulei Carp?, Ilenei Szenik si Luciei Istoc. Ultimele
doud autoare au imaginat clasificari bazate pe criterii care decurg din analiza unor
parametri precum raportul de indltime — sistem sonor, ambitus, traseu melodic,
cadente (parametri neluati in considerare de Bartdk, care a pus mare accent pe ritm
si formulele ritmice).

2.2. Speranta Radulescu

Speranta Radulescu, prin munca depusa la Institutul de Folclor
,Constantin Brailoiu”, a incercat sa stabileasca anumite strategii de identificare a
vechimii materialul sonor cules, una din metodele de lucru folosite fiind
clasificarea. In sistematizarea tipologici a cantecului popular, a ficut urmatorii
pasi:
- Impartirea materialului pe genuri;
- transcrierea tuturor melodiilor cu finala unica sol 1;
- analiza parametrilor muzicali: structura metro-ritmica, forma arhitectonics,
cadentele randurilor, ambitus;
- clasificare (in functie de parametrii enumerati mai sus).

1 Cercetatorii au adoptat sistemul lui Béla Bartdk, de a nota treptele scarii cu cifre arabe pornind de pe
treapta intai in sus, adica 1, 2, 3 etc. si cu cifre romane, in jos: VII, VI, V etc. In lucrarea de fatd, in partea
analitica, vom aborda acelasi sistem. De asemenea, sistemul este prezentat pe larg in cartea lui Tiberiu
Alexandru, Béla Bartok despre folclorul romdnesc, Editura Muzicala, Bucuresti, 1958, p. 45.

2 Speranta Radulescu, Cintecul. Tipologie muzicald, Editura Muzicala, Bucuresti, 1990, p. 117.

3 Tn volumul elaborat in colaborare cu Alexandru Amzulescu: Cdntece si jocuri din Muscel.
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2.3. Paula Carp

Paula Carp a adus o contributie aparte in cercetarea teoretica a folclorului
muzical prin gdsirea unui ,principiu de unificare In notarea melodiilor”’.
In studiul Notarea relativi a melodiilor populare pe baza integririi lor intr-un sistem
organic, insistd asupra transcrierii melodiilor Intr-un sistem unic pentru a se putea
stabili elementele comune si cele care le diferentiaza din punct de vedere melodic.
Aceasta are ca scop2:
- caracterizarea genurilor, a dialectelor regionale si a stilurilor;
- cercetarea fenomenului variatiei, procesul de evolutie melodica si a actului de
creatie;
- stabilirea unor criterii de clasificare a melodiilor.

Melodiile transcrise dupa aceste criterii conduc la o plasare a variantelor si
a elementelor melodice, unele fata de altele, in diferite locuri: mai jos, mai sus, sau
suprapuse total ori partial. Se poate vorbi aici de raportare la o Inaltime
conventionald ca punct de plecare, astfel cd, intre o melodie si varianta ei, intre un
tip melodic si alt tip, unele elemente se deplaseaz, iar altele raman pe loc. In acest
mod, poate fi pus in evidenta mecanismul evolutiei melodice, prin vizualizarea
elementelor melodice comune si a celor diferite. O situatie de acest gen o intalnim
in urmatorul exemplu®: daca plasam o melodie in cadrul octavei re! — re? , iar finala
este re! alta melodie Inrudita cu prima se va plasa de la sine in aceeasi octava dar
avand finala mil; o a treia va avea aceeasi finald re! dar ambitusul marit cu o cvarta

in registrul grav: ", 0 a patra melodie va fi deosebita si ca ambitus

—H

si ca finala mi.

In urma procesului de comparare a melodiilor a rezultat o scara teoretica
,in care diferitele tipuri ale melodicii noastre populare se plaseaza pe anumite
fragmente?, in virtutea raporturilor de inrudire dintre ele”s. In urma incidentelor
produse pe aceleasi note, a fost posibild extragerea schemelor din care rezulta:
ambitusul, scara, notele de cadenta, sunetul final al melodiei si fundamentala
scarii. S-au conturat urmatoarele scheme, notate una sub alta pentru a se observa
cu usurintd pe verticala toate aceste incidente:

1 Paula Carp, Notarea relativi a melodiilor populare pe baza integrdrii lor intr-un sistem organic, in Revista de
folclor, nr. 1-2, tom 5, Bucuresti, 1960, p. 7.

2 Ibidem.

3 Ibidem, p. 12.

4 Segmente ale scarii.

5 Paula Carp, op. cit., p. 13.
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O schemd, valabila atat pentru muzica vocalda cat si pentru cea
instrumentala, reprezintd , cadrul unitar in care se pot intdlni toate (...) variantele
melodice si tipurile cele mai indepartate”?, fiind reprezentata sintetic astfel:

:E*‘—:r' § 3 ! 3—————1_[ § é
e = 2 ==
= | = —1

In acest fel se creeaza suprafete de contact, care ,sunt expresia legaturii
organice a tipurilor melodice din punct de vedere al ambitusului relativ si al

1 Ibidem, p. 20.
87



finalelor”!. In urma cercetrilor s-a ajuns la cele dou finale re si mi (mai rar sol si
la), acestea fiind des utilizate si de cdtre cercetdtorii contemporani (cu precadere in
muzica vocald).

Criteriile care au stat la baza clasificarii In volumele Cintece si jocuri din
Muscel (1964) si Cintecul propriu-zis din Muscel (2007) au fost:

- ambitusul relativ;

- sistemul de cadentare;

- conturul melodic;

- structura arhitectonica;

- fluctuatiile modale ale scarilor.

In volumul Cantecul propriu-zis din Muscel se contureaza ideea incipients a
unui criteriu fundamental, utilizat in metoda actuald de tipologizare melodica —
criteriul profilului melodic, ulterior perfectionat de citre Ileana Szenik. In studiul
Elaborarea unei metode de clasificare a melodiilor populare?, ridicd problema
sistematizdrii, impusa pe de-o parte de cantitatea numericd a materialelor existente
in arhive, organizate pe baza metodei lexicale, iar pe de alta parte de acumularea
rezultatelor teoretice (principiile clasificarii tipologice). Sunt tratate aici
urmadtoarele probleme:

- scara generald si transpozitia;

- ierarhizarea Inaltimii cadentelor unei melodii;

- stabilirea mersului melodic al fiecarui rand in parte;

- stabilirea mersului melodic pe intreg parcursul strofei melodice;

2.4. lleana Szenik

Pentru a putea urmari desfasurarea melodiei populare in cat mai multe
aspecte, Ileana Szenik a pornit de la locul pe care-1 ocupa in economia cantecului
formulele initiale, cezurile interioare si cadentiale (acestea din urma, cu rol esential
in definirea caracterului melodiei), scara In care se desfasoara, caracterul modal,
starea (majord sau minora), mersul melodic si, cu prioritate, asezarea cadentelor.
Modelul profilului general este un prim pas in gasirea tipului melodic, la care se
adauga toate elementele constitutive cat mai apropiate de acesta.

Mersul formulelor de cadenta genereaza mai multe tipuri de profiluri,
unde toate celelalte elemente joacd un rol important (de exemplu daca incipitul
este situat In acut, va urma o linie descendentd, sau dacd incipitul se situeazd in
zona medie a ambitusului, atunci poate fie sa urce treptat spre registrul acut, fie sa
coboare, conturand un ambitus mai restrans; posibilitdtile de combinare sunt
variate). Uneori, structura arhitectonicd este esentiald in determinarea profilului

1 Ibidem.
2 Studiu publicat in Lucrdri stiintifice ale cadrelor didactice, volumul I, Conservatorul de Muzica
,,Gheorghe Dima”, Cluj-Napoca, 1975, pp. 239-253.
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(repetari, transpozitii, secvente). In desfasurarea melodiei putem fixa trei elemente
semnificative: incipitul; culminatia'; asezarea cezurilor interioare si a cadentei
finale. Se formeaza astfel contururi grafice care pot fi reprezentate: descendent,
boltit (ascendent-descendent), ascendent (mai putin frecvent, de cele mai multe ori
datorandu-se mutarii finalei la octava superioara; nu este caracteristic folclorului
romanesc), concav (plagal), uniliniar. Aceste modele de bazd se compun din unitati
mai mici care pot si se combine si s3 influenteze profilul general. In urma acestui
demers au rezultat urmatoarele categorii:

a) Melodii cu profil general uniliniar — toate randurile melodice cadenteaza
in registrul grav, randurile, In parte, pot avea desene diferite.

b) Modelul descendent se realizeaza dacd Inaintea randului final cel putin
unul dintre randuri cadenteaza in registrul mediu sau acut, sau merg In sens
descendent. Pot exista multiple combinatii.

c) Conditia realizdrii profilului boltit este prezenta a cel putin unei cadente
in registrul mediu sau acut intre doud cadente grave; apare deseori si in varianta
boltit-combinat.

d) Profilul concav, unde desfasurarea registrului poate sa fie mediu-grav-
mediu, la anumite melodii desfasurate In moduri plagale (are o frecventa foarte
redusa).

Reprezentate grafic, modelele arata astfel:

descendent boltit
I I Sz )
D\ N TN ANNAAN
ascendent concav

gt i PRI

Incadrarea melodiilor in unul dintre profilele mentionate este posibila
datorita realizdrii transpozitiei relative care creeazd un context favorabil analizei
comparate.

In procesul de clasificare se iau in considerare urméatoarele elemente?:

- melodia cu elementele ei: rand melodic, refren, rand amplificat etc.;
- profilul melodic;

- organizarea metro-ritmica (tempoul);

- culminatia (pozitiva sau negativa a ambitusului);

- modelul profilului (al cadentelor);

1 Prin punct culminant intelegem pasajul in care este concretizata tensiunea melodica si care, de obicei,
poate sa coincida cu nota cea mai inaltd, fiind subliniata ritmic si dinamic.

2 Ileana Szenik, Studii de Etnomuzicologie, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, volumul I, p.13.

3 Articol aparut in volumul I, Studii de etnomuzicologie, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2008.
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- sistemul sonor;
- structura arhitectonica;

Nota conclusiva

In tratarea problematicii clasificarii am urmat firul istoric, pornind de la
B. Bartdk, care a ajuns la un sistem de clasificare definibil: a impartit piesele culese
pe genuri, apoi a luat In considerare parametrii structurali ai melodiilor si le-a
oranduit pornind de la notarea cu litera mare a unui gen folcloric, cu cifre a unui
tip melodic si continuand cu variantele acesteia cu aceeasi cifrd dar cu litere mici
diferite. Pe parcursul inventarierii culegerilor care cuprind folclor muzical am
identificat si sisteme de clasificare in functie de tematica literara, unde nu sunt luati
in calcul parametrii muzicali. Un aport important l1-a adus Speranta Radulescu cu
studiile sale In care lamureste aspecte legate de clasificare si tipologizare. Sistemul
notdrii relative a lui Paula Carp a facilitat compararea si clasificarea melodiilor
bazatd pe relatiile de Inrudire, prin plasarea lor In raport cu celelalte, sistem
preluat si perfectionat de catre Ileana Szenik.

In concluzie, un esantion de melodii poate si genereze reguli de clasificare
proprii, neexistand o singura metoda valabila.
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