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REZUMAT

Studiul de fata isi propune sd discute utilitatea corpusului muzical ca instrument al
cunoasterii, cu precddere in etnomuzicologie, acolo unde el se impune ca un nou mod de
organizare a cunostintelor. Totodata, sunt analizate trei dintre cele mai importante mize ale
cercetarii etnomuzicologice: comparatia, clasificarea si evolutia. Sunt analizate aici atat
fundamentele conceptuale ale acestor directii de cercetare (originea istorica, diferitele
semnificatii sau Intrebuintdri pe care le-au avut de-a lungul timpului), cat si utilizarea lor in
etnomuzicologia romaneascd, pentru ca in final sa fie amintite cateva din abordarile cele mai
promitatoare ale comparatiei, clasificarii si evolutiei In contextul international al utilizarii
corpusurilor muzicale electronice.
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3. Clasificarea

Pentru a vorbi despre clasificare ne vom intoarce in timp la Categoriile lui
Aristotel. Una dintre cele mai intens discutate si comentate lucrdri ale filosofului
(cu precadere In Antichitate si Evul Mediu, atat in rasarit, in apus, cat si in lumea
arabd), Categoriile delimiteazd zece ,clase de realitate”!: substanta, cantitate,
calitate, relatie, timp, loc, pozitie, actiune si pasiune, posesie. Aristotel nu concepe
aici lumea ca un ansamblu unitar, un gen unic (existenta) care sa reuneascd toate
substantele individuale, ci mai degraba enumerd genurile pe care realitatea
exterioard s-a mulat datorita folosirii limbajului uman. Astfel, plecand de la
discursul nostru despre experienta, filosoful clasifica toate tipurile de enunturi pe
care oamenii sunt capabili sd le formuleze pentru a verbaliza interactiunile cu
mediul exterior.? Plecand de la premisa ca orice propozitie este reductibila la forma
»S este P”, in care predicatul P este legat de subiectul S prin intermediul copulei
~este”, Aristotel denumeste categorii sau figuri de predicatii diferitele scheme
semantice conform cdrora verbul a fi poate uni un predicat cu un subiect. Aceste
tipologii vor permite o clasificare a predicatelor care pot fi enuntate despre un
subiect, dand astfel nastere categoriilor, sau genurilor supreme.? Toate obiectele
lumii exterioare vor putea fi deduse, in conceptia lui Aristotel, de la cele zece
categorii, prin divizarea, cu ajutorul definitiei, a genurilor in specii. Aceastd
metoda a diviziunii, reprezentatd incepand cu Antichitatea tarzie sub forma unor
arbori, este folositd insa de Stagirit cu multa precautie In textele sale de biologie
sau medicina (De partibus animalium). Aici el pare dispus sa faca concesii
imobilitatii arborilor, Incercand sa traseze arbori diferiti in functie de problema cu
care se confruntd, chiar si atunci cand trebuie sa defineasca aceeasi specie.*

Preocupati de clasificdri nu au fost doar filosofii. Biologii si chimistii au
avut In aceasta una dintre principalele lor preocupari. Ne vom ocupa pentru
moment doar de domeniul biologiei, pentru ca ordonarea si esalonarea corecta a
exemplarelor din acest domeniu are tangente atat cu sistemul lui Aristotel descris
mai sus, dar si cu clasificarile efectuate In etnomuzicologie. Pentru stiintele naturii
in general, cercetarea comporta doud stadii: inventarierea entitatilor studiate, ceea
ce presupune cu necesitate numirea si clasificarea lor, iar apoi intervine
teoretizarea. Privind Insa retrospectiv in istoria biologiei, aceste doud etape nu pot
fi separate in timp, ci mai degraba realizarea unei clasificdri necesitd o teorie

1 Astfel le denumeste Constantin Noica in comentariul sdu ,Pentru o interpretare a Categoriilor lui
Aristotel”, In Aristotel, Categorii, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994, p. 66.

2 Pierre Aubenque, Aristotel, addendum in Aristotel, Categorii, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994, p. 142.
3 Ibidem, p. 143.

4 Umberto Eco, op.cit., p. 9.
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subiacenta.! Pana in epoca modernd, clasificdrile erau facute dupa criterii
artificiale. Asa sunt cele efectuate de Pliniu cel Batran sau Dioscoride in
Antichitate, organizari ale materialului ce vizau cu preponderentad un scop utilitar.
Péand in secolul al XV-lea, savantii se multumesc sa reia si sd comenteze asemenea
opere. Ideea unei clasificari naturale apare dupa sesizarea numeroaselor asemanari
dintre organismele vii ce nu pot fi puse pe seama hazardului (spre deosebire de
criteriile artificiale de clasificare care aveau In vedere cercetarea diferentelor).
Charles Linné aduce o importanta contributie in acest sens, construind o ierarhie
cu directie descendenta de la clasa, la ordin, la gen si In final la specie,
asemdndtoare modelului propus de arborele lui Porfir. Spre finalul secolului al
XVIlI-lea, clasificarea naturald, odatd Impamantenitd, a dat nastere unei viziuni
fixiste asupra viului, pusd in directa legatura cu ordinea creatiei divine. Abia
teoriile lui Darwin vor imprima acestei organizari si o dimensiune temporald,
realizarea unei clasificari devenind acum sinonimd cu regasirea istoriei viului
(astfel, biologia se istoricizeaza).?

Biologia, cu clasificarile ei, asa cum le cunoastem noi astazi, este un produs
al secolelor al XVIII-lea si al XIX-lea. Istoria naturald, asa cum era denumita aceasta
stiinta la vremea respectiva, isi afla succesul, ne spune Michel Foucault, in
desprinderea fiintei vii de cuvintele de care, strans legata fiind printr-un sistem
complex de analogii, fusese direct conditionata pana atunci. ,,Cuvintele care erau
intretesute cu animalul au fost dezlegate si sustrase: iar fiinta vie, cu anatomia sa,
cu forma sa, cu moravurile sale, cu nasterea si cu moartea sa apare asa cum este”.3
Istoria naturala isi va regasi sensul acum In privirea care se fixeaza cu
minutiozitate asupra lucrurilor pentru a le descrie si analiza, si a cdrei singur
discurs poate ridica pretentii de stiintificitate. ,Istoria naturala nu este nimic
altceva decat numirea vizibilului”.* Toate cercetarile si dezbaterile care au avut loc
in secolul al XVIII-lea asupra existentei genurilor si a speciilor au la bazd axioma
unei mathesis, inteleasa de cdtre Foucault ca o stiinta universala a masurii si a
ordinii, datorita cdreia relatiile dintre fiintele vii vor putea fi gandite sub forma
ordinii si a masurii. Orice tip de cunoastere, inclusiv cea a naturii, prin relatia sa cu
mathesis, are posibilitatea de a stabili intre lucruri, chiar non-masurabile, o
succesiune ordonatd.’ Fiintele vii erau astfel organizate sub forma unui tablou in
care continuitatea (continuum-ul, cum se exprima Foucault) — cerintd esentiala

1 Hervé Le Guyader, ,Clasificare”, in Dominique Lecourt (coord.), Dictionar de istoria si filosofia stiintelor,
Editura Polirom, lasi, 2009, p. 286.

2 Ibidem, pp. 296-290.

3 Michel Foucault, Cuvintele si lucrurile, Bogdan Ghiu si Mircea Vasilescu (trad.), Editura Rao, Bucuresti,
2006, p. 200. [Les Mots et les Choses, Gallimard, Paris, 1966].

4 Ibidem, p. 203.

5 Ibidem, pp. 116-117.
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pentru instaurarea ordinii categoriilor generale — Intre exemplare, specii si genuri
era instaurata pe baza unui sistem de identitati si diferente.

3.1. Clasificarea in etnomuzicologia romaneasca

La fel ca si in biologie, etnomuzicologia are in domeniul clasificdrii un
punct de dezbatere la fel de important, mai ales ca materialul muzical folcloric,
prin polimorfismul sdu caracteristicc se aseamana in bund masurd viului.
Meticulozitatea si grija cu care Bartdk s-a dedicat studierii folclorului muzical
indreptdteste afirmatia cum cd ,el a cules, fixat si sistematizat elementele muzicii
folclorice ca un naturalist”.! Clasificarea pe care o face colectiei sale de muzica
maghiard, imparte melodiile in trei categorii, in functie de arhaismul sau de
modernitatea exemplarelor. Pentru colectia de cantece vocale romanesti (volumul
II din Romanian Folk Music) Bartdk recurge insa la altd metoda de sistematizare.
Aici, materialul muzical va fi impdrtit In functie de principalele genuri care se
disting in interiorul sdu. Avem astfel cantece ne-ceremoniale, cantece funebre,
cantece din cadrul ritualului nuptial, cantece ale recoltei, cantece pentru invocarea
ploii si colinde. Pe langa acest aspect functional sesizat in primul rand de catre
Bartok, materialul este impartit In zece clase, dintre care primele sase reprezinta
diviziunile grupei de cantece ne-ceremoniale. Criteriile avute in vedere in
delimitarea acestor clase privesc aspectele metro-ritmice ale cantecelor (parlando
rubato, giusto, melodii de dans, ritm punctat, sau cantec lung). Pentru a aprofunda
clasificarea, sunt introduse ulterior criterii precum distinctia dintre melodiile
izometrice si cele heterometrice, numarul de randuri al cantecului si locul cezurii
principale.? Din punctul de vedere al biologiei, am putea spune ca avem aici un tip
mixt de clasificare, deoarece Bartdk aplica atat criterii naturale de organizare
(structurarea melodiilor in functie de genuri, unde functionalitatea cu care acestea
au fost inzestrate reprezinta o manifestare endogena a folclorului; pe de alta parte
trebuie amintit fenomenul migrarii unor tipare melodice In mai multe genuri, fapt
ce o face pe Speranta Radulescu sa afirme ca ,genurile sunt circumscrise inca
destul de aproximativ, pe baza unui complex neomogen de repere functionale si
structurale”3), cat si criterii artificiale (cele metro-ritmice, sau distinctia izometric /
heterometric, fiind notiuni proiectate de catre cercetdtor, in urma analizei, asupra
materialului folcloric). Un alt aspect ce merita a fi remarcat la clasificarea Intocmita

1 Pal Richter, , Colectia completd de cantece populare maghiare a lui Béla Bartok”, in Laurent Aubert,
op.cit., p. 226.

2 Béla Bartok (aut.), Benjamin Suchoff (ed.), Romanian Folk Music, vol. II, Vocal Melodies, Martinus
Nijhoff, The Hague, 1967, pp. 7-9.

3 Speranta Radulescu, Cantecul-tipologie muzicald. Transilvania meridionald, Editura Muzicala, Bucuresti,
1990, p. 115.
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de Bartdk este faptul cad acesta porneste in demersul sdu de la caracteristicile cele
mai generale (genurile cantecelor) pentru a descreste treptat, prin diverse criterii,
spre detalii din ce In ce mai mici ale melodiilor; putem spune astfel ca ordinea
gandita aici este una descendenta si urmareste modelul unui arbore care nu mai
este Tnsa unul binar, ca In cazul filosofilor antici.

De la Bartok pand in zilele noastre problema clasificarii nu a putut fi
ocolita practic de niciun etnomuzicolog, metodele specifice acesteia variind astfel
mai mult sau mai putin de la o initiativa la alta. Pentru a completa imaginea
clasificarilor realizate de cercetatorii din domeniu, vom descrie pe scurt procesul
realizat de Ileana Szenik in sistematizarea melodiilor (mai precis a cantecelor
propriu-zise) din arhiva , Academiei de Muzicd «G. Dima»” din Cluj-Napoca.! in
cazul de fatd, clasificarea este realizatd ascendent, pornind de la caracteristicile
melodiilor individuale pentru ca in final sa ajunga la categoriile tipologice
principale, unitatile cele mai cuprinzatoare. Caracteristicile esentiale ale melodiilor
au fost in prealabil inscrise pe fise analitice, separat pentru fiecare melodie in parte,
iar pentru ordonarea acestora a fost folosit drept criteriu conturul melodic. Pentru
un grad cat mai mare de obiectivitate, a fost Intocmit un tabel cu principalele
aspecte pe care le poate lua conturul unei melodii si au fost stabilite patru tipuri
distincte: contur boltit si contur descendent, impreuna cu inversarile lor, conturul
concav si cel ascendent. Dupa prima faza a clasificarii, cea bazatd pe fisele analitice,
procesul este continuat prin confruntarea si gruparea variantelor, etapa care va
genera in final fise In care se vor regasi cele mai importante tipuri de variante (aici
se vor regasi variantele cele mai reprezentative pentru o anume tipologie, variatiile
esentiale, datele inventarierii si primul vers). Aspecte precum conturul melodic,
ambitusul, prezenta recitativului, variabilitatea cadentei sau diferitele modificari
ale formei au fost reprezentate grafic prin diferite simboluri constand in cifre si /
sau litere. Acest tip de notatie va fi folosit in final pentru realizarea fiselor
centralizatoare (care vor inlocui fisele de variante scrise cu note) pe care vor fi
inscrise: sistemul de cadentare, relatiile modale, profilul variantelor in notatia
simbolicd, numarul de inventar si zona cu cea mai larga raspandire. Totalizarea
tuturor acestor fise va insemna 1n final alcatuirea fisierului catalogului tipologic al
arhivei. La finalul procesului au fost delimitate doua mari categorii In care se
incadrau cantecele propriu-zise: prima continea melodiile care se desfasoara intre
registrul grav si mediu si nu Incep cu randuri care stagneaza in acut, iar cea de-a
doua cuprinde melodiile care stagneaza la Inceput in registrul acut sau la nivelul
superior al registrului mediu, sau au randuri initiale ce tind brusc spre acut.
Fiecare dintre aceste doud categorii se impart in patru grupe, care, la randul lor,

! Ileana Szenik, ,Preliminarii la intocmirea catalogului tipologic al melodiilor din arhiva de folclor a
Conservatorului de muzica ,,G. Dima”, in Lucriri de muzicologie, nr. 17-18, Cluj-Napoca, 1985.
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sunt divizate In doua subgrupe, delimitate, de asemenea, in functie de linia
parcursului melodic.

Observam, cel putin din cele doua exemple de clasificare prezentate mai
sus, ca etnomuzicologia foloseste In mare parte, spre deosebire de biologia
moderna, criterii aproape exclusiv artificiale. Singurele grupari pe care le putem
socoti drept naturale sunt cele bazate pe gen (cu toate ca si aici existd unele
rezerve) si separarea individuald a fiecarei melodii, altfel spus, muzica in sine ne
indreptateste sa putem face fie delimitarile cele mai generale, fie cele mai
particulare (in limbaj aristotelic, doar genurile de maxima generalitate si
substantele individuale). Cercetdtorul, pentru a pdtrunde natura muzicii studiate,
intervine cu criteriile sale de clasificare tocmai intre aceste doud extreme. De aceea
putem spune ca aceasta operatiune tine mai degraba de criteriile clasificatorului,
decat de cele interioare materialului de clasificat.! Pentru a merge pana la capat pe
calea consecintelor ne vedem nevoiti sd reludm vechea disputa medievala dintre
realism si nominalism si sd punem doud intrebdri ce au mai fost puse si cu alte
ocazii: ,Este creatia muzicald populara un continuu?” si ,Exista genurile cu
adevarat, sau sunt pure conceptii ale mintii?”2 Pentru a depdsi acest stadiu de
simplu echipament eficace de orientare in material al etnomuzicologului si pentru
a putea descrie coerenta interna a unei astfel de muzici, cercetatorul poate apela la
domenii precum lingvistica sau stiintele cognitive, domenii ce oferda pretioase
instrumente de studiu al gramaticalittii unui discurs muzical. In literatura de
specialitate sunt consemnate o serie de cercetari de acest tip, cu rezultate demne de
retinut. Un scurt rezumat al unora dintre aceste initiative va pune punct discutiei
noastre despre clasificare.

3.2. Clasificarea in cercetarea etnomuzicologica contemporana

Ca o continuare a clasificarii manuale a melodiilor executate de catre
folcloristii de formatie comuns, clasificarea automata a aparut ca o alternativd inca
de la mijlocul anilor '50%. in prezent, preocupirile care se inscriu pe aceasta directie
au In vedere doua tipuri de clasificare: cea automatd a variantelor melodice care se
inscriu sub acelasi tipar si cea a diverselor exemplare muzicale care apartin
aceluiasi gen. Metodele eficiente de clasificare automatd a melodiilor sunt o reald
necesitate astdzi cand sunt disponibile mai multe corpusuri muzicale in care
prelucrarea manuald manuala ar fi un proces greu de imaginat.

1 Joan Haplea, ,Despre clasificare” (studiu introductiv), in Doina Haplea, Ioan Haplea, Ion H.
Ciubotaru, Folclor muzical din tinutul Neamtului, Editura Arpeggione, Cluj-Napoca, 2008, p. XXIV.

2 Jbidem, p. XXVIL.

® Unul dintre primele exemple fiind Freeman L. C., Merriam A. P., ,Statistical classification in
anthropology: an application to ethnomusicology”, American Anthropologist, nr. 58 / 1956, pp. 464-472.
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In ceea ce priveste clasificarea diferitelor variante melodice, Ciril Bohak si
Matija Marolt' descriu un program de calculator special creat pentru a putea
efectua automat aceastd operatiune. In acest scop au fost derivate statistic un
numar de caracteristici (features) melodice care au servit drept etalon in calcularea
similaritatii dintre variante.

Tot din aceasta perspectivd, o alta abordare a fost interprinsa de catre Peter
van Kranenburg (in teza de doctorat sustinutd in 2010 la Universitatea din Utrecht,
cu titlul A Computational Approach to Content-Based Retrieval of Folk Song Melodies),
care 1si propune clasificarea automatd a variantelor in jurul conceptului de ,familie
melodica / de melodii”. in stabilirea criteriilor de delimitare a variantelor, acesta
porneste de la clasificarea manuald executata de un grup de trei etnomuzicologi,
prin care sunt stabilite 26 de astfel de familii de melodii. Criteriile folosite de
experti — contur melodic, structurd ritmicd, motive melodice recurente — s-au
dovedit a nu fi toate de o egald importantd in stabilirea familiilor melodice, fiind
mai degraba implicate In proportii variabile In acest proces. Aceste criterii au fost
apoi integrate intr-un program de clasificare automatd a variantelor care a fost
aplicat pe corpusul Dutch Song Database. In testarea acestui model, cele mai
promitdtoare rezultate au fost obtinute in clasificarea efectuata pe baza pregnantei
motivelor melodice.

Un alt tip de clasificare este cel facut in functie de genurile muzicale.
Automatizarea acestui proces isi poate dovedi avantajele In eficientizarea
manipularii corpusurilor muzicale de mari dimensiuni. Astfel, o cercetare condusa
de Ruben Hillewaere, Bernard Manderick si Darrell Conklin? a evaluat trei modele
diferite de realizare a acestui tip de clasificare. Toate modelele au pornit de la
reprezentarea simbolica a melodiilor sub forma unor siruri (strings) si au fost
testate pe un corpus de 2198 de melodii de dans, sarcina fiind aceea de a le grupa
in functie de cele 9 genuri existente in corpus. Cele trei modele evaluate in aceasta
sarcina au fost: determinarea similaritdtii a doua siruri de simboluri prin estimarea
minimului de pasi ce trebuie facuti pentru a o transforma pe una in cealalta prin
operatii precum substitutie, insertie sau eliminare; estimarea statisticd, prin modele
n — gram (un astfel de model presupune ca probabilitatea aparitiei unui simbol
intr-o secventd de intrare depinde doar de cele n — 1 simboluri anterioare®) a
probabilitatilor de succesiune a simbolurilor pentru fiecare gen in parte, pentru ca

! in , Calculating Similarity of Folk Song Variants with Melody-Based Features”, International Society
for Music Information Retrieval, 2009.

2 Ruben Hillewaere, Bernard Manderick si Darrell Conklin, ,,String Methods for Folk Tune Genre
Classification”, 13t International Society for Music Information Retrieval Conference, 2012

3 Doina Tatar, Inteligentd artificiald. Aplicatii in prelucrare limbajului natural, Editura Albastra, Cluj-
Napoca, 2003, p. 24.
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apoi clasificarea sd fie facutd pe baza acestor probabilitati; alegerea unui numar de
caracteristici generale (global features), atat din plan melodic cat si din planul
duratelor, care au fost reprezentate sub forma unor vectori multidimensionali care
sd caracterizeze cele 9 tipuri de dansuri. Cea mai eficientda metoda de clasificare a
melodiilor In functie de genuri s-a dovedit a fi cea bazata pe modelele n — gram.
Fiind vorba de melodii de dans, aspectul ritmic a fost cel mai important in
calcularea apartenentei melodiilor la genuri.

4. Evolutia

Termenul de evolutie provine din latinul evolutio, derivat din verbul
evolvere, care inseamna ,,a desfasura”, ,,a scoate un lucru dintr-un alt lucru care il
infasoard”, ,a explica”, adica a deplia ceva ce este pliat.! Termenul ca atare a
inceput sd capete o anumitd proeminenta in stiintd si filosofie abia in secolul al
XVIl-lea, dar radacinile sale conceptuale, ideea de evolutie in sine, are origini ce
pornesc din filosofia stoica, ale cdrei ratiuni seminale l-au influentat mai apoi pe
sfantul Augustin, si ajung pana In epoca modernd, unde o intalnim Ila
Malebranche, unde termenii de ,evolutie” si , dezvoltare” erau folositi pentru a
argumenta teoria preformarii embrionului, embrion care continea deja in sine toate
datele viitorului om si cdruia nu-i mai rdmanea decat sa le actualizeze pe parcursul
vietii. Consacrarea termenului, pe plan filosofic cel putin, vine insa abia In secolul
al XIX-lea, atunci cand Herbert Spencer defineste evolutia ca o lege universalad de
progres. Pentru filosoful german, evolutia se aplicd atat genezei Universului, cat si
istoriei Pamantului si vietii, dar si dezvoltarii psihologice a omului si a societatilor
umane.? Influenta lui Spencer a fost deosebit de importantd, inclusiv in prima parte
a secolului al XX-lea (ecourile operei sale se regasesc, de pildd, in lucrdrile de
filosofie ale lui Lucian Blaga). Cu toate acestea, sensul biologic al evolutiei s-a
impus in fata celui filosofic, asa incat filosoful francez Henri Bergson, in lucrarea sa
Evolutia creatoare, 1si construieste argumentele in jurul temelor de biologie
evolutionista. Pentru Bergson, cunoasterea viului este o cunoastere care se sprijina
pe intervalul duratei, pe ireductibilul si ireversibilul unei istorii.?

Ca orice artefact uman, muzica este supusa la randul ei schimbarii. Istoria
muzicii, sau cel putin modul cum este predata aceasta in scoli si universitati,
prezinta aceastd schimbare ca un proces evolutiv ce porneste, cu milenii in urmsg,

1 Jean Gayon, Evolutionism, in Dominique Lecourt (coord.), Dictionar de istoria si filosofia stiintelor, Editura
Polirom, Iasi, 2009, p. 574.

2 Ibidem, pp. 575-577.

3 Henri Bergson, Evolutia creatoare, Vasile Sporici (trad.), Editura Institutul European, Iasi, 1998, pp. 42-
43.
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de la cele mai rudimentare alcdtuiri sonore si se dezvoltd treptat, pana la
maturitatea obtinuta in secolul al XIX-lea, atunci cand a fost definitivat canonul
muzical occidental. Desi de atunci acest canon a fost constant largit, fie prin
inglobarea unor compozitori din Baroc si Renastere, fie prin acceptarea catorva
nume din modernitatea secolului al XX-lea, impresia ldsatd de aceasta narativizare
a istoriei muzicii, a evolutiei sale treptate, este aceea a unui proces teleologic:
imbunatatirea treptata a tehnicilor si a practicilor muzicale a avut drept scop
atingerea desavarsirii acestora, moment consumat in secolul al XIX-lea. Din aceasta
perspectiva teleologicd, evolutia este sinonimad cu progresul, iar idei precum
schimbarea calitativa de la o perioada stilistica la alta, sau culminatia reprezentata
de Clasicism si Romantism, au valori axiomatice.

Spre deosebire de istoria muzicii savante, a cdrei scriere a suferit, in secolul
al XIX-lea, influente venite din partea filosofiei istoriei si care au determinat aceasta
suprapunere de sensuri intre evolutie si progres, muzicile folclorice au beneficiat
de un tratament relativ diferit. Descoperirea lor a insemnat de multe ori (cel mai
adesea cand era vorba de civilizatii primitive, departate de perimetrul european)
contactul cu stadiului primar al muzicii, punctul zero a ceea ce avea (trebuia) sa
devind, dupa un lung progres, muzica savanta europeand. Dar lucrurile se opreau
aici; muzica primitivilor ramanea punctul cel mai indepdrtat al istoriei muzicii,
insa unul inert, condamnat la imobilitate. Perspectiva progresista nu este aplicata si
in cazul acestor muzici — si asta nu din cauza ca filosofia istoriei, care influentase
intreaga gandire occidentala, nu mai era in voga la inceputul secolului al XX-lea,
atunci cand etnomuzicologia se constituia ca domeniu specific de studiu — ci
pentru ca aceste civilizatii primitive nu erau considerate ca fadcand parte din Istorie,
acea entitate cdreia filosofii si istoricii europeni credeau a-i fi descoperit legile
specifice. In ale sale Prelegeri de filosofie a istoriei, Hegel afirma ci ,pentru
considerarea filosoficd se cuvine si este potrivit sd se Inceapa tratarea istoriei de la
momentul In care rationalitatea Incepe sa pdseasca in existenta lumeasca si nu din
momentul in care ea este doar o posibilitate in sine.”! Férd folos a mai adduga ca
rationalitatea nu era consideratd a fi specificd societatilor primitive. Ca outsider-i ai
Istoriei, primitivii nu participa la dezvoltarea progresiva specifica culturii
occidentale, iar muzica lor nu poate depdsi granitele intre care se afld deja.

Fard a fi prinsa asadar in aceastd logica a progresului, muzica traditionala,
de oriunde ar fi ea, cunoaste, fara indoiald, la randul ei, un anumit tip de evolutie,
fie aceasta In sens pozitiv, fie In sens negativ (o involutie ce poate fi observata
atunci cand societatile traditionale se inscriu decisiv pe traiectoria modernizarii).
Desi nu dispunem de inregistrari audio mai devreme de prima decadd a secolului

1 G. W. F. Hegel, Prelegeri de filosofie a istoriei, Petru Draghici, Radu Stoichita (trad.), Adrian Paul Iliescu
(pref.), Editura Paralela 45, Pitesti, 2006, p. 86.
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trecut, iar transcrierile sunt si de o extrema raritate pana in secolul al XIX-lea,
etnomuzicologia romaneasca a stabilit deja modul in care folclorul autohton si-a
modificat din caracteristici in ultimul veac. Fie ca e vorba de structuri modale, de
morfologie, tehnici de interpretare, sisteme ritmice sau implicatii functionale,
muzica traditionala romaneasca a suferit schimbari de configuratie care au condus
la delimitarea, in cadrul acesteia, a mai multor etape de evolutie, o prima etapa
arhaica fiind cea ale cdrei urme mai puteau fi gasite atunci cand B. Bartdk sau C.
Brdiloiu, printre altii, si desfdsurau campaniile de culegere de folclor. Bartdk
gasise deja In Maramures doud stiluri muzicale ce se suprapuneau in practica
muzicald a zonei, dintre care cel mai vechi era caracterizat de executia parlando-
rubato, de ornamentatia bogata si de o maniera specifica de interpretare vocala
(,hore cu noduri”). O noua etapa este cea denumita de etnomuzicologi drept stil
modern, observat deja la inceputul secolului XX, nascut la contactul cu muzicile
urbane si de divertisment si caracterizat printr-o ornamentatie moderata, executie
giusto si o articulare mai precisd a formei. O ultima etapd ar fi cea contemporana, a
cantecului nou (sau de , viata noua”), teoretizat in timpul perioadei comuniste, sub
evidente cerinte ideologice, dar a carei reevaluare post-decembrista nu avem
cunostinta a se fi produs.

4.1. Evolutia — perspectiva biologica

Pentru a putea clarifica mai precis sensurile pe care conceptul de evolutie
le poate cdpdta intr-o analizd etnomuzicologica, este firesc sd zabovim pentru
inceput asupra stiintei care a consacrat initial acest concept, si anume biologia. In
1859, aparitia cartii lui Darwin, Originea speciilor, provoca o adevarata revolutie, nu
numai pentru ceea ce Insemna biologia la acea vreme, dar si pentru intreaga
culturd occidentala. Pana la aparitia acestei lucrdri, lumea era considerata a fi gata
formata, filosofia naturald — cea care se preocupa de studierea naturii la acea vreme
— fiind incd sub inflenta teoriei creationiste a Bibliei. Astfel, speciile erau
considerate a fi fixe, neschimbate din timpul creatiei, iar lumea, imobild in aceasta
forma originard, avea ca destinatie finala judecata de apoi. Primele idei de evolutie
au aparut datoritd descoperirilor efectuate pe parcursul secolelor al XVII-lea si al
XVIIl-lea. Atunci, orice lucru existent pe Pdmant, de la materia anorganica la
animale si oameni, era ordonatd de la simplu la complex intr-un unic, liniar si
continuu lant (,, marele lant al fiintei”, dupa expresia lui Arthur Lovejoy sau scala
naturae, cum era numit in epoca). Ideea cd acest lant exhaustiv ar putea Intruchipa
de fapt un proces de evolutie de la simplu la complex, de la inferior la superior, a
fost formulatd pentru prima datd de naturalistul francez Lamarck.!

! Ernst Mayr, De la bacterii la om. Evolutia lumii vii, Marcela Elena Badea si Ileana Popovici (trad.),
Editura Humanitas, Bucuresti, 2008, p. 26.
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Cercetarile lui Darwin ajung astfel sa demonstreze inadecvarea modelului
esentialist de a privi natura, un model in care clasele sunt constante (asemeni
categoriilor aristotelice), propunand in acelasi timp alternativa gandirii
populationale. Fiecare specie este compusa din mai multe populatii locale, iar In
cadrul acestor populatii fiecare individ este diferit Intr-un mod unic fata de toti
ceilalti. Populatia este totodatd, in cadrul teoriei darwiniene, unitatea
fundamentala a evolutiei, nivelul cel mai important la care aceasta se produce.!
,Evolutia este cel mai bine inteleasa ca modificarea geneticd a indivizilor fiecdrei
populatii, de la o generatie la alta.”? Factorul determinant care asigura evolutia
unei anumite populatii este asadar tocmai inepuizabila sa variabilitate. Aceasta
variabilitate genetica asigurd materialul necesar alcdtuirii de noi combinatii
cromozomiale. Modul de operare al evolutiei a fost descris de cdtre biologul
francez Francois Jacob drept bricolare, adicd refolosirea constanta a vechiului
pentru a face ceva nou, utilizarea acelorasi elemente pentru a obtine in final
sisteme noi, de o mai mare complexitate. O asemenea activitate este pusd in
opozitie de cdtre acelasi autor cu munca inginerului, care incepe sa lucreze abia
dupa ce a adunat materialele si uneltele necesare.? Intreg procesul evolutiei lumii
vii a putut fi reprezentat sub forma unui arbore filogenetic. in fiecare nod al acestui
arbore traiectoria evolutiei putea lua o alta directie, iar In momentul in care o
alegere a fost facutd, procesul devine ireversibil. Astfel, arborele filogenetic este un
arbore probabilistic.* Biologul francez Jacques Monod considera ca directia in timp
pe care o presupune ireversibilitatea evolutiei este aceeasi cu directia pe care o
impune legea cresterii entropiei (legea a doua a termodinamicii), cele doud procese
bazandu-se pe considerente statistice identice.’

4.1.1. Evolutie, progres, complexitate

Contrar doctrinei biblice, darwinismul considera lumea vie ca fiind
caracterizatd de permanenta aparitie a noului. Pentru ca acesta sa se producd, un
numadr impresionant de factori si de corelatii cu caracter contingent trebuie sd se
sincronizeze. Tocmai aceastd constantd producere de structuri noi a fost cea care a
predispus anumiti biologi la a echivala evolutia cu progresul. Biologia
contemporand, atunci cand discuta despre progres, stabileste o distinctie clara intre

1 Ibidem, pp. 97-99.

2 Jbidem, p. 99.

3 Mircea Flonta, Darwin si dupd Darwin. Studii de filosofie a biologiei, Editura Humanitas, Bucuresti, 2010,
p- 298.

4 Ibidem, pp. 300-301.

5 Jacques Monod, Hazard si necesitate. Eseu despre filosofia naturali a biologiei moderne, Sergiu Séraru (trad.),
Editura Humanitas, Bucuresti, 1991, p. 109 [Le hasard et la nécessité. Essai sur la philosophie naturelle de la
biologie moderne, Editions du Seuil, Paris, 1970].
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trei concepte: trend-ul, cel care descrie un pattern, o schimbare directionala in
statistica unui grup; tendinta, care reprezinta la randul ei tot un pattern, dar la un
nivel inferior, acela al speciilor care formeaza grupul; cauza, cea care ofera
explicatia aparitiei tendintei.! Progresul a fost, incepand inca cu Aristotel, asociat
cu cresterea complexitatii, insd teoria darwiniana si sustindtorii sai ulteriori au
demonstrat cd, cel putin in biologie, simplificarea poate avea la randul ei ca
rezultat progresul. Biologia a beneficiat de cercetarile teoriei informatiei, Incepute
in a doua jumatate a secolului trecut, de unde a putut prelua definitia complexitatii
ca fiind o functie a numarului de diferite parti pe care un anumit sistem (fie el si
biologic) le posedd si iregularitatea cu care acestea sunt distribuite. Conform
acestei definitii, ordinea este opusd complexitatii, deoarece un sistem ordonat
contine cateva tipuri de componente aranjate conform unor anumite pattern-uri ce
pot fi cu usurinta specificate. Organismele vii nu sunt insd sisteme ordonate, ci mai
degraba sisteme ce poseda organizare. Organizarea inteleasa astfel este gradul de
structurare a unui sistem in vederea indeplinirii unei functii, fara a tine cont de
complexitatea sau ordinea sa. In aceastd despartire conceptuald a complexitatii (ca
proprietate structurald) si a organizarii (ca proprietate functionala), cei doi termeni
nu stabilesc intre ei o relatie necesara. in problema evolutiei insi, complexitatea si
organizarea sunt conectate, deoarece cu cat un organism este mai complex, cu atat
el necesitd o mai rafinatd organizare pentru a putea supravietui.?

Potrivit lui Friedrich Cramer, gradul de complexitate al unui sistem are
legdtura cu descriptibilitatea sa si cu cat mai multi parametri sunt necesari pentru
descrierea sa completd, cu atat mai complex va fi acesta. Sprijinita pe conceptul de
informatie, complexitatea poate fi definitd ca logaritmul numadrului de posibilitati
de realizare pe care le are un sistem.* In analiza fenomenului complexitatii, acelasi
autor vorbeste de trei tipuri de complexitate: cea sub-critici (acele sisteme care sunt
simplificabile prin legi matematice, rezultand sisteme deterministe care pot fi
subsumate unor regularitati fizice de genul legilor lui Newton), cea criticd (unde, in
cadrul unui sistem dat, apar subsisteme, ceea ce face ca posibilitatea de predictie,
desi fara granite practice, se loveste de granite principiale) si cea fundamental
complexd (in care sistemele, In ciuda conditiilor de plecare deterministe, au solutii

1 Alex Rosenberg, Daniel W. McShea, Philosophy of Biology. A contemporary introduction, Routledge,
London / New York, 2008, p. 150.

2 Michael Ruse, Evolution and Progress, in David L. Hull, Michael Ruse (eds.), The Philosophy of Biology,
Oxford University Press, Oxford, 2008, p. 617.

3 Daniel W. McShea, Complexity and Evolution: What Everybody Knows, in David L. Hull, Michael Ruse
op.cit., p. 627.

4 Friedrich Cramer, Haos si ordine. Structura complexd a viului, Andrei Apostol, Marius Stan (trad.),
Editura All, Bucuresti, 2001, p. 263 [Chaos und Ordnung. Die komplexe Struktur des Lebendigen, Deutsche
Verlags-Anstalt, Stuttgart, 1988].
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indeterministe sau haotice). O structurd este fundamental complexa (sau
indeterminabild) atunci cand algoritmul cel mai mic necesar pentru descrierea ei
are un numar de biti comparabil de mare cu structura insdsi. Cramer Incadreaza in
categoria sistemelor fundamental complexe sistemul retea numit ,viatd”, cu toate
manifestdrile sale, pornind de la functionarea sistemului nervos central pana la
organizarea societatilor umane (din aceastd perspectivd, folclorul muzical, ca
ansamblu, dar si productiile sale particulare, poate fi considerat la randu-i un astfel
de sistem). Potrivit teoremei acestui autor, in lumea spiritului, In creatia ideatica, in
lumea deciziei, datorita proprietdtilor fundamental complexe, neurologice si
fiziologice, nu exista cauzalitate simpla si nici posibilitatea de a face prognoze.!
Aceste limite epistemologice se rasfrang inevitabil si asupra studierii procesului de
evolutie a idiomurilor folclorice, iar singura modalitate de a aborda aceasta
problema este, potrivit tot lui Friedrich Cramer, de a reduce complexitatea, pentru
a putea controla complexitatea fundamentala.?

4.1.2. Evolutia biologicd si reabilitarea explicatiilor istorice

Un alt aspect definitoriu al teoriei evolutioniste este importanta pe care
aceasta o acordd dimensiunii istorice a propagdrii vietii pe pamant. Adversar al
oricarei forme de finalism, Darwin introduce in stiinta perspectiva istoricd, intr-un
decor epistemologic dominat de mecanica newtoniana, in care totul in lume este
controlat de forte perfect cuantificabile, apte de a fi traduse prin intermediul
ecuatiilor. Pentru Darwin Insa, antecedentele istorice sunt de o importanta capitala
in explicarea fenomenelor evolutive.? Aceastd perspectiva istorica ofera biologiei
evolutiei o configuratie aparte, deosebind-o, In unele privinte, in mod clar de
stiintele exacte. Obiectul sau de studiu il reprezinta procese unice si irepetabile
(extinctia dinozaurilor, aparitia eucariotelor, originea omului s.a.m.d.), investigatii
pentru care experimentul (definitoriu pentru stiintele exacte) se dovedeste a fi o
metodd de lucru inadecvati. In contrast cu alte stiinte, biologia evolutiei foloseste
deseori explicatii istorice, iar acestea nu sunt date in termenii unor legi, ci conform
unor concepte precum reproducere, diviziune, crestere, adaptare, individ,
populatie.* Aceasta redimensionare a explicatiilor de ordin istoric (nu trebuie uitat
cd odatd cu rationalismul cartezian, istoria ca obiect de studiu cade intr-un con de
umbrd, nefiind socotitd demna de noile cerinte ale rationamentului bazat pe idei
clare si distincte; insasi filosofia istoriei, de care aminteam mai sus cd a avut o
influenta profunda in gandirea europeand Intre secolele al XVIII-lea si al XX-lea, nu

1 Ibidem, pp. 267-276.

2 Ibidem, p. 284.

3 Ernst Mayr, op.cit., p. 98.

4 Mircea Flonta, op.cit., p. 289.
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este o reabilitare a istoriei In sine, ci transformarea ei Iintr-un instrument cu substrat
mecanicist prin care, pe baza cunoasterii trecutului, sa se poata efectua predictii
asupra viitorului) a deschis calea pentru o abordare stiintificd a ,schimbatorului” si
in alte domenii. Antropologia sau economia, de exemplu, bazandu-se pe teoria
selectiei naturale, au avut la dispozitie un procedeu de formalizare a unui proces
istoric contingent. Asa cum mecanica gravitationala a lui Newton a servit drept
model In articularea unor diferite speculatii antropologice, teoria selectiei naturale
este folositd astazi in elaborarea unor modele care s explice dimensiunea umana.!

Omul, In toata istoria speciei sale, a beneficiat de doua tipuri de evolutie:
cea biologica, exclusiv verticald (descendenta pdrinti-copii) datorata ereditatii
codului sau genetic, si cea culturald, atat verticald cat si orizontald, cea a
transmiterii informatiilor prin intermediul diferitelor medii. Biologul Francisco
Ayala numeste aceste doud tipuri de ereditate organicd si superorganicd, sau
endosomaticd si exosomaticd. Spre deosebire de alte animale, oamenii isi pot
transmite cunostintele dobandite de la o generatie la alta, constituind astfel o
,memorie sociald” prin care experientele se pot transmite cumulativ
descendentilor. Acest mod de operare constituie de fapt un model lamarkian de
evolutie (dat fiind faptul cd teoria darwiniana a respins hotarat, si pe buna
dreptate, teoria lamarkiand potrivit cdreia, in Intreaga lume vie, cunostintele
dobandite se pot transmite ereditar). Mostenirea culturala a facut posibila evolutia
culturald, un nou mod de adaptare la mediu de care doar oamenii pot beneficia.2
Insd aceastd problema a evolutiei culturale ne conduce la alt aspect. Dupa cum
remarca Friedrich Cramer, umanitatea produce anual 108 biti de informatie non-
geneticd, adicd de un miliard de ori mai multd informatie care e transmisa
generatiilor viitoare decat s-ar putea realiza prin dispozitivele ereditare in decurs
de 30 de ani. Pentru autorul mentionat, acest lucru Inseamna ca evolutia genetica a
speciei umane a ajuns la capatul ei.’

4.2. Evolutia — perspectiva antropologica

Paradigma evolutionista a influentat decisiv si stiintele omului, asa Incat se
poate vorbi de un evolutionism antropologic dezvoltat in a doua jumatate a
secolului al XIX-lea. Provocarea principala la care cultura europeand, aflatd in zorii
modernitatii, a trebuit sa raspundd a fost, In acest sens, contactul cu civilizatiile

1 Jean Gayon, op.cit, pp. 584-585.

2 Francisco J. Ayala, Human Evolution. The three grand chalanges of human biology, in David L. Hull,
Michael Ruse (ed.), op.cit., p. 250.

3 Friedrich Cramer, op.cit., p. 278.
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exotice, cele ale Orientului Indepartat si, mai ales, cu societdtile primitive, fie ele
asiatice, africane sau americane. Salbaticul, primitivul, a oferit culturii europene
prilejul de a se reconsidera pe sine si, In acelasi timp, de a-si proiecta propria
imagine asupra restului lumii. Primitivul ajunge sa fie astfel considerat la originea
omului modern, punctul de plecare in drumul ce avea sa fie parcurs in intregime
doar de locuitorii batranului continent. Iluminismul, prin unii din reprezentantii
sai precum Rousseau, ajunge sa construiascd o proiectie diferita asupra
primitivului, adesea acesta fiind prezentat Intr-o perspectivd idealizata, ca un
exemplu de intelepciune si tolerantd, mitul , bunului sdlbatic” fiind astfel folosit In
critica realitdtilor politice si religioase de la acea vreme din Europa.

Primitivismul, ca si conceptie aflata la baza studierii civilizatiilor extra-
europene, a reusit sa-i integreze pe cei odinioarad considerati a fi ,salbatici” intr-o
viziune asupra lumii unificata, dar In care acestia deveneau stramosii nostri, cei
aflati la baza scdrii evolutive. Ceea ce era considerat a fi diferit intre Noi si Ei nu
era cronologia, trecerea timpului, cel care, in cazul lor, parea a se fi oprit in loc, ci
calitatea acestui timp. In cazul occidentului, timpul In care aceasta cultura s-a
constituit era considerat a fi unul de calitate superioara, insd pentru primitiv,
trecerea timpului paruse a nu fi avut niciun rezultat notabil. Aceastd viziune
evolutionist-istoristd sau, asa cum o numeste Vintila Mihailescu, ,ideologie
primitivista”, a reusit, prin tratarea diferentelor dintre societatile de pe pamant ca
,varste ale omenirii”, sa afirme unitatea omenirii (nu mai exista ,sélbatici” sau
non-oameni) si idealul comun de ,crestere” ca fiind intrinsec acestei omeniri
(progresul devenea astfel o lege naturala care se aplica, mai devreme sau mai
tarziu, tuturor civilizatiilor).! Pentru a demonstra infailibilitatea acestui progres,
multd vreme dovezile au fost procurate prin observarea diferitelor culturi
primitive, considerate un fel de ,fosile vii”, exemplare ale unui mod de viatd care a
caracterizat intreaga omenire la un moment dat si prin a caror distributie
temporald se putea reface intreg traseul evolutiv al omului.

Astdzi, ideea de progres aplicatd antropologiei si-a pierdut aceasta
dinamica, iar pentru a explica diferentele dintre diferite culturi sunt aplicate alte
modele de intelegere. Claude Lévi-Strauss, de pilda, compara societatile arhaice cu
niste masini mecanice, iar pe cele moderne cu niste masini termodinamice.
Primele, cele mecanice, sunt societati ,reci”, care produc putina dezordine
(entropie) si care tind sa se mentina in starea lor initialda. Cele din urma,
dimpotriva, sunt societati ,calde” care creeaza si intretin in sanul lor dezechilibre
pe care le produce mult mai multd ordine (societatea industriald) dar, pe planul
relatiilor dintre persoane, mai multd entropie. Faptul ca societatile primitive au fost

1 Vintila Mihailescu, Antropologie. Cinci introduceri, Editura Polirom, Iasi, 2007, pp. 265-266.
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considerate mult timp fara istorie, incapabile de progres, se datoreaza faptului ca
ele, desi lipsite de o cultura comparabila cu cea a noastra, cunosc un grad inalt de
omogenitate sociald, sunt societdti egalitare, de tip mecanic si guvernate de regula
unanimitatii, fapt ce le asigurd coeziunea si, in acelasi timp, le pune la adapost de
eventuale schimbadri radicale.!

Evolutionismul antropologic contemporan a renuntat la ordonarea
ierarhica a culturilor contemporane in functie de indepdrtarea lor presupusa fata
de o origine arbitrar desemnata. Evolutia este privitd acum dintr-o perspectiva
darwinistd, In care timpul evolutiei nu mai este unul finalist, Inzestrat cu o directie
si cu o tintd clara. O astfel de abordare nu se mai rezuma la evidentierea aspectelor
ce tin de dezvoltare si progres, ci ia in calcul in egald masura si disolutia, declinul
sau stagnarea unei societdti, definind evolutia strict ca suma de schimbari calitative
in ordinea istorica.?

4.3. Problema evolutiei tratata in etnomuzicologia romaneasca

Folclorul muzical al diferitelor populatii a fost luat in considerare in
incercarea de a stabili o directie de evolutie a muzicii In societatile umane. Astfel,
cu cat muzica respectiva era mai simpla, sau cei care o cantau erau mai departe de
nivelul civilizatiei noastre, cu atat ea era consideratda mai veche. Insd toate aceste
deductii nu au fost niciodata suficiente pentru a alcitui un tablou complet, sau
madcar multumitor. Dacd acceptdm ca si muzica evolueaza intocmai ca fiintele vii,
inseamna cd si aceasta a avut la randul ei o evolutie continud, lipsita de salturi, iar
din aceastd perspectiva este greu de crezut cd se va putea aduna vreodata toata
informatia necesara reconstruirii intregului parcurs evolutiv. Pe de altad parte, daca
vom considera, potrivit definitiei lui Cramer, folclorul muzical drept un sistem
fundamental-complex, atunci, chiar dacd vom reusi la un moment dat sa-i
cunoastem configuratia sa in sincronie, acest lucru nu va permite totusi descrieri
precise despre stdrile sale anterioare. Limitele cunoasterii unor astfel de sisteme se
rasfrang atat asupra dezvoltarii lor viitoare cat si asupra parcursului lor anterior.

Dacd rdamanem 1n zona analogiilor, trebuie mentionat si faptul ca evolutia
muzicii traditionale este un rezultat al competitiei ce se poartd intre traditie si
inovatie, Intre forta cu care traditia se pastreazda vie In memoria actantilor si
disponibilitatea acestora de a face concesii inovatiei si fortei acesteia de

! Claude Lévi-Strauss, Antropologia si problemele lumii moderne, Giuliano Sfichi (trad.), Maurice Olender
(pref.), Editura Polirom, lasi, 2011, pp. 117-122. [L’Anthropologie face aux probléemes du monde moderne,
Seuil, Paris, 2011].

2 Vintila Mihailescu, op.cit., p. 278.
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persuasiune. Este un mod de operare similar cu cel al mecanismului genetic, ale
cdrui structuri poseda proprietatea invariantei ca principald caracteristicd, dar care
permite totusi retinerea unor anumite perturbatii datorate mutatiilor.! Aceasta
acceptare este conditionatd insa de compatibilitatea ,noutatii” aparute cu
ansamblul unui sistem deja inchegat care comanda executarea proiectului
organismului.? Acest mecanism de acceptare a noului, de conformare a sa cu
structurile deja existente se regdseste si in disputa dintre traditie si inovatie, unde
noul nu este niciodatd un nou absolut, ci, dacd este acceptat, este tocmai pentru
faptul ca se poate plia pe cadrele traditionale. Pe de altd parte, dacd in cadrul
geneticii sursa de aparitie a noului sunt mutatiile, evenimente cu determinare
probabilisticd, supuse hazardului, inovatia culturala (si implicit muzicald) poate fi
determinatd cu un grad mai mare de precizie (niciodatd insa complet), tocmai
datorita constrangerilor, a presiunilor de selectie, la care este supusd aceasta de
catre cutumele culturale aflate in uz la un moment dat.

Paralelele ce pot fi stabilite intre folclorul muzical si evolutionismul genetic
au fost sesizate deja de o bund bucata de vreme, In acest sens fiind extrem de
explicitd o definitie a muzicii folclorice (folk music) propusa In anul 1955 la
Consiliul international al Muzicii Folclorice? (International Folk Music Council):

Folk music is the product of a musical tradition that has been evolved through the
process of oral transmission. The factors that shape the tradition are: (i) continuity
which links the present with the past; (ii) variation which springs from the creative
impulse of the individual or the group; and (iii) selection by the community, which
determines the form or forms in which the music survives. [Muzica folclorica este
produsul unei traditii muzicale care a evoluat prin procesul transmiterii
orale. Factorii care modeleaza aceasta traditie sunt: (i) continuitatea care
asigura legatura dintre prezent si trecut; (ii) variatia care ia nastere din
impulsul creativ al individului sau al grupului; (iii) selectia comunitétii, cea
care determina forma sau formele in care muzica rezista. (tr. a.)]

In aceastd definitie, dimensiunea evolutivi a folclorului este mentionata din prima
propozitie, agentul acestei evolutii fiind calea orald de transmitere. Cei trei factori
care sunt raspunzatori de modelarea traditiei — continuitatea, variatia si selectia —
pot fi asociati mecanismelor genetice ale transmiterii informatiei (numita aici
continuitate), variatiei si selectiei biologice.

In etnomuzicologia romaneascs, problema evolutiei a fost rar abordata si
de multe ori doar tangential. in articolul siu ,Despre factorii care inlesnesc
evolutia muzicii populare”, Gheorghe Ciobanu numeste, fdrd sa stabileasca vreo

1 Jacques Monod, op.cit.., p. 30.
2 Ibidem, p. 106.
3 Patrick E. Savage, Steven Brown, op.cit., p. 166.
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ierarhie, cinci astfel de factori: contactul cu muzica altor popoare; contactul cu
creatia muzicala cultd; Intrepatrunderea diferitelor stiluri regionale; variatia si
contaminarea. Dintre acestia, etnomuzicologul i numeste pe primii trei, factori
externi, iar pe ultimii doi, factori interni.! Pentru restul studiului, atentia autorului
se opreste asupra unor cazuri particulare cu care sunt exemplificati acestia.

Consideratii asupra evolutiei folclorului muzical romanesc se regasesc si In
cartea Ghizelei Suliteanu, Psihologia folclorului muzical. Aici, aparitia noului este
explicata prin prelucrarea elementelor deja consacrate (intocmai cu descrierea
facuta de Francois Jacob evolutiei biologice).? Autoarea priveste fiecare categorie
folcloricd drept un sistem, de unde rezultd existenta unor sisteme specifice
colindelor, bocetelor, baladelor, cantecelor de leagdn s.a.m.d. Dezvoltarea acestor
sisteme presupune cinci etape consecutive si distincte: o perioada incipienta, in
care anumite elemente deja constituite domina absolut toate manifestarile
muzicale; o etapd In care apar elemente noi, dar doar sporadic si aparent
incidental; o perioada in care noul isi revendica pentru sine o functionalitate
principald; o perioada ulterioard in care elementul nou detine aceeasi importanta
ca elementul central si o etapd finald In care sistemul astfel constituit cunoaste o
aparentd stagnare.® In ceea ce priveste aparitia si dezvoltarea sistemelor sonore,
autoarea este de pdrere ca avem de-a face cu un proces de naturd organicd, in care
celule incipiente fundamentale au dat nastere sistemelor premodale, care, la randul
lor, au avut ca rezultat formarea sistemelor modale de sase si sapte sunete.
Mecanismele prin care se desfasoard acest proces sunt mutatia relativa a motivului
muzical, si substituirea sunetului muzical; ele constituie de fapt formele de
manifestare a variatiei.

Un alt studiu ce are in vedere procesul de evolutie a muzicii traditionale
romanesti este cel al Emiliei Comisel si al Marianei Rodan-Kahane, intitulat ,Pe
urmele lui Béla Bartok in Hunedoara”, unde sunt prezentate rezultatele unei
cercetdri de teren efectuate intr-o zona unde poposise si Barték cu 40 de ani in
urma. In cercetarea de fatd, cele doud autoare au pornit de la studiile lui Bartok
referitoare la muzica acestei zone, ,, Dialectul muzical al romanilor din Hunedoara”
si ,Muzica populara roméaneascd”. Au fost astfel comparate concluziile la care
ajunsese muzicianul maghiar in urma cu patru decenii, cu rezultatele obtinute din
materialul cules de catre cercetatorii de la ,Institutul de Folclor”. In ceea ce

1 Gheorghe Ciobanu, ,Despre factorii care inlesnesc evolutia muzicii populare”, in Studii de
etnomuzicologie si bizantinologie, vol. II, Editura Muzicald, Bucuresti, 1979, pp. 27-28.

2 Ghizela Suliteanu, Psihologia folclorului muzical. Contributia psihologiei la studierea limbajului muzicii
populare, Editura Academiei R.S.R., Bucuresti, 1980, p. 101.

3 Ibidem, p. 159.

4 Ibidem, p. 160.
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priveste scdrile melodice folosite, Bartok gasea ca reprezentativ cantecelor
hunedorene modul eolian (cu sau fara treapta a VI-a) cu finala pe sol si cu subton
fa (treapta a VII-a); in cadenta finald, in majoritatea melodiilor culese de Bartdk,
treapta a doua cobora cu un semiton, rezultand astfel o cadenta frigica (de altfel,
muzicianul maghiar se referea la muzica acestei zone denumind-o dialect al
cadentei frigice). In materialul cules de cercetitorii romani este majoritara aceeasi
scard melodicd, cu diferenta ca acum se manifestd o tendinta de expansiune a
registrului acut. O alta diferenta intervenitd intre timp a fost aceea a formulei de
cadentd finald. Cadenta frigicd este Inca majoritard, dar incepe sd faca loc treptat
cadentelor prin ton descendent si mai ales prin subton. Acestea din urma erau
prezente, intr-un numar mult mai mic, si in colectia lui Bartok, tnsa cu timpul au
ajuns sa reprezinte o tendintd puternica de evolutie a materialului muzical din
zona respectiva.! Din punct de vedere al structurii, daca pe vremea lui Bartok erau
predominante cantecele cu trei randuri melodice, in anii ‘50 acestea erau inlocuite
cu cantece compuse din patru randuri melodice. De altfel, chiar cantece din
culegerea lui Bartok care initial aveau trei randuri melodice, au fost regasite apoi in
varianta lor de patru randuri, construitd prin repetarea randului doi.2 Au mai fost
analizate si formulele melodice dupa criteriul locului pe care il ocupa in economia
melodiei. S-a constatat astfel ca se pot distinge locuri unde melodia este supusa in
mai mare masura modificdrilor (formula initiala si cea de dupa cezura principald,
ambele cu tendinta unei expansiuni melodice crescande) si momente cu un caracter
mai stabil (aici exemplul cel mai potrivit sunt formulele de cadenta).?

Ca si concluzii generale, studiul Emiliei Comisel si al Marianei Kahane
remarcd faptul cd mai mult de jumadtate din materialul cules de Bartdk putea fi
reconstituit in momentul cand cercetarea acestora a avut loc. Insa acest procent are
o distributie inegald, deoarece majoritatea cantecelor au o arie restransa de
circulatie, pastrandu-se doar in repertoriul unor batrani sau in zone geografice
izolate. Astfel, daca o parte din cantecele culese de Barték au putut fi reproduse
fidel, altele au fost esential modificate, iar altele au disparut complet. Potrivit
autoarelor studiului, acest fapt se datoreaza atat memoriei interpretului, atitudinii
sale afective fata de cantecul respectiv, cat si locului pe care melodia a detinut-o In
repertoriul general al satului.* Tot aici trebuie mentionata si ornamentatia bogata
care s-a dezvoltat in cantecul padurenesc in decadele de la campania lui Bartdk,
cantec pe care muzicantul maghiar il caracteriza ca avand o ,ornamentatie mai

1 Emilia Comisel, Mariana Rodan-Kahane, ,,Pe urmele lui Béla Bartok in Hunedoara”, in Muzica, nr. 9,
1955, pp. 12-13.

2 Jbidem, p. 14.

3 Ibidem, p. 17.

4 Ibidem, p. 20.
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putin bogatd”. Acest fapt se datoreaza, conform afirmatiilor autoarelor, influentei
muzicii banatene asupra celei din Hunedoara, influenta semnalata incd de Barték
si care incepand de atunci a crescut considerabil, melodiile bandtene fiind asa de
bine asimilate in stilul local, incat distingerea lor devine anevoioasa.!

O alta campanie de culegere, de mai mici dimensiuni, a fost efectuata in
aceeasi zond de catre o echipa din Cluj la o sutd de ani de la campania lui Bartok
din Hunedoara. Unul din materialele culese cu aceasta ocazie a fost un cantec din
repertoriul ritual intitulat Cantecul bradului, din satul Feregi, locul unde 1l gasise si
Bartdk cu o suta de ani In urma cu denumirea de A bradului. Prin compararea celor
douad variante, atat de depdrtate In timp, s-au putut observa schimbarile minimale
care au apdrut in acest interval de timp: In afara unor nesemnificative modificari a
conturului melodic, diferenta principald in varianta contemporana a cantecului
este mersul melodic spre cadenta finala care se face prin subton si nu prin mers
treptat descendent, lucru care, paradoxal, confera variantei contemporane un
aspect arhaic amplificat:

Exemplul 3: varianta cantecului de brad culeasa de Bartok

Seti'ai do - bli - g - tu Setilaido - bli-gi - tu
f — ; =\ 1 _/F—F_‘ﬁ"'

Eu n'am cei por - ni - fu

1 Ibidem, p. 22.
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Exemplul 4: varianta contemporana a cantecului de brad culeasd de Ioan Haplea

!
R P

m Ce-ti -ni de bra__ du

Intrebarea principald pe care o ridici autorii studiului este cum a fost
posibil ca un asemenea cantec sd poata fi conservat, cu mici modificdri, o perioada
de timp In care s-au scurs patru generatii si intr-un mediu cultural in care bunurile
muzicale nu au fost transmise prin scris sau printr-o adeziune declarata a
membrilor comunitatii. Raspunsul este cd asemenea exemplare muzicale sunt
alcdtuite dupa un tipar arhetipal, minimal tensionat, realizat prin convergenta
nivelurilor de gramaticalitate care compun orice discurs muzical.!

4.4. Evolutia in cercetarea etnomuzicologica contemporana

Mecanismele evolutiei beneficiazd astazi de ajutorul metodelor
computationale (evolutionary computing), folosite initial In problemele studierii
secventelor de ADN, dar care au ajuns sd aiba aplicatii si in alte domenii, printre
care si muzica. Una dintre aplicatiile cele mai interesante ale cercetarii
computationale a evolutiei in muzica o reprezinta probabil studiul circumstantelor
si mecanismelor prin care culturi muzicale ar putea lua nastere si ar putea evolua
in medii artificiale, populate de comunitati virtuale de agenti software. In aceste
cazuri, muzica este studiatd ca un sistem adaptiv complex in care originea si
evolutia sa sunt studiate in contextul conventiilor culturale care ar putea lua
nastere datoritda unor constrangeri de ordin psihologic, fiziologic sau ecologic.?
Desi muzicologia are propriile raspunsuri si metode de investigatie pentru aceste
probleme, simularea computationald a unor astfel de sisteme poate fi de folos in

! lIoan Haplea, Doina Haplea, ,Convergent si divergent in gandirea anonima romaneasca. Ganduri pe
un traseu bartdkian in Hunedoara si Bihor”, in Miorifa — Revistd de Etnografie si Folclor, nr. 16-17, 2012,
pp. 5-7.

2 Eduardo Reck Miranda, Simon Kirby, Peter M. Todd, ,,On Computational Models of the Evolution of
Music: From the Origins of Musical Taste to the Emergence of Grammars”, Contemporary Music Review,
2003, Vol. 22, No. 3, 91-111, p. 91.
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dezvoltarea si demonstrarea anumitor teorii muzicale, modelarea computationala
fiind un mijloc de validare teoretica.

Literatura contemporana dedicata studiului computational al evolutiei
muzicii se prezinta ca un tablou divers, cu multiple abordari si rezultate. Eduardo
Miranda, Simon Kirby si Peter Todd trec in revista o serie de initiative din acest
domeniu: studierea originii gustului muzical printr-un rationament Imprumutat
din procesul de imperechere al pasarilor, in care melodiile ,, masculilor” evolueaza
prin selectia efectuata de , femele”, investite cu rol de critic si care au drept criteriu
de selectie surprinderea cauzata de o anumitd combinatie de sunete, calculata in
functie de calculul probabilistic al asteptdrilor ca 0 anumitd nota sa fie urmata de o
alta anume; dezvoltarea intr-un mediu artificial al unui repertoriu muzical comun
unui numar de subiecti, construit pe baza relatiilor sociale ce se pot stabili intre
acestia; simularea procesului de Invatare profesor / discipol pe baza unui model
alcatuit din cei doi actanti, un spatiu sonor (un set limitat de note) si un spatiu
semantic (un set de emotii, fiecare asociatd unei combinatii de doud sau trei sunete,
ce au capacitatea de a se asocia In formarea unei melodii), In urma caruia melodiile
create ca raspuns la stimulul anumitor emotii ar trebui sa evolueze spre o mai mare
complexitate, pe madasura ce gramaticile prin care se realizeazd structurarea
ierarhica a emotiilor devin mai simple si mai flexibile.

Studii mai recente! pleaca de la aceeasi simulare computationala a
evolutiei muzicii, aflatd acum sub presiunea selectiei realizate de subiectii umani
participanti la acest studiu. A fost creata in acest scop o populatie de genomi
digitali sub forma de arbori ce contin fiecare un program de computer. De fiecare
datd cand un asemenea program este executat, se activeazd o scurtd secventa
melodicd, in care ordinea notelor si instrumentatia sunt fixe, iar tempoul si masura
sunt nedeterminate. Aceste scurte secvente melodice au fost inzestrate cu
posibilitatea de a replica, dand nastere, prin recombinari si mutatii, la noi secvente
melodice. Structurile nou formate sunt evaluate mai apoi de catre subiecti umani,
iar fragmentele receptate pozitiv vor continua sd se ,inmulteasca”, pe cand cele
mai putin placute vor fi eliminate. Astfel, plecind de la un set de combinatii
melodice arbitrare, dupa un numar de 2500 de generatii in care au fost create
aproximativ 50.000 de asemenea fragmente melodice, rezultatul a fost decelarea
unor structuri muzicale agreabile.

Tot In zona evolutiei muzicii se inscrie si studiul evolutiei stilurilor muzicii
culte europene?. Cercetarea a fost realizata pe corpusul Peachnote, baza de date ce

1 Robert MacCallum et al., ,,Evolution of music by public choice”, PNAS, Vol. 109, No. 30, 12081-12086,
2012.

2 Pablo Zivic, Favio Shifres, Guillermo Cecchi, , Perceptual basis of evolving Western musical styles”,
PNAS, Vol. 110, No. 24, 1034-1038, 2013.
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contine toate partiturile aflate in biblioteca virtuala Petrucci, din care a fost
calculatd frecventa cu care a aparut fiecare interval melodic in partiturile
bibliotecii, intre anii 1730-1930. Cu aceste informatii, a fost calculatd probabilitatea
conditionala a distributiei intervalelor melodice din fiecare an, stabilindu-se pentru
fiecare dintre perioadele stilistice Baroc, Clasicism si Romantism, combinatiile
intervalice specifice. Aceste rezultate au fost corelate apoi cu teorii cognitive
referitoare la expectantele ascultatorilor unui anumit stil muzical.
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