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PERMANENTE ESTETICE In cINDIREA $1 ACTIVITATEA MUZICALE A LUI
GEORGE DIMA

Stefan Angi

In personalitatea, gindirea gl activitatea complexd a lui George
Dima se pot distinge, pe plan muzical - printre celelelte valori spi-
rituale - vidite permanente estetice. Intremge sa prezen{d in viata
muzicald romineasci nu reprezintd altceve decit o neintreruptd contri-
butie le dinamizarea tuturor factorilor estetici ai culturii artisti-
ce contemporane, influentindu-i 51 modificindu-i similar conceptiei
sale umaniste gi implicit progresiete. Tocmai de acéea pere indrepti-
titd examinarea momentelor estetice din gindirea muzicologicad a lui
George Dima, momente ce s-au rdsfrint, precum vom vedea, edificator
&gupra evolutiei tuturer parametrilor cimpului estetic din acea vreme,

In comunicarea de fati vom inseista asupre urmitosrelor doui trisi-
turi specifice ale gindirii gl activitdfii lul George Dima:

a) dialectics universalului gi nationalului ea parametri definito-
riil ai intregii sale atitudini estetice;

b) unitatee 91 diversitateas ca report de bazi & concepfiei sale
educative in si prin muziecs,

a) Analize dialecticii usiversalulul gi nafionalului in atitudinea
esteticd a lui George Dima bresupune o scurti privire istorici asupra
esteticii gi artei secolelor XIX g1 XX. Existenta legitimi a doud mo-
durl de zugrdvire artistici in secolul XIX - realismul gi romantismul -
poerti in sine germenii crizei culturii estetice, crizd ce se deeclan-
geazd fatig la cumpina secolelor XIX 5i X¥. Dacd realismul 8l romantis-
mul, In concomitenta lor fecund#, puteau veghea armonios asupra echili-
brului contrariilor in cadrul cimpului estetic, in schimb erta avangar-
dei artistice gi peralel cu aceasta arta gcolilor nationale au fost pu-
se in fata unei rupturi conflictuale ce ducea inevitabil 1a negarea re-
¢iprocd a pilonilor cimpului estetic - a idealului gi realului istori-
cegte conditionat, Statutul artistului comporti de acum opfiunea ipevi-
tabils de a se angaja rplenar pentru restabilires echilibrului pierdut.
Astfel de atitudini optionale apar insi felurit. Pe de o parte Iintilnir.
engajamente estetico-artistice peniru restabilirea unitf{ii cimpului
eatetic, izvorite din sinul unor curente avangardiste a ciror finaliz:i-
re rémine de multe ori doar o promisiune nerealizatf in ipostaza artir -
tului singuratic, luptitor cu inertia; pe de alti parte apar optiuni gi
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angajamente cu accente estetice mult mai promitédtoare, ele fiind trans-
figurate de valentele etosului populd;, precum gi de procedeele de ge-~
neralizare ertistic3 echilibratd ale gcolilor nationale. Bunfoard, a-
ceste din urmd optiuni se bazeazi, datoriti anturajului lor social-is-
toric, pe dinamismul fertil al raportului oolectivitate-artist gi pe
echilibrul firesc al traditiei gl inovatiei. : :

In acest context socio-estetic, permenenfele estetice ale gindirii
sale muzicologice 11 situeazi pe George Dima pe un loc de frunte iIn ca-
drul gcolii najionale muzicale rominegtl, cu experiente gi concluzii
valabile asupra intregii culturi estetice a periocadei la care ne refe-
rim. Muzician de o personalitate multilaterald, G.Dima sintetizeazd in
gindirea gi activitatea sa valentele artei muzicale europene gi autoh-
tone, valorificind istoric gi structural componentele renascentiste gi
iluministe ale aceatora in cadrul dualismului fertil realist-romantic
al secolului XIX, prevalind in special valorile romantismului. Ancora-
rea de citre George Dima in traditiile romantismulul a =ctivititii sa-
le de ctitor al noii vieti muzicale rominegti pare cu totul indreptiti-
14, cici tocmai romantismul revolutionar al secolulul XIX a stat la ba-
za salvgardirii gi materislizXrii ideaslurilor nobile, umane gi progre-
siste in lupte popoarelor esuprite din Burope anilor 1900. De pe plat-
forma unei astfel de traditii bine definite, George Dima jaloneazd dru-
mul ascendent ml artei muzicale rominegti, proclamind lupta consecven-
t3i pentru regisirea de sine a artistului, peniru restabilirea raportu-
lui ertist-popor in wvirtutea comunitdtii de idei gi fapte istorice,de
idealuri gi perspective. "Eu ered =% acei compozitori care vreau si
creeze o muzicd superioard romaneasci - scrie George Dima in apul 1913
-~ trebuie si triiasci in contact cu poporul, trebuie si-1 cunomsci,gi
fiecare Tibri din sufletul lor si fie imbibat¥ de spiritul genuin al
poporului, c8cil pumai aga vor reugl sd fle expresia artistici a neamu-
1ui lor" (din interviul acordat de George Dima ravisteil literare "Lu-
ceafirul",nr.6/1913, semnat de C,T&slduanu), Acest crez artistico-este-
tic al lul George Dima epare in contextul dialectic al nationalului gi
universalului, eliminindu-se de la bun inceput orice iminentd de izola-
re in sine sau de Inchistare, de ermetizare, privind destinul wviitoarei
arte rominegti, "Noi, rominii, avem o comoeri de motive populare - scrie
in acelagi interviu - care sint cultivabile; dupd cum rugii au reugit
g8 creeze cu ajutorul motivelor din melodiile lor poporale o muzicd su-
pericari cu care au cucerit lumea, introducind in muzica universaiﬁ no-
ta noud a sufletului lor, age vom reugi $i noi. Se agteaptd numai ge-
niul creator care, sintetizind melodiile noastre in compozifii artisti-
ce, va introduce gi muzicea romineasci in arts universalid! (idem). Hu
este greu de intrezérit aici prezenta gi activitatea viitoere a lui



George Enescu, 1la care face aluzie G.Dima.

Ageder formatiam estetici a lul George Dima are surse deopotrivi
nationale gi universale,Tati pledoaria lui pentru cultivares specifi-
cului nationsl in arti. "luzica, noasiri, aga dupd cum existd in dife-
rite parti, igi are un ceramcter specific el ei. Un popor cum este nea-
mul rominesc, cere dupd atites vescuri de vijelie, igi are in toate
locurile comoara sa de noezie poporali, a trebuit s% aibd de la ince-
put gi o muzicd proprie poporali! (idem). Dar pe lingd ecenstd pledoa-
rie intilnim in preocupfirile lui George Dima unm atagament pozitiv si
fetd de valorile universale ale muzieii secolului ZIX, imbritisind tot
¢e erz valoros gi progresisi din acez vreme. 5% ne gindim de pildd la
aledtuires repertoriilor pentru reuniunile corale pe care le conducea
la Sibiu, bragov i spol la Cluj, reperstorii inm care, elituri de com-
pozifiile sele proprii gi ale altor compozitori romini, intilnim nume-
roase lucrdri clasice gi romantice ale muzieii universele. In acest
8eng, prezenta catelizatoare In viaya muzical® romineasci & lui George
Dima poste fi asemuit# firi exagersre cu activitoiea reprezentantilor
altor gcolil negionzle din Europa, cum ar £i Dvoialk, Grieg sau Ceaikov-
gki.

b) O alti trisiturid esteticd, coi anume dialecties unititii gi di-
versitatii ertistice,

te

ice, se manifestd in preocupdirile multilaterale ale
a

lui George Dims, po insinte de toate, pe undele educatici estetice
in gi prin muzicd. "Tot etit de eusfinutd & fost gi activitatea muzi-
calZ e lui Dims ca profesor de muziel (.,.) - arite Ane Voileanu-licom-
ri - programele gedintelor publice ale societiitii de elevi sbund In
muzicE cormli gi solisticiZ de frumes nivel artistic. Intilnim in pro-
grame compozitil corale de G.Dima, scrise special pentru tinerii s¥i

elevi, ca de pildi: Soldatul c3ldret, Osiasii, Limba romineascd,Cintec

cstigese, precum si o multime de coruri de eutori rouﬁni“l, Agader,
Dim2 a vizut clar cd promovarea ideii de unitete nationeld prin muzi-
cd condibioneazi mel iIntli existente unei adevirate culiuri muzicale
proprii gi, implieit, o temeinicH educefjle es*etico~muzicali bazati pe
diversitstes stilurilor muzicale, cuprinzind cele mei autentice velori
ale culturii gi artei universele. Pentru G.Dims, foim=res unei culturi
estetice multilatersle & Insemnat congtientizares impentangei educatiel
artistice mai intii in si apoi prin muzicd. Astfel se motiveazi espari-
tia In creatia se & unei suite Intregl de prelucrdri folclorice,pe de
© parte, isr pe de a&lta - lucrdri de mai meri proportii, inspireste din
trecutul glorios de lupt& al poporului romin, precum gi largs deschide-—
re & preperioriulul muzical educativ spre velorile universele ale muzi-

I A.Voileapu-Nicoard, G.Dima. Viats gi opera, ESPL4, Bucuregti, 1957,
p.109.
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cii gi spre muzica gi cultura muzicall a popoarelor vecire., Sint ou-
noscute gtrddaniile lui de a inflori raporturile frijegti ale muzicii
rominegti cu muzica acestor popoare: scrie muzicd pe textul poetului
maghiar T,Bakédy, il preocupd multilateral folelorul maghiar, stgese
§i slovac.lfe bmE dreptate,Nicolae Torga evidentia in acea vreme impor-
tanta istoricid a activitdtii educative a lui George Dima,Romeo Ghirco-
iagiu compari adecvat stridaniile sale educative complexe cu cele ale
Grupului celor 5 din Rusia: "G. Dima & condus alternativ reuniunile de
cintdri din Bragoy 91 Sibiu, organizind econcerte corale gi simfonice,
Gorigtii sdi «erau in mod permanent instruit{i de citre el insugi in prin-
cipiile teoretice gi practica muzicala, ca gi in arte eintului,gi,din
eacest punct de vedere, activitatea lui G.Dima amintegte de cea a J1yi
Balakirev in cadrul ¢ Scolii muzicale gratulie» din Petersburg. Printre
corigtii sii, Dima promoveazi culegerile de folelor, cu o dubli mepni-
re: aceea de a feri de distrugere comoara muzicii noestre gi de & ofe-
ri compozitorilor izvor de inspiratie in creares unor lucrdri de ade-
virata culoare populari", (Din pliantul "Expozitiei Gheorghe Diman
/1847-1925/, dec.1959 - 1an.1960, Cluj, p.s). ‘

DatoritZ prezentei dinamice a acestor raporturi estetice in gindi-
rea gl activitatea ga muzicald, G.Dima aduce o contiributfie insemnaoti
in evolutia mesajului estetic al geolid nationale rominegti. Semnalin
in acest sens douX momente, dupi opinia noastri cele mai importante,in
dezvoltarea istorico-socialy a culturii noastre muzicale, momente in
care G.Dima gi-a inscris numele, printre altele,si prin stitudinea sa
esteticZ umanisti gi progresisti:

= mai intii, George Dims contribuie la realizarea conciziunii

organice a celor douf etape lstorice ale geoolii nationale rominegti,
etape ce sint de sltfel proprii tuturor scolilor nagionale din Europa
secolelor XIX gi XX, asigurind o continuitate autenticd de 1a realizi-
rile inaintagilor din cea de a doua jumitate a secolului XIX (pericada
in care universalul romantic mai prevals pe slocur! asupra etosului
autohton) gi pini 1a generatia mare g reprezentangilor periocadei inter-
belice (perioadX in care echilibrul raportului national-universal ac-
centueazi deopotrivi elementele proprii autohtone

- in &l doilea rind, Georze Dima contribuie

- datoritd conceptiei
sale estetice meterializete atit ereator-compenistic o3t gi Iinstitujio-
nal-educativ - 1la evolufia progresists g muzicli rominesti din perion-
de interbelici, veghind asupra echilibrului cimpuludi #stetie, 3Intre
vechi gi nou, Intre natiomal 91 universel, intre unitete gi diversita-
te, in aga fel incit ea s3 devind realments, sturl de alfi factori
&enerativi, o premisi de bazi a viitoarei muzici din
noastre.
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Férmanences sethdicues dens le persée et sens 1'seiivisd mucicaole de

Seorce Dima
SS2I0C Jime

stefan angi

Résumé

AU sein des peramitres socieuy-historiques ot
tiques de le musicue universzelle & la ligne de fe
Siceles, le présente ftude met en évicence 1
la pensée et de l'uctivitd de G.Dima, tels g
Diversel et du nztiorel - en tant que prémiss

1
el

titude esthétique en ensemble -,l'uniie et liversit
TEpport de bace de s& concepiion dducziive ner le musin
sibilisation et le dynemisetion equilibrée de ces repp
porte une contributiecr considérable derc 1'évelution
tique, réalisant 1z concision erganique des cdeuxr éie
tionele roumeine et coniribueni sinei & 1'évolution
notre art musicel dens le période c'entre lee deurx £
misse de le musigue roumeine contemporaine.

Asthetische Perwenenzen in G.Dimes Dernken und THidickeit

stefan Angi

Zusammerfassung

Im Rehmen der sozial-geschich:Zchen und stilisticcr-fethesd
Parameter der Universzlmusik an der cehrhundertwende 19-2C, he
Studie eirentimliche Erscheinungen des Denkens und der 7% irkedit
mes khervor, wie: Dialektik des Universalen und Ketionglen als kennzeicgk-
pende Voraussetzung seiner gesemien gsthetischen lelt i
und Verschiedenneit egls Grundbeziehung seiner Erzienungssnffacsung in

und durck lusik., Durch die susgegliclene Senmsibilisierung uné Dynamisis
rung dieser T cnungen bringt G.Dime einern wesenilicten =
Entwicklung tcthetischen Hotscheft, die orgenischc §

iscnen setionalschule leistend. Er ret
lichen Entwicklun- der Xunst zwischen den Krieren in Bum
£en - eine Voreusseizung der rumiinischen zeltgendssischen Lusik,

Etappen der ru.

in G,Dima's Thinking and fcti

cunmary

Witiin the sociel-historic end scientific-sesthetic paremeters of
the unlversal music st the turn of the 19-20 centuries, the present

study points out the specific aspects of G.Dime's thinking end sctivi-
ty, such es: the diclectics of the universel end of the nationsl - es



12

& premise whih defines his entire aesthetic ettitude - as well asg the
unity and the diversity - as & basic intercourse of his educative con-
ception in musiec, and through music, by making these intercourses sen-
sitive and stimulative, in a well-balanced manner, G,Dima brings about
a significant contribution to the evolution of the eesthetic message,
achieving the orgenic concision of the two stages of the Romanian na-
tional school, contributing as well to the progressive evolution of &
our musical art in the pericd between the World Vars I,-II.- e premise
of the contemporary Romanian music,



GECRGE DINMA S5I FOLCLORUL

Treien Wirze

Curentul folcloric sl secclului sl XIX-lee, care & cuprins topte
el - gi cere devenise principslul mijloc de efirmere &
r nafionale" -, & prins radicini gi & rodit gi pe meleagurilec

0
férii noastre, Afirmeres mugicii rooérnegii, parelel cu interesul pen-
tru fclclor, incepe aeprospe simulten in toete provineiile locuite de
roméni; ee este strins legetd de aciiviiates complexZ & unor muzicieni
- ocamzni de vocayie ei epocii lor: Ciprien Porumbescu, Gevriil usi-
ceacu, Iacob Zurc;ianu, ieorge Iime, Ton Vidu, Gheorghe Cucu, D.G,
Kiriec.

Ir Ardeel; Insd, apropierse de folelor & prins ridicini cu etit
pel puternice cu c¢it el losit ca un mijloc de rezictengd In fais
politieii de oprimare socialid si pajioneli a cercurilor politice con-
ducidtoere. Semnificative in escest =ens sint cele asritete de Ilacob Lu-
regienu Intr-un erticcl publicat in reviste ce Muss romind din apul
1888: "La noi Romarii, muzics sste incd in primele fege ele dezvolti-
rli gi periru aceea cer de la tot insul, cere s-a devotat cu seriozi-
tete gtiingei armoniei, ci-gi Lind de sfintd detorie a culege cintece-
le populare, a le ermoniza, a le Imbricz in forme ertificiele 3i & le
rispindi cit wai mult; clci numai esifel ve putee conlucra la r
ree Polynymniei romZne, la Inainteres muzicil romfne, ca & dous limbi
prin care ne mai pulem menifestiz ce Roméni in eceste grele timpuri ale
persecutiuvmel" ™.

Imbinind c¢u persevereniZ i devotament wmultiple lor activitmte mu-
zicald, aceea de profesor, compozitor, dirijor - deseori gi aceeca de
critic ~ Iecob luresianu, George Dime gi Gevriil Lusicascu ereu cei
care simgeau acute nevoile a unui repertoriu autohton, mult cerut de
publicul roménesc. Legdiura cez mal direcid cu fonmdul de¢ cimfire el o-
cestui public o realize - In toate provinciile rominegti - cintecul
popular,

Orienterea spre aceasti sursd, modul de a o trate artistic gi sub-
w:vionarea ei escopurilor majore diferd in gemeral, le cei trei,potrivit
iorpstied. lor muzicale - la o geoald sau alta -, potrivit apoi gradu-
iui de cumongtere a el gi, bineinteles, conform personalititii creatoe-

1l C.Zamfir, Atitudinea lui G.Dima fati de muzica populari, in Revista
de folelor, an,III, nr.1/1958, p.77.
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Te¢ & fiecdruia,

l.usicescu igi datoreazd Tormajie sa muzicali lumii rasiritului,Pe-
trograduluil de altidati, unde el s-a adipat, In timpul studiilor, 1la
ideile grupului celor cinei, susfindtori - in gemeral - ai cintecului
popular de pe pozifii folclorice. De aceea el socotegte ¢l melodiile
populare irebuie si Tie "scrise gi analizate conform gamelor in care

in notarea melodiilor populare =i adopte mésurile cers sd

fidel ritmul sutentic populer gl modul lor. Concepiis orti

G.lusicescu recomandd o astfel de armonizare - naturalii, prop

lismului - care s3 nu tulbure asutenticitatea folecloricd.
Conditiile social-politice speciale in cere gi-u desfisurat sctivi-

et 3
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o
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tatea gi lormagis sa muziceli la gecoala spusului fee in schiwmb din G,
Dimz un susginator al ideii cultivirii gi prelucrdrii muzicii populare
eldturi de gi in spiriful muzicii upiveracle de inaltd valosre artisti-
cd. Lucririle de inapiratie folclorici ale lui G.Dima - c= de altfel i
ale altor muzicieni ardelenl din timpul sdu - nu oglindecc preccuparile

de ordin strict folcloristic, aceez de a sccate in eviden
7

v modurile o
ritmice populera, ci mai degrabi integrares muzicii populare rowminegti
in svilul ermonic-polifomic al muzicii universale, iendinte de & ridi-
ca muzice popularid romdnezscid la un aatfel de nivel artistic care s-o
facH apreciati gi zustetd de cele mai pretentiocass paturi aoe veche tra-
ditie muzicald. Dima considers astfel cid, ficind =i Tie uscultuti gl
prejuiid cum se cuvine arta propriului popor in afara granigelor lui,
7a Il cunoscut 3i apreciat Insugi pogorulz. Bl nu ezit#,de sceen,sd

traducé gi sd tipireascd In liumba germanid mulbs dinire cintecele popu-

intentic 3i
ectivitate pe care o manifestase in domeniul folclorului literar V¥,
Alecsandri.

lare prelucrate, vrin mceaste amintind acesagl generowus

In activitates sa de popularizere gi d= creatiz o muzicii romanesgti,

G.Dima se dedicH in general genurilor vocale., Geec ce Tacea G.Dima pe
linia vocal-coralid realiza Iocob luregianu pe linia muzicii instirumen-
tale,

Resim%ind adine chemarea vremii spre noi orizenturi cultural-artis-
tice i inrolindu-se in primels rinduri zle luptei periru ridicsrea cul-

turalé a maselor larci romanegtl, G.Diws Intelege cd cel mai explicit
gern muzical care s& serveasci scopurilor propuse este compuzitia voca-
la. Faptul cd aproape fisecarc din prelucririle sale are doui versiuni -

pentru cor mixd gi cor bdrbdlesc, iar umsle gi o & treia versiune, pen-

2 of, C.Zamfir, op.cit., p.78.
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tru sole vece cu scomponicuent de pilan - reflzsc
acutd de muzied vocald gi corali, de care componitorul a finut mereu

L4 tocmal sces rnevoie

aeaqme.

In mlegeree cintecelor populare - pentru  uzcesie forme de prelucre-

=S yinut feawz de Insizi adeptetbilitetes lor pentru prelu-

re - G.Di
Craree corald, dc Inrudirese cu zistemul tongl apuseurn, In escest sens,

k3

colindele - cintecele de $i cele lumegii, cum e

Legzin verde de wHtos¥ - l-nu etrasz in wod deosebit., In lucrdrile

de inspireiie folecloric, G.Dime & avat insi o etitudine selectivi
& vegte conginutul cintecelor. Pris structura se suiletecc~

]
:l era profund optimist, iubitor de viaeta zi frumcs, aedmirstor el
nepleritoere, Increzdior in couze pe care o slujes,

iceitivE stitudine in-

”
i

crectia sa asccentele de nesc

i
realivdfii gi tinzind cu iomté puteren aure o re-

esie wmal reprezeniadiv pentru urituiesn de simtire gi
G.Dima ere exigest si iu slegerea cintecelor popu-
privinje manierei lor de interpretare. Fogtii lui co-
artisticE, el Zi

intimpla s& cads

veches wasniersd tinguitosre, Dime 27 $i ‘spunes “Destul
2uit o mie de ani 1tetl beErpat 2 Cintatul acesta bir-

congtiinge ortelor
pentru realizeree ws-

& ridice arte execujiei

"Ce facem iIn prims lis

bunftdtires stirii nuzicele & J_-cnpcrL'I].l:L noatru" {apldrut in any re
1897-%5 el Perminarului rowmiy, ernidiecesze Sitiu), Dime dezvolil pe

=
ierg ecest crez el a%y, din eare redim Trasm 1tar: "Romanul este iubi-

tor de muzici gi cu deosebire de cinvere. este el la lueru, de esie
vesel sau trist, el tot cintd., Cintaree lui insi esie o plingere nein-

trerupta.

Jelee sceaste nespusid in muzics noestri provine din muliele gi gr+ -
lele suferinte ce & avut si le indure popoerul nostru in decurs de mul-
te veazcuri gi cere l-au facui si-gi uite gi de vole bups (oes) Hea avut

Rominul cui sd-i spuie necuzurile sale, nime nu l-a asecultat LHCE numosi

ccdril gi cimplile, iar ececten Inteleg maei bioe cinteres decit vorba
iere, G.Dime considerd

goali. " Intre alte ceuze ele scestui fel de ¢i
2 acees & influentel muzicii bizericegti de rit grecesc, care

W
e
e

3 A.Voileanu-liicosrsd, G.Dime, Vieie gi opers, ESPLL, Bucuregti,1957,
p. 10, =
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"(+es) 8 adormit gi doarme un somn adine (...)" i cere "(...) zddirni-

cegte avintul muzical el poporului nostru (...)", Drept consecingi,"Ro-
manul este foarte greoi la cintare gi (...) nu sge poate emancipa de &
nu se tingui, aflindu-se chier gi in cee mai veseld situatiune (...),.
Ase este Rominul obignuit =i cinte, gi la aceaste l-a adug cum am zils
gi cintarea bisericeasci#", In concluziile sale, G.Dime arati cd "Pasul
cel dintii (...) este reformsrea modului de executare a cintirilor bi-
asricegti, care estiizi formeazi - dupi cum em mei zig - o piedied 1in
dezvoliarea noastrd muzicalZ. Cintares trebuic s# fie totdesuvna expre-
givd, eidei slifel nu-si indeplineste scopul pentru cere e menitd (...)"
gl incheie zuv Indemnul; 7S% ascultdm deci glesul timpului gi sd ne gri-
pripastie cea mare carc cste intre culiurs

0w

bim s& zidim ¢ punie pest
modernd gi intre muzics noasiri bisericesscl gi estfel vem Pface primul
térli muzienle a poporului mogtruv.?

i ol preccupdrilor imediste de & eleitui un re-
“toriu coxael romfuneszc le sste amocinti gl eceastd griji permanenti s

compoziterului
lare pe aceles care si slujecscd i scopulul erétat mei sus. Este de

1 G.0ims de a2 elege dintre cintecele popu-

w
=
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o
=
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altfel natural cg In imprejurdrile istorice gl social-politice de a-
tunciglupia pentru emancirares elemantului rominesc din Trensilvenis
s8 Imbrace si scemgti Tormd, firi ca ea s3 rie citugi de putin govini.

riurie atau,in esecest sgens, modul cum intelegea G,\ima raporturile mu-
ziell noastre populare cu cea pagniard; precut gi interesuyl sdu pentru
muzica populari siavi, Dzspre valozres gl eutenticitatesn folelorului
romineac transilvinean se desprind interesante idei din interviul scor-
dat revistei literare Luceaiarul (Sibiu, nr.6, 1913).

"Pareren wmen estec off mizies noastrd, asa cum exisii in diferite
piArgi, Isi ere unm caracter specific al ei, Un Dopor cum este neamul ro-
ninesc, cere dupd atites veacuri de vijelis igi are In toate locurile

moara sa de poesie poporald, @ trebuit si eibd de le iInceput gi o mu-

H

oprie poporali, PérZ indoisli ci acemsid muzicd In cursul vremii
inTluienfati de muzica popoarelor cu care am verit in atingere,
dupd cum & Toat influienvetid intreaga ncastiri fiing3 etpici. In muzica

bt
igin multe elemente orientale, slaeve gi ungu-

noastrd, ca gi in limbd, za
regti; dar aceste inflvenje nu l-an putut schiwmba carascterul national,"
Iaotrebat daci intre melodiile populare romivesti din Transilvenia gi
cele din Rominia de atunci existl o deosebire, G.Dima rdsuunde: "0 deo-
sebire fundamentald nu existi, Deosebirile sint poate numsi nigte nuan-
tiri ale unor stiri sufletegti deosebite. ILa noi, de pilds, melodiile
sint mai duioase, mei Jalnice, accentele viguroase lipsesc aproass cu

4 A.?cile&nu-ﬂicoara, op.cit., p. 188-135,



totul. In melodiile noasire plinge sufletul unui popor obidit $i nedref-
T&¥it.In cele din Tard, e mai mult orientalism tinguitor gi resismet
(ved)" Tor mai departe: "Felul de interpretere al melediei Ii determini
de multe ori gi haine ei armonicZ, Umele din melcodiile noastre sc asea-
mind cu cele unguregti numzi fiinded sint interpretete in spiritul musi-
cii unguregti (...) influienta muzicii unguregti (...) se resimte mei
ales la periferii, unde contactul cu ungurii e mai vechi gi mai stetor-
niec. Yuzica ungureescZ, la rindul el, are si es roarte mulie influicp-
te slave (...). Influentele reciproce de le popor la popor se resimi
deci gi in felul de interpretare al melodiilor.

Privitor la posibilitatea prelucrérii materialului foleleric si la
reugita credrii muzicii superiocare rominegti, G.Dime spune: "Noi remi-
nii avem o comoeri de motive populare care sint culifivabile, Dupz cum
rugii au reugit sZ creeze cu ajutorul motivelor din melediile lor popu-
lare o muzicd superioari cu care au cucerit lumez, introducind in muzi-
ca universelZ note noud & sufletului lor =ge vom reugi gi noi. Se as-
teaptd nuwai geniul creator, care sintetizind melodiile noastre in com-
pozitii ertistice, %a introduce gi muzica romineascy in arta universa-
1&, D1, Enescu stiruie mai mult asupra lucririlor de exiensiune mcre,
instrumentete pentru orchestrd,si exclude muzice impreunati cu elemen-
te vocale sau direct vocali., Eu cred c& e€xtensiunea lucrdrii nu hotarig-
te valoarea ei artisticd. O drami, din punct de vedere artistic, poate
fi inferioard unei poezii lirice. Tot easa gi In wuzica. Un cintec pou-
te Intrece o simfonie. Pirerea mes & ¢f trebuie curilvatd deopotrivi mu-
zica simfonicd, oretoricd gi eintecul. Toate irei gepurile sint egal de
importante. Fiecare compozitor igi ve elege genul cere se'pctrivegtc
mal bine cu Iirea gi Insugirile sale artistice. & adevarat cd noi aven
pufine poezii potrivite pentru cintece, dar nidijduim ci poetii ne vor
veni iIn ajutor,

45 vrea si mai stdrui asupre umui lucru. Eu cred oif acel compozitori
care vreau si creeze o muzic# superioerd romineszscs trebule sd triimsci
in contact cu poporul, trebuie si-1 cunoasch gi fiecare fibrd dirn sufle-
tul lor s fie imbibati de spiritul genuin el poporului, cfci numsi esa
vor reugi sd fie expresia artisticd a neamului lor."

G.Dima & fost intre aceia care su triit In contect cu poporul,si cin
acest contact vin - In lipsa pentru acea vreme = unei folcloristici gti-
intifice - cunogtintele gi aprecierile sale privitozre la muzics popu-
lard, viziunea sa atit de clar contursts in ce priveste fundamenteree
gcolii muzicale romfnegti,

5.4.Voileanu-Nicoerd, op.cit., p.196-157. o



ii folelorice, G.Dime 2 evut In ace-

acestora. Mmpul L1 era ocupat de

Cert esie 1Insd c¢fi aceste creakii

r-urn numir mere de ciniecc popu-

e
e ailete in cireulefie = puiut selects pe cele care corespundeau

[¥)
din cel sat, cor mixt; cor birbitesc (1881)

0. Cuecuruz cu frunze-n sus, cor mixt; cor birbitesc (1381)
ni cu itreiizvoare, cor mixt (1381)
minunati, cor mixt; cor birb.; cor de copii

g-a-ntimnlat, cor mixt; cor biArbiatesc

romin, cor hirbiteac

Hristoase, cor wixi; cor birbiiesc

COr mixv

=

srecstire mindrei mele, cor mixt

Us Jindruligi de demult, cor mixt; vose gi pian

1
11. . m-gr arde dorul (z.ntec slovac), cor mixt
12 1

. fnicica de la mour: {cintec slovec), cor mixt

Ea

Zraugul (ecintec slovae), cor mixt

verde

Z, cor mixt; voce gi pian
x

1
15. Cucule cu nan cor mixt; cor birh
Lv} S 5

6, lu-i dreptaie, mu-i, cor mixt; cor ba

. uugur, mugsurel, voce si pilan
1i. Ciobenul, vocs i pian

intre 1200-1915

re-svem, voce i pian

cui, voce gi pian

26, Soune minaro sdevdrad, voce §i pian

A7« Le-gr fi irdznii DJumnezeuw, voce i pian
26. Fozie verde pup de ¢rin, voce §i pian
29. Auzi mindro, cucu-ti cint#, voce i pian

Intre enii 1500-191% compozitorul reia citeva din prelucridrilas wo-

5 e, A.Voileanu-licoers, op.cit., p.179-154,
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terioare pentru cor, pentru a le da gi verciunee pentru voce gi pian.

AlZturi de aceastd sursd populard cu veche tradifie in viata Tol-
clorici o satelor noasfre, G.Dime menifestZ un interes egal gi fati de
0 81td cotegorie de ereatii - relativ mai recente - ai cdror autori e-
rau incd cuncecuti, pe lingd eltii witati, si care se bucure de o eir-
culatie mai intensi in lumea oragelor, Fie deci ci ers vorba de anupi-
te melodii aga-zise hationale®, creatii ele 1ni Flechtenmacher, Wiesf,
Mezzetti g.a., de poezia de inspiratie folcloricE a lui Eminescu seu
Alecsandri,ori de cintecele de lume - de genul romantei - rédspindite
de cdtre inton Pann, ele au devenit curind bunuri spirituale ale mase-
lor largi, ce irediau dinspre orage spre sete.

Intre melodiile cu autori cunoscuti gi cu largi circulatie pe care
G.Dima le armonizeszi sint:
l. BElcescu murind, versuri de V.ilecsendri, melodia de P.Mezzetti;

cor mixt gi cor birbiEtese
2. Hora Severinului (L.Wiest), cor mixt
Memn lui Stefen cel Mare, text de D.Bolintineanu, melodia de largd
circulatie; cor mixt sl orchestrs, soli voeali

4. Hora, versuri de V.Alecsandri
5. Desteapti-te Roméne, cor mixt

Liai numerocase sint $nsi prelucrdrile cintecelor de genul romengei
-~ cele mai multe de autori necunoscu{i -, numite de G.Dime "cintece

vechi rom@nmegti";

l. Sirmana frunzi, cor wixt; cor birbitesc

2. Rimii sédnitoasi, por mizt; cor biErbitese

3. Intre pistra Detunata, cor bZrbitesc (versuri de Gh.Asachi)
4. Hora (I=tZ# hora se-nvirtegte), cor mixt cu acomp.piean

5., Copili tinerici, cor mixt (versuri de C.legruzzi)

6, 0, inimz Intristets, voce gi pian

7. Miezul noptii, voce gi pian

8. In zedar elerg pEmintul, cor mixt; cor bédrbitesc

9. Ass am fost ursita, cor mixt; cor birbitesc (versuri de Ec.Pitig)

10. Traiese in suterinli, cor mixt; cor bédrbitese (versuri de ZC.Pitig)

11. Scumpd, droegs copilitZ, cor mixi; cor birbitese

12. Dorul, cor birbiiesec
13. Tomtd ierne ger s frig, cor birbiiesc
14. Sub sceasti peapr

15. In zedar risere, cor birbitcsc

3
& siinca, cor birbitesc

Dar - precum aratif ces mzl documentetd lucrere biogreficd si de exc-
gezl 2 compozifiilor lui G.Dime - "Pe cit de nemijlocit reaciionam si

astizi la farmecul corurilor populsare ele lui Dime, tot atit de muli
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ne-gain ingtrdinat de atmosiern genm romanid a vechilor cintidri roma-
negti (,..) 2int cintiri strofice de o melodicitate de imprumut gi fi-
rd riddicini fp sensibilitaten ertisticd a poporulul“?

_i.
=T

Istoriografia nocst mai veche consemna fapiul cd G.Dima a inceput
g2 prelucreze artistic cinteece populere nuwai dupd concertels date de
G.idusicescu in Transilvanie gi Banat, Dupd un concert al Reuniunii din
Eibiu dat sub conducerea lui G.Dima in sele Ateneului din Bucuresti,
sinrul pvenimentul din Iagi (8 iunie 1895), sub sempitura istoricului
A.D.xepopol seria "(,..) dacd corul din 8ibiu a cintal arii rominesti,
2oensta se datoregte Taptului céd corul din Iagi fdcind excursiumea in
eptat le romdnii de acolo gustul muzicei nagionale
ra cu totul neglijav acolo". Replica la acest ar-
o d& Telezrelful roman din 20 iunie 1895, printr-un articol sem-

Mdateiu Vollesnu, seerstarul de stunei al Reuniunii din Sibiu,
£ o gerie de progreme sle concertelor date de Reuniunme in-

auterul sriicolului Incheie:"Hu corul din fegi g fost

initictorul muzicei cor rominegti la noi; am eintat Insi cu plécere

de Di.llusicescu,

21 cintecele armoni

wirzliy, CG.llugicescu alfirma ldeen primatului siu $n a-

conferings "Cintdrile bisericesti i muzica popora-
» publicati in Arhiva dia Iagi, 1891,
Istoriograiul I.CGr.Poslugnicu reia ideee in arficolul intitulat
“Cu prilejul sarbitoririi maesirului George Dima", publicat In Revigia
idoldovei, nr.3-4 din SLL, Zotogeni, unde scria: "Curentul artistic in
frdeal se baza pe clasicismul si occidentelismul cu desdvirgire opus
simfului rominesc gi de c! ici-colo incercau si re deezviluie din trun-
ckiul natiunei porniri cengtiente, erau totugl Indbugite de insdgi in-
vi3jeyii romani patr‘ 151 posie pres mult de acea culturi a clasicisou-
lui. Aceasta era realiiotes cind Gevriil Musicescn epere cu tovardgii
5L 1le Bragov', iai departe, acelagi Poslusnicu scrie ci prezenfa 1in
Bragov e masestrului Musicescu "a rrodus o fundamenieli schimbare in
eredinfe gi convingerea de pini atunci a muzicianului George Dima,clci
nu aultd vreme dupZ aces memorabili intrevedere a celor doli muzicieni
de Trunte aper in public eerii coniinue de compozitili corale,avind ce
fond originale gi pline de spiritul simgirii romfnesti melodii popora-
ne rominesti, datoritd sirddaniei sirbitoritului de 2ztani "
tim Insd cd G.Dima nu s-z aflat la Bragov cind Musicescu concerta

7 A.Voileanu-jiicoard, op.cit., p. 147-148.
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acolo, fapt comunicat de cel iIn ceusd isteriozrafului Gr,Poclugrnicu,

Intilnires dintre cei doi mari musicieni & zvui loc la Sibiu. seslugni-

cu a rimas totugi le ideea sa, cici In Revicts ;rofesorilor de muzic’,
nr.2 din 1924 (Botogani), reproduce cuvint cu cuvint cele spuee antericr
in Revista lioldovei. Boale de care suferes-gi wpoi moartea - hu i-o
permiz lui G.Dima s& intervini In aceasid confuzie.

Dupé ce ingd Poslugnicu introduce acests idei gi in importanta zo
lucrere Istoris musicei la Romdni, publicati in 1928, profesorul Lr.V,
L.Bologa din Cluj publicZ un material documentszt in Tera Birgei,nr.l
din 1529, sub titlul "Lusicescu, Dima gi muzicz populari", din czre ex-
tregem: "Feptul c& aceasti afirmatie epare Intr-o lucrere mware isthori-

28 (...) ni se pare ci# trage mal greu in curpini. Pe cal:s accastu, o
ercers istoricZ ce poate perpetua". Autorul exrcil epol c& [usicescu,ne-
cuntoscind,poate, indesjuns curentele artisiice din Ardeel - apsrijic o
1888 le Blaj = revistel [uss Rom&nd & luil Iscot ifuregienu, ca i el-
te ermonizéri de cintece populare din Zenet, eic. -, & atribuit senti-
meniele erdtete de erdelepi, in urme concertelcr wele, Tapinlui
pi credinta lui concertels acestes le-e aedus reniru prime dotd muzicl
rominecscd, Lel departe erat# cd "husicescu vaz int la Eregov

pe un 2lt Time, fratele nel wmare
acecta cra gi el Toerte muzical gi membru al Reuriunii de muzicé din
Sragov, al cirei cor adesge l-a gi dirijati.In orice ceaz g

e v

g

mzestrului Dima, cf el niciodetd nu s-go gindit

cescu 94 nu dez muzicd populari publicului srdelsan®,

ine un mare srtict i ow

profesorul Dr.V.L.Bologe scrie; "iiusicescu T
mare realizetor; memoriz se nu ve fi micsoretf intru nimic prin ccorsie-
tarea cié nu el a rost acels care l-a indrumat p- Tima pe cdi roi (...}

la ne indoim c€ editia a II-a &« Istoriei muziceil la Roméni® (...) o

rectificu acele afirmayiuni, care pun intr-c luming nu de toi rec

mea muziceld romineescd din Ardenlul deceniului 1g8C-1890 gi pe
ghe Dims.".B

Contributii ulterioare in aceastZ problemi aduge §,Zemiir, profescr
§i cercetitor ls Instituitul de folelor dir Bucuregti, prin documentotul
sdu studiu mei Inainte citat. Dupi ce menjioneaz® cliteve cspecte cle ro-
tivitdtii muzicele din Trensilvenie i EZanat, C.Zanfir sratd cd
concertul din 6/18 decembrie 1881, G.Dims include in repertoriu cintece-
le:Doui inimi nu-mi dsu pece, Hei leliié din cel =2t gi Cucuruz ¢ N
zg-n sug, dupZ care, an de an aduce la Reurniune compozijii coriginale
nmuzicels, Lime adeugsi

prelucrdri de cintece populare. Le cceste piess
gi pe cele compuse sau prelucrate de =lti zutori, ponte pentru & zubli-

8 C.Zamfir, op.cit., p. 6B-69,
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nia aportul deosebit pe cere l-s adus el pe tdrimul muzicii populare
pind in 1890. Autorul concnide astfel cX:

(2).” "G.Dima & cultivat gi rdspindit cintecul popular concomitent
cu Gavriil Musicescu, nu dupd exemplul acestuia (..,)"

(b). "In ce priveste activitatea de popularizare gi de creatie a mu-
zicii rominegti, Dima gi liusicescu reprezinti doud conceptii decsebi-
te In istorim muzicii noastre. Primul susiine cu 0 mare conmsecvenfi i-
deea cultivarii si prelucrdrii muzicii populare alituri si in spiritul
muzicii universele de inaltd valoare ertistici.(...) Kusicescu sus{ine
cintecul populer de pe pozifii feleclorice (...), conceptii care se dez-
volil paralel pe percursul istoriei noastre (...)"

Cu prilejul tipdririi in 193C 2 unor lucriri ale lui G.Dima, muzi-
cologul G.Breazul arita: "Sint de semnalat mai ales cintecele populare
Ge G.Dime, care,eliiuri de culegerile gi prelucririle 1ui Tiberiu Bre-
diceanu, au fost scingura hrend spiritusli de muzici roméneasci in re-
pertoriul solistic vocal al cintiregilor de-aci, din vechea tari. kul-
ti vreme, in timidele frjzhebiri de muzici roméneascd de-aci, pieasele
de interpretare sleze, erau lucririle lui Dima Caia)

In Ardeasl, aceasid muzieX dobindise o semnifice{ie mai adinci gi
cdpitase un adevirat cerscter simbolic de trezire gi sustinere a aspi-

ragiunilor neamului, Forje ei culturalZ, sociali si naiionalZ se con-
densase in factor de afivmare 51 susfipvere a aspiratiunilor romanegti,
in vremurile grele zle asupririlor, Cea mai puternicd dovadi asupra pu-
terii de expresie si rezonankd in sufletele rominegti de care sint ca-
pabile cintecele lui Diwma este fapiul cd, degi trecute prin suflul fil-
trdrii genizle ale unui autor, ele deveniseri cvasi-anonime. (...) For-
gind de la obirgia surletului neamului nostru, de la melesul neamului
51 Iinvegmintind in pompd srmonici robusia inspiratie muzicalZ a popo-
ruluz, George Dima, ca gi ceilalti fruntagi ai Transilveniei 51 Bana-
tului muzical, puseri bazele stilului muzical ce s-sr putea pumi in is-
ioria muzicii rominestie stilul ardeleun»"lo.

9 C.Zomfir, op.cit., p. 76-78.
10 4, Voileanu-Yicoars, or.cit., p. 170-171,



George Dima et le folklore

Traian Mirza

Résumé

L'affirmation de la musique roumaine apperait paralldlement avec
1'intérét pour le folklore et se développe presque simultanément dans
togtes les provinces habitées par les Roumains, & la fin du XIX-e
siecle. Elle est lide & 1'activité créatrice de C.Porumbescu, G.iusi-
cescu, Iacob lMuregianu, G.Dime, I.Vidu, Gh.Cucu et D,G.Kiriac. Dans
cette étude figzurent les oppinions de Dims concernant les particulsri-
ié5 de 1'expression musicele dans le folklore, de méme que celles qui
se rattachent sux possibilités de son remaniement, Dans la liste des
ceuvres du compositeur on peut identifier une cinquentaine de transarip-
tions folkloriques de différentes catégories, éerites pour choeur mixte,
choeur d'hommes, choeur d'enfents, voix et pisnoc etc., ou des fragments
evpartenant & des oeuvres plus vastes, avec sccompagnement &'orchesire,
La derniire pertie de 1'étude représente un pleidoyer en faveur de la
priorité de G.Dime vis-&-vis de ses contemporains en ce qui concerne
l'errangement du folklore,

George Dime und die Volksmusik

Traian Mirze

Zusanmenfassung

Die Entwicklung der rumHnischen Musik iet an das wachsende Interesce
flr Volksmusik gebunden, wie es {est gleichzeitig in allen veon Kumiinen
bewonnten Provinzen gegen ende des 19, Jehrhurderts auftirat. Mit dieger
Phese sind Komponistennemen verbunden wie: C.rorumbescu, G.kusiceszcu,
Tacob Muregienu, G.Dima, I.Vidu, Gh.Cucu oder D.G.HKiriac. Dimans Aneich-
ten Ulber Aussageinhelte der Volkesmusik, cowie deren Bearbeitungsmtglich-
¥eiten werden angefilhrt. Aus Dimas Werkliste eind ungeflihr 50 versechie-
denariige Bearbeitungen von Volksmusik identifiziert worden (fiir gemisch-
ten Chor, Hinnerchor, Kinderchor, Geseng mit Klevierbegleitung usw,), =u
denen amuch Teile gr¥sserer Kompositionen mit Orchesterbegleitung zéihlen.
Im letzten Teil der Studie wird daflir plHdiert, dess Dima unter seinen
Zeltgenossen der Erste wer, der Volksmuelk bearteitete.

George Dime end the Folklore

Traian Mirza

Summery

The affirmation of the Romanian music appeers simulteneously with
the interest in folklore and unfolds nearly &t the same time in ell the
provinces inhebited by Romanisns et the end of the 20YN century, It is
linked o the creative amctiviiy of C.Porumbescu, G.lusicescu, Iecob yu-
regianu, G.Dime, I.Vidu, Gh.Cucu and D.E.Hirisc, Irn this study ere pre=
sented the opiniong of G.Dima concerning the peculmrities of the mugicul
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expression in folklore and also the possibilities of their writing up.
On the 1list of the composer's works are identified about 50 folklors
treatmenta of different categories, written for mixed chorus, men'g
chorua, children's cherus, voice and piano etc., or fragments belong-
ing to larger works with orchestral accompaniment. The last part of the
study is a pleading for G.Dima's priority in front of his contempora-
ries with regard to the treatment of folk musie,
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G.DIMA - CORESPONDENTA INEDITL

Kircea Bejinariu

Corespondente primiti sau expediati de George Dime reprezintd o
laturd pe cit de prefioasi,pe atit de amplZ si puiin cunoscutd & siu-
dierii ectivitZ{ii sele. De la prezente sporedice (scrisomres citre
Andrei Birseanu, publicatZ In Luceafirul nr.1/1941) le studiile consn—
crate scrisorilor m&estruluil’2 gl le ideee echizitiondrii si inventa-
rierii unor documente de c3tre conservatorul care-i poartZ pumele s-su
parcurs succesive eiape, marcate de imbucurZtoore realiziri,

Unul din cele meil importante corpusuri de documente 11 consiituic
cele 646 scrisori edunate de Onisifor Ghibu in enul 1955. Semnelat de
exegeti3 gi in mare mésuri cercetat4, fondul, la cere em avut acces
prin aeosebite amabilitate & domnului Octavien Ghibu din Fucuresti gi
e lect,univ, Lucie VEt#dsen, cuprinde epistole dintre enii 1880 gi 1924.
Copiate de profesorul Ghibu, textele ersu previzute a ste la baze unei
monografii in trei volume, proiectatd Impreun? cu ine Voileanu-iicourd,
der reelizatZ doar In forma cunoscuti.

In fondul documenter "0, Ghibu", o serisoare nestudisti erte BCEGE &
lui Dima cdtre Ghibu (Bragov, 14 iulie 1921}, prin cere compozitorul
sugereezd popularizares muzicii ardelere, propunind achizitionorce u-
nor lucriri de-ele sele de cétre vreo libririe din Chigin&u. Z=ie de
presupus un raspuns favorebil &l profesorului clujean gi chier unele
initiative in ecest sens.

De esemenea, necunoscutd este poezie dedicetZ de meestru lui Vipr-
£il Onitiu5 cu ocezie sdrbitorilor de primAvari (Bregov,16/29 errilic
1919). Ce gi in cazul lui Cipriasn Porumbescu sau Zusebie Lendicevschs,
de pildd, asemenea iposimze sint cu totul specifice eutorilor 51 epc-
cii lor. Pe o corte pogtals trimisi la eznstoriul "Veiscer Hirsch” din
Dresde sint sgternute versuri sfltirete, cere exeltd bucuris de & tri,
Umorul, duiogie, (auto-)ironia, spiritul camersderesc rizbet tulburi-

1l x x x Gheorghe Dima. Contribujii biebiplicgrefice, Hrasov, 1%77.

2 R.Goircoiagiu, Corespondenga lui G.Dima,menuscris,Cluj-Napoca, 1974,
G.Zinveliu, Coresponderte lui G.Dime,manuscris, Bucuregti.

3 C.Zamfir, George Dime, Sucuresti, 1974,

4 L.Vitagan, Aspecte din Fondul documenier Georpge Dime, pistre: in
mogteniree familiei Onisifor Ghibu (1), menuseris,Cluj-liapoca, Lo&l.
Idem, ibidem,(1L), Cluj-Napoca, 1981. -

5 Profesor gi scriitor bragoveen (1854-1915).
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tor din aceasti frinturdi de adevir; iatX fipelul:

5% triiegti, si-ubitrinegti,

Tot in sticld si chioregti,

Insd nu-nir-upns eu zars

‘Ca cd n-ajungi de ocari,

¢i intr-unma c vin bun

Cum bea Onifiu &1 stribun.

$i-acum ventilu la lac

Voie buni gi noroc!

Din perioada sibiani au fost descoperite recent la Bregov alte pe-

tru scrisori; pentru incredintarea lor in vederea publicirii sintem
deosebit de recunoscéitori profesorului Comstantin Catrina;

Arhivele statului Bragov,

Fondul ESocletdiii pentru crearea

unui fond de teatru national romin

r,7425 Sibiuw 21 nov,95 st.n.

Demnule Vicepregedinte!

Regret prea mult, ci nu pot urma invitatiei ce mi-ai f3-
cut de e participe =imbZii In 23 a.c. la prima Tptrunire a
noului comitet, din care gi eu fac parte.

Tmprejuririle nu-mi iarts de a-mi pir¥ai postul, mj rog

deci s% fiu scutit,
Cu deosebitd stimi

G.Dima

Idem, Hr.7539
Dompnule Viceprezident!

Vi educ prin aceasta la cunogtin{i i din ceusa unui mord
greu al sofieil mele - aprindere de plidmini < este imposibil de
& putea lua parte la adunarea generali a "Societitii pentru
Tond de teatru romin” cere se va tinee in Hateg.

Sitiu, 2 iunie 1898 n. Cu toati stima
G, Dima

Idem, Hr.7552

Sibiu 26/II 99
Eult stimate Domnule!

Cu plicere acceptez ziua de 4/16 iulie ca termen pentru
edunares gen., & societ, pP. fond de teetru rom. care se va ti-
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nea in anul aceste in Abrud gi la cere sunt ferm decis & lue

arte. =
pRXke Cu toata stima

G.Dime

Idem, Nr.7688
On. Comitet al Societdtil pentru crearem unul fond de
teatru natiopal ronin
) in Brasov
Regret prea mult ci nu-mi este dat, ca cel putin la ulti-
ma gedintd a Comitetului s& pot lua perte.
" Un caz de mort grav in familie mee m¥ impiedic¥ de & par-
ticipa atit 1= gedinta comitetului, cit gi la aduneree generalZ,
Aducind sceesta 1a cunocgtinga On. Comitet, doresc ca prima
adunere genereliZ & noului Comitet g5 fie incoronati® de cel mai
frumos succes. Cu stim¥,

Siviu 11/23 sept. 1896 G.Dime

Degi succinte, textele reliefeazi o deti in plus umenismul, emebi-
litatea gi congtiinciozitates care l-eu cerzcierizat pe Dima, aducind
gl citeva binevenite intregiri cu carecter istorico-blogrefic.

Fregmentul urmitor, dintr-o scriscare & upcia dintre fiicele lui G.
Dime cdtire C.Catrine,coniribuie cu slemente emotionente la creionarea
profilului morel al muzicienului i la reliefaree legiturilor =ale cu
artigtii traneilvineni:

23 VI 1959
Lo _
Stiu ca tata tinea foarte wmult la compozitorul ierjisn

Negrea, epreciind telentul lul de compozitor, (...}

In gzperal pu ere ertist muzician din Ardeel sap reget,

chiar gi actori de seamZ cs Agete Birsescu, Lliciu, cari,tre-

cind prin Bragov s& nu fac3 vizitZ le Gh.Dima, Toji acegiia

erau bine primiti gi Incurejatgi gi stimulati in nizuintele

lor artistice. Zu pe atunci erem copil, dar prea bine imi &-

mintesc de frumcasele intruniri muzicele ce aveau loc in ca-

se noastri. Gabriela Dima

Autenticitatea gl expresivitiates acestor mirturii, varietatee a-
portulul lor sugereazi convingidtor dimensiunile unef# temetiei Tima,

prioritari in muzicologia romineacci.
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s.ima - correspondence inddilte

lircea Bejineriu

Eésumé

La recherche vise le Fond documentaire "G,Dima" gardé par la fa-
mille Onisifor Chibu, On y présente, comme inédites et appartenant a
ce fond, une lettre de Dime adressée & Ghibu (Bragov.le 14 juillet 1921
et une poésie dédide & Virgil Omijiu (Bragov,le 16/29 avril 1919). On
* & 2jouté également quatre messages inddits, découverts a Bragov (de-~
tés Sibiu -1595,1896,1898 et 1899), et un fragment de lettre &crite par
le fille du compoziteur, Gabriela Dima (le 23 juillet 1959).

4. 0ima - Unvertffentlichte Korrespondenz

dircee Bejinariu

Zurammenfassung

Jie arbeit bezieht sizh auf den dokumenterischen Inhalt der Schrif-
ten G.Dimas, von Femilie Onisifor Ghibu aufbewahrt. Als unvervffentlich-
te Dokumente werden erwiint: ein Brief von Dima an 0O.Ghibu (Bragov, 14,
Juli 1921) und ein Virgil Opitiu gewidmetes Gedicht (Bregov, 16./29. A-
pril 1919). Vier unver3ffenilichte in Eragov entdeckte llachrichten sind
ebeniells reproduziert (Sidbiu — 1895, 1896, 1898 und 1899), sowie ein
Bréggabschnitt von Gabriela Dima, die Tochier des Eomponisten (23. Juli
19 3

G.Dima - Unpublished Correapondence

Kircea Bejinariu *

Summary

The paper refers to the documentary fund "G.Dima" preserved by the
family Onisifor Ghibu. There are presented as unpublished, from this
fund, one of Dima's letters to Ghibu (Bragov, Juli, 14, 1921) and &
poem dedicated to Virgil Onitiu (Bragov, April 16/29, 1919). There are
ulso0 reproduced four unpublished messeges found in Bragov (dated: Sibiu
- 18595, 1896, 1898 end 1£99) as well as & fragment of the composer's
daughter, Gabriela Dima (July, 23, 1559),



ONISIFOR GHIBU DESPRE GEORGE DIMA

Lucia H&nginut-Vitigan

Cnisifor Ghibu (1883-1972) a fost —-- <¢ling# un eminent profesor
de pedagogie la universitatea clujeand --gi'un om de cultur,preoccupnt
de mspectele pe cere le prezentau le noi artele, in special muzica, pe
care & indrégit-o din copildrie. De-a lungnl viegii, problemele legate
de muzice noasiri populard gi culté l-su interesst constant, ceea co
1-a determinet si militeze atit pentru promeveree lor, cit gi pentiru
afirmarea unor ccmpozitori care i-eu fost contemporani, In aceestd ac-
tivitate a avui-o ce partener¥ pe sofia sa, Veturie Ficoleu-Ghitu
(1889-1959), pianisti ei cintZreatil, In casa lor;atit le Sibiu,ci: i
la Cluj, evesu loc - s#ptiminal ~ Intilpiri muzical-literare in care
se cinta, cu preciidere, din repertoriul autchton gi se recita din li-
rice romdneascd. Astfol, C.CGhibu & cunoscut si colaborat cu personali-
t8%i ale timpului ca: Octavien Goge, Tiberiu Brediceanu, Dimitrie Po-
povici-Bayreuth, George Dima, Zna Voilemnu-Nicoard, Ionel Crisen,Vetu-
rie Triteanu, Ly= Pop-Popovici, Constantin Pavel, Traian Grozivescu,
Jeen Bobescu, Zeno Vancee,Tudor Ciocrice, Sigissund Toduti, pentru & a-
winti doar citeve nume,

Lul Dims, e clrui perscpalitete l-a impresionst incd din primii
cod de geoald, cind i asculie concertele corele de la Sibiu,ier epre
vdolescentd si recitalurile din oragul de pe malurile Cibinulul, i-s
purtat o edmiratie deosebitZ, edmiratic care - cu treceres anilor -
s=& accentuat ioil mal mult. determinindu-1, in jurul anului 1940,s3 ia
hotdrirea de & serie, Impreund cu profesosra-pianisti Ane Voileanu-ii-
ceard, de lz Copservatorul “G.Dima”, o monogrefie in trei volume.

Dar, imprejuriri independente de vointa celor aminiiti au impiedi-
st finelizarea proiectuivi; ipsd, co urssre o acestei inten${ii, bene-
ticiem astdzi de "Fondul documentar George Dime", incd nepublicet gie-
£let in manuscris la fiul acestuia, Octavian 0.Ghibu, Bbcuresti, fond
in cere Onisifor Ghibu a adupet in mei multe docare peste 200¢ de fige.
articole din pres#, programe de congertes, zerisori ete..in veoerea mo-
nografiei mentionate.

Prin intermediul scestui fond documenter - care ne-a fost pur le

aispoziyic de Octavian O, 3hibu - vom releva pe de o pearte urele paArer:

Vezi lucrarea noastri Cintireeta Veturia Ghibu - biografie muzierld,
In "Lucrdri de muzicologie™,vol.l2-13, onS."G.Dimu“,%iuj-ﬂapcca,IHTE

9.65-81.
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gi impreeii pe care autorul le-a coqagmnaﬁ cu privire la creatia gi
persoena compoziforulul, iar pe de altd parte gi unele especte ale re-
latiilor dintre Ghibu si Dima.

Fecem acest lucru din considerentul ci - age dupd cum vom Incerca
sd ardtdm - prezentarea lui Dima prin intermediul unul contemporan al
sdu, apnimat de aceleagi idesluri §i militant pentru aceleagi impliniri
- degi de o formatie profesioneli diferitd - ne pere demni de interes
gi valoare documentarsi, -

Primul contact pe care Chibu l-2 avut cu Dime ni l<a 18set prins
in urmdtoarele rinduri: "(,,..) Imi résunH gi azl in urechi cuvintale
din oratoriul Elias de HMendelssohn-Bartholdy pe care l-em zuzit la pria.
mul concert la cere am perticipat In copilivia mea, ca elev al el
din liceul din Sibiu, la 28 Tebr. 1899, concert dirijat de G.Dima gi
dat in onoerea noului mitropolit al Ardealului, Iocan Metlapu, instalat
in scea zi in noua sa demnitate"(1).

Pe merginee ecestui concert msi mirturisegte:"(...) Am Ffost usit
de profund zguduii de aceasti vrimd manifestagie artistic# din viata
mee. (...) pe G.Dima 31 via aieven, In proporiii de= semizeu scu arhan
ghel"(2), Dssigur, aprecieres aceasta trebule privitd prin opiica unui
biiat de numei 11-12 ani,

Muzica a continbat gd-1 preceupe gi si-1 etragd, determinindu-1 sj

frecventeze concertele corale eglz lui JMma. Dar, lo numai citiva ani,
intre 1900-1901, fiind elev in clasele VII gi VIIY
din Bragov, relatiile dintre cel doi ge strirg, pric faptul ¢ Dime
i-a devenit profesor de muzicd gi dirij

la liceul Groaviri

or la cor, formatie cu care
Gaibu a participat la concertele pe eare Dims le dirija $n localitste;
de asemenes, tot sub conducerea lul Dimn 3i impreuni cu corul licaulud,
denumit "cor studentesc", a cintet In diferite sete gi comune din TJara
unde se deplasan pentru a face propagandd culturald (3),

In anul 1904, Ghibu a avut ccazis ga a-1 asculta pe cintiretul Di-
m3, la un concert sibien, alftur:i

Birsei,

de sojia ea, Maria Dims, cintfireasd
refinetd, gi In compania baritonului wagnerie

peand - Dimitrie Popovici-Bayreuth,
Telegreful roman s8ub $itlul

o - de notorietate euro-
prilej eu care publiecX in ziaryl
Trei.Doamne,gi foki tret

sesl, un arti-
Ghibu n-a consemnat data ziarului si niet

n-a redat textul, ci doar comentariils
comentarii din care redim urmitorul

mirginita mingiiere gi mindrie i,

col; spre regretul nogtru,

sele pe marginea articolului,
fragment: "{...) mi-an aritat ne-
dupi secole de umiling% gi primiti-
vism, am ejuns, in sTirgit, =5 avem gi
de calibru suropean, in stare : nffitigeze chiar g1 inaintes strfini-
lor apecificul neamului nostru in tipare clasice” (4),
Am oferit aceste marginclii ale erticolului

noi Reminii ertistii adeviraid,
s in

pentru motivul ci din
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ele sutem desprinde conginutu-i oropriu-zis, continut pe care il con;
slderim imporstant pentr: -7 el exprimX atlt pirerca autorului vis-a-
vis de cintidrenii respe " 1, eoit 8l pozitia - de mtuncl - a tineretu-
lui intelectual transil : in, &l cdrui reprezentant era Ghibu, fegi
de inceputurile concertisiice d= pe scenele noastre,

Este cunoscut faptul cid activitates de cintAret & lui Dime a fost
foarte scurti - de numai eitiva ani -, el rezumindu-se a fi profesor,
dirijor gi compozitor. Ghibu, incercind s% giseasci motivul pentru
care s renuntat, opipiazé: "(,..) Eu cred cd din convingerea ci cu
aga ceva n-are ce face la noi, decit doar faimi# gi eventual bani, El
ge hotdrl mail bine sd se facd dascil gi conducdtor de ocameni care cin-
t4 ingigi, 91 nu se multumesc s¥ 11 se cinte. Prin simpld cintare oca-
2icnalZ 1i poti distra gi incinta pe cameni momentan; dar ei trebuiesc
Invdteti temeinic sH# simtX cintares pe care o cinti"(5).

Obgervim c#, fiind contemporani, Ghibu a ciutat sd inteleagi si
s& raporteze esbandonul vocel al luil Dima la statutul pe care il aveau
etunci interpretii nogtri: neintelegi de autorititi si marele public,
o1 trebuiau si apeleze la scenele din strZinitate pentru c¢# - la noi-
incA nu luase fiint#% o operd pationmsld, iar publicul fHces primii pag
Spre familiarizarez cu muzica cultd. Dar, poate, cel de al doilea mo-
tiv, g1 anume menirea de dascZl gi propoviduitor de culturd muzicall,
a inclinat belantae; oricum, insi, aceste doud explicafii pe care ni le
aduece Ghibu au avut - desigur - fiecare, pertes lor de contribufie.

Tot adiacent ectivititii de cintdret, Ghibu aduce o sesmizare care
~ gi astdzi - e demnd de totr interesul. Este vorba de fuptul cX Dima,
ir concertele sale de lieduri, nu s-2& mirginit & interprets muzice vo-
cald germand cu text original, ci el a tradus poetice liedurilor in
romanegste, pentru & permite publicului receptares directi e fondului
de idei gi sentimente degajate de versuri. Iatd cum vede Chibu aceasti
munch de traducdtor iIn benmeficiul auditoriului: "(...) FEr# eceastd
ostenesld, Dima nu ar fi putut introduce In culture romineascd fondul
de aur al muzicii clasice apusens care este un tezaur al omenirii in-
tregi, mal presus de nationalitatea celor care l-su procus"(6).

Sesizind rolul educativ &l muzieli, mal ales & celei cu text,pre-
cum gi necesitatee cs valorile artei s& aib& o largi circulatie,Chibu
subliniezi gi aceastd lsturiZ - oerecum uitatd gi neglijati - a comple-
xel activitid{l & lui Dima, sugerind muzicologilor nosiri publicerce
traducerilor sale "(,..) intr-un volum precedat de un studiu introduc-
tiv care 33 aducd lumini deplin# gi din acest punct de vedere asuprs
1ul Dime gi, peste ftot, asupre eveclutiel culturii noestren(7).

In acelagl ansamblu de idei mai aflim ¢& "(...) pinid le el, &ce.
romani care cultivau intr-o formd sau alta muzica clasici - cei ma!
multi ca auditori si fToarte putini ce propagatori sl executanti -

; ~ .
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ficeau :acest lucru pe un diapazon striin, fArd contingentge cu cultura
romineasc#. Ei erau doar un fel de dezriddicinati prin muzic#, din so-
1ul matal. Meritul luil Dima este cd el a transplentat cel dintii cla-
sicismul muzical pe pidmint romfnesc, aclimatizindu-1 gi prefdcindu~1
in bun roménesc (...) Dima este cel dintii care a Imbr¥f{igat le noi
muzica clasicd drept imstrument de luminare a intregului popor, de
inéltare sufleteasci a lul, de fnarmare a lui pentru o lupt¥ eroici
in vederea dobindirii celor mai inalte bunuri spirituale (...) Pentry
@ putea izbuti iIn acest sens, Dima s-& supus oatenaliilda a transpune
el Insugl in _rominegte textele clasice care stiteau la baza marilor
Oratorii gi a unui mare numir de lied-uri, fZcind astfel gi operi de
p&et. gi, trebuie 8% adZugim: de bun poet"(8).

Fu putem s nu remarcfm faptul c¢& 0.Ghibu a simt{it,in tot ce ficea
Dima, adincu-l atagement pentru poporul s%u, pentru cere se striduia
- prin mijloacele de care dispunea - sd-i ridice statutul de popor ei-
vilizat,

Degi CGhibu & fost pummi un indrigostit de muzicZ, intuitia,gustul
g1 cultura i-amp permis obamervatii eare pledeazd pentru o cercetare mai
diferentiati e mogtenirii muzicale lZsatd de Dima, pentru consideren-
tul cd ele diversifici pe cele deja cumoscute.

In "Fondul documentar”,Ghibu se intreabd dacXZ Dima a fost sau nu
un compozitor ardelean, opiniind: "(...) Nu, el niciodati nu s-a soco-
tit pumai atita; el a privit in totdeauns problems culturii prin pris-
ma intregului neam romipesc., Bl a fost dintru inceput un panrowmin con-
gtient (subliniere in text, n.n.), pentru care granitele politice n-au
insemat nimie"(9) "(...) 5i care a fH#cut din muzicX armi de luptd cu-
rajoasd gi constantd pentru deasrobirea poporului, psntru libertate,
dreptate gl independenta gi cultura neamului, pentru indltarea gi 5n-
tédrirea lui sufleteascH, psniru fritietate, pentru pace i umanitate”
(10). In sprijinul asertiunii lui Ghibu, cea mai convinglitoare compo-
zl{ie o reprezintf balada Mema lui Stefen cel Mare, pentru bes,mezzo-
soprand, cor mixt gi orchestr#, pe versurl de Dimitrie Bolintineanu,
baladd care, prin suflul siu epico~muzical, upegte pe romdnii de pre=-

tutindeni In acelagi uniec {el de dreptate gi independentd sccisl~poli-
tiei,

Prin cele de mai sus, 0.Ghibu ne demonstreazi c¥ a pAtruns adine
in fiinte erestoare = compozitorului, sesizindu-i etitudines de anga-

Jare g1 diruire pentru poporul s&n gi pentru tard, Ia aaemenss, prin
aprecisrile THcute, profesorul Ghibu i5i trideazi sdeziunse le idesa
=4 un compozifor 2ste detor sd-gi pun® talentul in serviciul neamului
23 al omenirii, ssomeni luj Dirma.

% privire iz rolui pe aare

i-& jucat folclornl, i aspectul sub



33
cdre el este prezent in creatie lui Dime, Gnibu ne spune: "(...) nu &

Tost folclorist gi n-a vrut s fie folelorist; el a fost reformator,re-
7volutionar. Folelorul e stetic. El B fost Indri3znet, N-e& mers cu tim-
pul, ci & mers Spaintea timpului,'(11)

In altd parte aflZm ci "{...) Dime nu pleacd de la muzica popularid
romineascd, dar ajunge la ea, El pleaci din Germania,dar ancoreazd in
Romania. La el idealul artistic este identificat nu cu idealul revolu-
Yionar nagional panrominese, ci cu cel al upei omeniril servind celor
@ai Inalte idesluri"(12). In acelagi context, Ghibu relateazZ ci in a-
nul 1928 a publicat intr-un ziar bucuregtean un articol (numele ziaru-
lui, titlul articolului gl data aparitiei nu sint mengionate, n.n.):
"(...) CHutind cu griji si cu perfecta intelegere & valorii lor neste-
matele muzicale ale geniului nostru popular, ignorate, dispretuite sau
banalizate pin¥ aci, Dime (...) le curétd de zgurid, le glefuiesgte cu
miieetrie desévirgiti si le ageazX in diadema str¥lucitoare menitd sa
impodobeasci fruntea neamului nostru”(13).

In 1907, Ministerul Cultelor gi Instructiunii a publicat la Bucu-
regti o seamf de compozit{ii ele lui Dima, despre care Ghibu serie in
cotidianul ZLupte (nr,30) din Budapesta: "(...) Din aceastX colectie
iti rdisare deodati insintea ochilor nu pumai marea personalitate artis-
ticd a mmestrului, ci totodatd gi frumusetea noud & cintecului romi-
nese, plin de cele mai carscteristice nuante gi particularititi ertis-
tice™ (Titlul articolulul nu figureszZ, dar articolul este consemnat
in note bibliografici 14).

Aceste pireri gi observafii putem spune ci sint pe deplin intemeia-
te,in sensul cd gi specinligtii amu vehiculat pe aceleagi coordonate,
eind e fost vorba s& determine tangentele lui Dima cu muzica noastri
populari,

Reflectind pe marginee faptului c¥ Dima nu are compozitii exclusiv
inetrumentale, Ghibu afiref: "(...) Dima & fost un compozitor de muzi-
cd vocald (...) la el instrumentele gu numai rol de acompanietoare ale
vocii omenegti, Helodie merge la el minZ In min# cu textul, care expri-
md& prio cuvinte ginduri i sentimente omenesti (...) Pentru Dima tex-
tul nu este ceva secundar; el nu este un simplu sprijip pentru melodie,
cl aeste un element de veloare cel pufin identic cu aceasts (...) S-ar
putea zice c# pentru Dima textul este adeviratul fundament al muzicii,
iar muzice Insdgi, exteriorizarea cea mei perfectX a lumii de gindire
31 simtire. Pentru Dima, muzica voecalX este mai mult decit muzica ine-
“rumental#, fiindci ea exprimd nuante mai bogate gi mai precise de cum
% In store e-o facd gl cel mal perfect instrument (...)"(15).

fintem inclinati sd-i d#m dreptate lui 0.Ghibu pentru e¥, parcur-
gind poetica pe care compozitorul gi-a construit muzica, observim ci
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ea aparfine unor maegtri ail genului ca,de pildi: Goethe,Schiller,Heine
etc,- din lirica germani - gi Alecsandri, Bolintineapu, Eminegcu, Cog-
buc etec.- din poetica noastr® -,iar ci poeziile alese de Dime ca temg~
lie egafodajului muzical sint incdrcate de cele mai alese sentimente
gl idealuri, In cuntinueree aceleisgi fatete, Ghibu remarci: Mooe) In
acest punct,Dims ni se dezvelegte ca un mare artist, El p-a ales nici-
odatid texte la intimplare sau texte fErX valoare literary gi etici in
aecelagl timp (...) dovedind o preocupare statornicZ a lui pentru o lu-
me de idei Inalte, mepite a imbogdti gi & Int#ri sufletul omenesc (...y
{16). .

Dar, indiferent dacd Dima a pornit de la poezie spre muzici sau ip-
vers, fuziunea text-muzicH constituie - in creefie sa - un adevirat
exemplu pentru oricare compozitor.

Tot in "Fondul documentar™ am gisit gi o seami de referiri care
creioneazi personalitatea lui Dima in pelsajul cultural-ertistiec sl
neamului. Dintre acestea recurgem la douf recenzii semate de Gnibu,
Astfel, in 1928, autorul ne spune ci a publicet intr-um ziar bucureg-
tean (ziarul,data gi titlul articolului nu figurenz# Iin documente) un
articol din care citeaz#: "(,..) Ceea ce a fost un P,¥aior, un Sincai
gi un Clain pentru istoria noastrd, - ceea ce a fost G.lazir pentru
gcoale romineasci, - cees ce a fost V,Alecoandri pentru litereturi,-
ceea ce a fost D,P,Mel{lanu pentru economia noastri politicH, ceea ce &
fost N.Grigorescu pentru pictura romineasci, s fost G.Dima in domaniul
muzicli romfnegti, pe care el a creat-o gl el & ridicat-o la nivelul
de factor efectiv al culturii gi al vietii netionale"., Ne mai relatea-
z& cd, in 1947, cu ocazia comemoririi a 100 de ani de la nagieree lui
Dima, ii apere la Sibiu,in Foaia poporului din 4.V,1947 (titlul artico-
lului nu este mentionat), o recenzie din caras reproducem: "(...) H-a mu-
rit, deci, in sufletul neamului amintirea marelul descoperitor de co-
mori gi indltEtor gi intiritor de suflete prin cintare (eaa) cel mai
desdvirgit compozitor de muzicXZ pe care l-g dat pind ecum Ardealul nos-
tru; n-au murit compozitiile lui mipunate 81 n-a2 murit Reuniunea infiin-
tatd de el, ineinte de asta cu 67 de ani.” ITar, in ierarhia istoriei
cultural-muzicale a neamului noatru Ghibu este de pérera cd Dima a fosat
"(...) cel dintii cintire} romén ardelean de operd apuseani,(...) cel
dintii profesor romin ardelean de mizic#, cu pregiitire superiocari de

specialitate,(...) cel dintii dirijor romin de calibru european,(...)
cel dintii compozitor romin care a ridicat muziece romineascd la rangul
de muzicid universald,(...) cel dintii Rom&n care & ficut din muzicE ar-
m% de lupti cursjoasi gi constant¥ pentru desrobirea poporului, pentru
libertatea,dreptatea,independenta,cultura si unires lui {eae) 1T,

In virtutea acestor inalie etribute, Onisifor Ghibu gi Ana Voileenu-
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Nicoard au considerat ci menografis "Dime" - pe care intenfionuu =i o
eluboreze impreuni - trecuie deafiguretl pe o arie lergi,care gi cir-
cumscrie visgu compozitorului ancoretd in contextul epocii; apoi anu-
liza sctivitZ;ii de cintdret, profesor de muzicd, dirijor, compozitor,
critic muzicel, troducZtor de versuri, scriitor.si militant soecial;
de asemenes, corespondente primitd gi trimisZ, precum gi recenzii,fo-
tografii, progrems de nznifestiri muzicale, ete., tomte urmind s a-
copere trei wvolume (1B), Hu putem decit s& regretim ci monogrelia -
tstfel ginaitd - n-e vizut lumine tiparului, pentru fartul c# ee ar
f1 fost, cu sigurent#, atit un model demn de urmat, cit si o monograo-
fie pe mEZsure compozitorului.

Din cele prezentate se desprinde unghiul sub care Ghibu l-=o pri-

Vit gi coneideret ;e Dimej de sceee, In locul concluziilor, vom amin-

i cel mel important eveniment l& care au perticipet gi econtribuii
arondei. In luns mai 1919, in celitaie de secreter generel al Resor-

tului de culze irgtructiune din Coneiliul dirigent el Ardeclului,

e i oo IS L - s : S
O.Grhibtu & Jost cputernicit de T.Erediceenu, director &l Direcfiurii
generele ¢ erielor dir cudrul Consiliului dirigent, si preis de le

foste conducere sustro-ungeri sediile gi bunurile meteriele ale Uni-

Conserveterului oréisenesc din Cluj. Derla-

tindre cepiteli a Treneilveniei dezrobite,el

yile prir care institugiile meniiomete zu trecut

sdevaretd sfingenie, dimpreu cu eceee,CcEYs &
i

itetul de conduceres g noil Cpere Romane

Deci, iul Onicilor Ghibu ii datoridm faptul de &-1 fi convins pe Li-
e crume conducsres acestui lAcas de culiuri ouzicsli si - impli-

cit - toz lui ii detor=m faptul c3, prin agezeres 1n c¢irme tinerei gecid

1
e unel steri personalitagi,a pus o temelie solid# invagdmintului muzicel
clujean,invitdming & cirui notorietote & crescut an de an,bucurindu-s:
5

- prin ebsclvengii sil - de prestigiu pefionel gi internaticnal.
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15.

16.
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liote bibliografice

Katerialuri pentru Honografia "G.DPima",IIT1 A.,III b, pozitia 6,
Muzica religioasi gi crdciuneascid a luil G,Dima.

Contribujii le istoria primei monmografii asupra unul muzician ro-
min, decembrie 1954, p.1l.

Idem.
Idem, p.2.

Etape din viata lui G.Dima, II, Inainte de agezarea sa in Sibiu,
pozifia 9,

Din Insemnirile lui Onisifor Ghibu despre G.Dima, CGeorge Dima -
reet 31 ginpditor, p.3-4,.

Etape din Yiata lui Gh.Dima, A.2, pozitia 12, p.6.

Din ipsemnirile lui Onisifor Ghibu despre G.Dima, G.Dima - poet si
ginditor, p.3.

iiaterialuri pentru Monografia "G,Dima", doser ITI A, Idei pentruy
“Prefatd"”, George Dima, I, pozitia 2,

Idem, I C, pozitia 44, p.5.

Etepe din viata lui Gh.Dima, A.2, pozifia 12, G.Dime - revolutiona-
rul roman.

¥aterialuri pentru Monografia "G.Dima", dosar III A, Idei pentru
"Prefe{d", G,bima,I, poziiia 2

Contribugiuni le istoria primei monografii asupra unul muzlcian reo-
man, Decembrie 1954, p.5.

Idem, p.2.

Din insemndrile lui Onisifor Ghibu despre G,Dima, G.Dime - poet gi
ginditor, pozifia 15,p.1-2.

Ztape din Viata lui Gh.Dima, 4.2, pozitia 12, p.1-3.

liaterialuri pentru Monografia'George Dima% I.C, pozitia 44, Invoim-
14 II, In concret, p.5.

ldem, Ch,Dima, Colaborares cu Ana Voileenu-HicearX,

Contribujiuni la, istoria primei monograiii asupra unui muzicien ro-
min, Decembrie 1954, p.4

.

Observayle: Notele bibliografice sint redete din runct de wvedere
2l formuldrii gi ortograriei conform titlurilor ori-

zinale de pe dosurele aflate in "Fondul documentar
;. Dima".,
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Ghiou aur Gecrge Dime

Luciz danginut-Vitasan

Réeums

Cnizifor Chibu (1883-1972) gncicn professeur 4 3 g & 11y

- Tor Go 1583-1¢ 2nci rofess de pedagogic = 1'Uni-
versité de Cluj i e le vie e

& moniré unm intérit nermenent pour le vie musicale de
Dotre pevs

’ . ='eat particulidrement atteché au chenteur, péderceue et
compogizteur ¢
d

. =ite rensylvein G.Dima (1847-1625), la monographie gu'il & pro-
J&té_ce dedier & G.Dime en colleboration evec le professeur ine Voilea-
licourd au Concervatoire de Cluj, n'a pourtunt pas €té publié, rar
des raiesonz indépendentes de la volonié des auteurs. Le documentedion
Tecueillie =n vue de la dite monographie se trouve au "Fond documen-—
teire George Dimza" zardé per sor file, Octevian Ghibu de Bucarect, De
ce Tond 1'suteur cz la présente €iude & choisi un nombre d'opinions et
C'impreseions gui complétent et aprrotfonéissent le portrait de 1'ar-

tiste-citoyen gui Tut G.Dime, vu & treverg le prisme d'un de ses con-
temporains.

o M

Onisifor Ghibu iiter Gecrze Dima

Lucie Hingdnujp-Vitisan

Zusemmenfacsung

Onisifor CGhibu (18683-1S72), Professor der PHderogik an der Univer-~
sitédt Cluj, hat =in bestindiges Interesse =zuch “Ur das musikelische Le-
ben unseres Lenaec gefussert. Eine besondere AnhEnglichkeit hatie er
fr den Cinger, PZdapogen und Homponisten G.Dime (1845-1925). Diesem,
Zusammen miT der Pianistip und Profescsorin Ane Voileanu-iicoard von der
lLusikhochschule Clui, sollte Ghibu seine Lionogrephie widmen, die eber
eus cbjekiiver Grilnden nichi gedruckt wurde. Des keterial, des er fir
diese Lonograrhic sermelte, befindet sich im "Dokumentarischen Archiv
G.Dime" in der Aufbewehrung seines Sohnes O.Ghibu eus Bukarest. Aus die-
Sem Archiv sind einize leinungen und Eindrficke zitiert, welche das Por-
trEi dez Klinstlers und Blrgers G.Dime vom Stendpunkt eines seiner Zeit-
&enossen verilefen und erginzen.

Onisifor Ghibu aboui George Dims

Lucia Hanganugy-Vithgen

Summary

Onisifor Ghibu (1883-1972), late teacher of pedagogy ai the Cluj
Uungervuliory, ook & steadfest interest in the musical life of our
Tt He hed & special affection for the Transylvanian singer, pe-
dagogus sud composer, George Dime (18547-1625). 0.CGhibu irtended to
write, together with Ane ° .ileenu-Nicoari, = monogreph of George Dimsa,
which, ror reasons beyond their corirol, could not be published. The
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material collected by him is to be found in the "George Dima Documen-
tary Fund", held by 0.Ghibu's son, Octavian 0O.Ghibu, in Bucharest,
There are a number of opinions and impressions abstracted of this fung,
that make complete and profound Dims's portraeit of artist-civil, seepn
from the visual angle of one of his contemporaries.



TTPURI WELODICE IN LIEDURILE LUI DIMA

Andrei Benlo

"Culmea crestiel de lieduri o etinge G.Dim2 Incepind cu annl 1B96,
en In ecare epar la scurte intervale patru din liedurile sele po texte
de M.Eminescu: Si doc# remuri bei In geem, Dorinta, De ce nu-mi vii?
gL Somnorcasce pisirsle, Tot mai mult, &n cu an, Intre creejie poestich
romidnesscd i mijloancele muzicele de expresie ele lui Dima se crecazi
0 esmozd de desivirciti semsibilitete, culminind irn liedurile cmines-
cilone: TArd o viilize diferite formnle, eitate din muzica nopulnri:tcu

liedurile lui Dim=z devin mirturia revelatoarc & climatului sufleies

1. "Licdurile lvi Dim: cone-
tituie nu puwni lucrdrile perfecis de sces? gep din intreega literatu-
: r wai constituie ei 2z2i mo-

romfinesc, de un ceracter profund negiopsl”

eancd & wveaecului trecut, de

valeare (...) Coes ¢ tuenzd pe Dima deesupie
corsnilor sdi romEni o
ce versuri de Paoinpesce {...) In ele ze remarcid latu-

logmul sdu duios,zdince

m
[
=
aQ
(S

te ereafiz sa de lieduri,mai

-

muziecali lisati de
domeninl ouzicil neastire voeele,
forfz lor expre-

lisduri De ce
_pasérele Lo} pot

raturii suziecsle
sus, sernote de

deplin preocupé-

agpevtele stilistiece, de =ztd dztd ne vom opri

‘s tiporile meledice, cure. dip punei de vedere @i sonfinutului,pot fi

copgiderabile intr-o urd pai micd sew mai mare drept caracteristice
sotru stilul ecempozitorulni.

Lo tetleeom-Hiconra, G.Dima.viega 51 opers BSPLA,Bucuregti,l1957,p.157.

2 Idem, p.i22; Z,vances, Ureatie muziceld rominessel Ffec. XTA-XX,vol.I.
Ed.ouzicslid, Euncuresti, 1968, p.ld42,144,
A.Polcu-" ~ldovien, Zrinescu si liedul rominesc, EZd.muzicalX,Bucuregt,
E97T,pst
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1. Unul dintre aceste tipurl este cel nareiiv-dezeriptiv, mal mult
5w zai putin bogat in elemente lirice. Un aatfel de cxemplu ne oferi
liednl Dordnta.
S%.1

Ll

tl
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T =1 a1
5 1 I ==t 3___35——w T
T ! : :
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Linin melodick pornegte de la treapia a trele & tonslitdtii de bazi,
Seoate In reliefl mumetul de pornire printr-o repetare, 51 ageazi pe cel
mal acecentvat loc al misurii gi adaugi o lZrgire prin punctars.Daci in
primul moment pormirea ar de posibilitatea de a dezvolia o melodiec de
tip recitetiv sec, continuarea, prim urcarea la zcrta mlcd, epel cobo-
rirea subtild la noni, sozumaleazd o declamare paietici., In ecest geng
continui 5i a doua frazi muzicali, la sfirgitul ei Inpd sme ajusge la g
punct mai stabil, sublimiat av rumed prin mersul melediei, dar si cuun -
acord major in pozifia de bazi,

Tot in ecest lied gizim o elii varizutd a acestul tip melodic,cere
seenind mult eu tipul gencral numit recitativ:
Ex.2 a,b

nd

liz ti
poernire Inespe la fel, Insd treptat; linia meledicd vrcX in fiecare
mizurd, ier punctul culminent a2l fragzei se afirgegte In mod logic eu

uwn ton mai sus ca fraza antericexid

e b

Un alt exzemplu - pe un text warativ - 31 oferi lisdul D ce nu~od
22 08 Du~ml

== X
- - L —y 3 I + X
- )I 7] . 59, F) T - B ~ _‘-1-.!
1 it T T n T if
I i B - E—— -
- ¥ 1 i, - o ==,
_a i ! v et Sy
i — ! =
B — : == ——1
Efu 2N ) o I L ; i' ; T 1
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2. A1 doilea tip melodie {1 roprecintl cel de
prin folosirea aceluiagl material
%2 {%n procedeul clagic-romsntia,
Gisit-

intrahara-rléguns,
mmziczl, cu conirapunerea unor trap-
trepiele V-I). Aceastd varienptd m-enm
© in creatia compozitorului anslizat, In schizb oxistd o varinn-

t4 in care waterinlul muzical ou se repetd; intrebarea rimfne deei fi-
»# rispuna;

Ex.4 a,b _ﬁ
4 : L ! ' o)
s e
Py 3
i |
7 S — 1 ? —c—1 F— nl
L8 3
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7 . — 1 —rt i -l
9 %) s r—jﬁ:::::ﬂ
_i?r 1 e

3. Al troilea tip de melodle este sel de chocars. Dizpuncm de doul

@remple ool prognante numai in licdurile pe vorourile lui Eminescu:
Bx,5 a,b

T
e

EREN
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In priml se dezvoltl o melodie ¢o oo inel$E troptat la punctul eculmi-
nant, coborires filed lonti, iargd. In ol doilea caz, chemares nn este
ntit de linigtitd ce mi incinte; ee ajunge chiar din primml meweni la
ulws, c& pe urmd 55 coboare vai domol. Remlizaren a doue este cunoscu-
tii in literaturz muzicali clesice-romantied, Dintre mpliislele exemple
2l%dm doar cite unul de Mozart (a), Bsethoven (v}, Borodin (c) gi Wag-
nor (d):
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Gole doud exsmple de chemare, citate din muszies lui Dize,reprezin-

54 doui feluri de chemiri. Ce Justificd aceste rezolviri diferite ale
compoziferului? Frime este o chemare simpld, linigtiti, farZ zari emo-

%ii, 2 doua apere cu totul altfel: e plind de ne

de incorders,

g

4

£ tensiune drameticZ, lar primul sali, ritmica gi migure se Gcomodea-

Fi

zi scestul oou grad atine fati de prime chemare.

+Ta
Iin privinys reelizfiril scestor tipuri de melodii pe pot memmela. u-

<
nele procedee foloslis de comp
e

&} rapatarsa upui sune

monteverdien, mozertiazn, e’

un gena in trengmiterea continutuliui;

¢) pormiree printr-un salt mai miz san mai amars, continuind en mer-

sul treptzt Intr-una din cels douf direcwhii;
d) eombinares salturilor ia ambele dires:

e) foleosirse eclementelor de acord eca materinl da bac i}

formi de
ccorduri complete gan ilncompiste, su sau ozitia de
n In diferite risturniri.ucorduri purs : intarceldri de suns-
clamentale de acard:
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inaliza mal mmltor lieduri aretd i de cele

2lementels acordurilor provenite din tres
ol

apar cele als ecordurilor de pe t




sz Intilnesc elementele scordurilor de pe treprtels II gl VII.
Exemplels urmiitoare dovedese legdtura scestiel roaliziri cu muzien

populari romineusci (8 b) - exemplul citat din ecrcevde lul Dima (3 a)

vongine aproape exclusiv sumete Smprumntate din ecorduri;

Ex.8
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Acest procedeu zole cuncscut pe de alt¥ parte 54 Inm guzics univer:

gi Prokofiev (T):
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In conclusle as poate deci gnblinie c¥ liedurile lui Dims - prin
reellizarea mail simpld sau mai complexdi a molodiei, om ajutorul diferdi-
tolor tipuri (desigur cu participares celorlalte elemenie: rl%m,armonie,
formi, atc,},n e8int valori recle a2le litorsturii mmzicale romdnegti.

Types mélodigues dans les licdz do Dima

Andrei Benkd

Résumd

Ltantour présente, du poimt do wee 4o contenu, trois iypes manifes-
G

tés dana le erdeiion de iicd 4 G,Diea: u) is iype merraiif-deseriptif .
b) le type guesiion-rdponse s% o) 1o iype gppel - avec doz renTols A&ux
enalogles atylistigquez cans iz ardetion populaire roumaine ot 4 la mu-

gique universelle (lontever

Aydn, Llozort, Baethoven, Boredin,Brahnma,
a mapidre do rdalisatior de c¢es types
par Dima, pex divers procédés (répétition, démarebs grzdde, dépert par
caut, combinainons des gauts ot emplel dss $1ldments d'accords comms ma-
térial do bass). En conclusica Ifantenr aculigne 1'idde que les lieds
de Dima gont, du point de wvue de la réalisation den mélodies aagsi (pax
les 2ifférents types) de wvdwitables erdetions de valeur de la littéra-
ture musicaZe roumaine,.

Melodische Typen in G.Dimas Liedern

Andreai Benkd

Zusammenfeasung

Jer Verfagser weist vom Standpunkt des Inhaites auf drei bestzhende

Typen der Liedkomposition Dimas, hin: a) erzﬂhlend—beschreibcnd, b) Fra-
ge—sntwory und ¢) perufunz - mit Rinweisen auf stilistiscne Anulogien
der Volks- und Univoros lmusik (lionteverdi, Heydn, lozart, Beethoven, Be-
rqain. Srahms, Vegner, Prozofiev), Ea wird zuch die Ari der- Ausformurg
dieser Typen von Rime durch verschiedene Hittel (Wieucrhwiuaa, Skalen-
melcdik, Deginnen mit molodischen Sprun;:, Kombinetion der Spriinge, An-
wendung der Akkordelemente pls Grundmateriul) gezeigt. Iam Abschluse wird
betont, dass Dimes Lizder auch vom Standpunkt melodischer Priizung (von
Ecrsc@igdencn Typen) wertvolle Schbpfunzer der rumfnischen Husikliic ra~
“ur gind,
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Helocie Tvpes in Dima's Liasds

Andrei Benkl

Sumnary z

The author presents from ths point of wiew of the content threc
types extent in Dima's lied crestion: &) nurrative-descriptive, b)
auestion-answer and c¢) call - with many sty.. egnalogies in tha
Homanian fell creation and world music {ionteverdi, Haydn, Nozart,
Bzethoven, Dorodin, Brahms, Yasner, Prokofiev)}. The way these types
wore cregted by Dima is shown, by means of many procedures (repetition,
Eredual coursge, siart by leap, combination of lepps, the use of eccord
elements me bnsic materisl). As e conclusion it is pointed out the
fact that Dimn's lieds are {rom the point of view of schieving the me-
lodien {(of different iypes) true values of the Homenian musicel lite-
rature.







47
OMAGIU LUI MARTIAN NEGREA

Sigismund Toduti

Clujul anilor 1920 marcheazi o efervescentd cy totul deosebitd §n
domeniul stiintelor pozitive, el literelor gi al filozofiei. Ingtitu-
tiile noun infiintate dupi 1918 se efirmi ce tot atitea focare care po-
lerizeazi §i radiazi cultura, iransformind Clujul intr-o cetate a Iy-
minilor.

In acest context apere gi Conservatorul de muzici 8l artd dramat:-
¢& (mzl Conservatorul "G.Pima"), unde un mEnunchi de tineri profesori,
formati in gcolile Superioare de specialitate gip Apus, imprimi,dintry
inceput, acestei gscoli o alemsd tinutd care dobindeste, in multe nri-
vinte, un nivel european,

Din pleieda acestor dascili 8¢ remarcd, cu Insusirile unei perso-
nalitdti, tinirul profesor Martien Negree, sbie reintors dinp citadeln
clasicismulud muzicel, din Viene, unde a evut perte de iIndrumaree unor
somitd{i ca: Eusebin Mandicevschi (armonie, contrapunct, istoria muzi-
cli) gl Franz Schmidt (compozijie, orchestragie). Leagiinul clasicismu-
lui - unde fiecsre casid, fiecare piatrd este imbibatf de Tarmecul ar-~
monillor, orag inzestrat "ou strZlucirea cuveniti celor mai sfinte
temple ale artei”™ (Stefan Zwelg) -~ i-a rezervat lui.Mart{iaen Negres
ganse exceptionali de a ge intilni cu E.Mandicevschi, proeminents fi-
gurd in domeniul mizicologiei gi pedagogiel muzicale in acele vremuri.
Pe 1ing% o temeinici insugire a sintazei g1 morfologiei muzicale, ti-
n&rul discipol g-s impaArtigit gi din orientarea egteticy gi stilistici
8 maestrului siu, care a puriat un cult deosebit pentru greiul roma-
nmesc gi peniru slove muzicals romineagcd, Acest filon de orientare eg-
teticd a Inriurit In mod hotiritor intregul drum artistic urmat si de
Yertian Negrea.

Limba materni muziealX Pe cars I Negree o vorbee dinp fregedd copi-
lirie, precum gi cunocgtintele temeinice dobindite la Viena, formeazs
cele doud izvoare din cere se forjeazé limbajul muzical al tindrului
compozitor, constituind premisele ecelei orientiri stilistice care,pe
traseul unei cariere rodnice, va Ingemna o remercabild contributie la
fondul de aur al muzicii rowfnegti contemporane,

T

Primele lucriri semnate de compozitor las: 8% se deslugeasey 5.
cest obiectiv urmdrit in mog congtient. Astfel, suite pentru pian
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lnpresii de le tard, op.6 (1921), apare ce o evocare sugestivi a sa-
tului, povestitf pripn zlasul plin de miez, in care mugiegie mseva ar-
naici a leaginulul natel, Critica muzicali a timpului (Petria,3 dec.
1922) consemmeezi irisiturile noi sle acostul grai, subliniind:

"0 surprizd eu fost fird indoial¥ lucririle timirului
compozltor lertian Negrea, cere in< Impresiile szale de la
ferZ 3 nu e numsi o ware fEgiduintd ci ne df micd opers in-
chilegate cu midiestrie uimitoere, E o Incercere de muzici
noud,care se brodeazi exclusiv pe stares sufleteascd,dis-
tilatd pind ls ultime expresie gi Trumos Tmpleiiti cu wo-
tive auzife In momente de liniste din singele atrimomesc.
legrea are aici fineii peniru care urechile nu sunt ineci
destul de pregitita. 4 plicut indeoaebi¢;alunelulﬁ‘,unde
@otivul roménesc & stilizet cu o rari destoinicie de ex-

primare." Lucian Blags

+ 4

La scurt timp dupd mparitia acestei suite pentru pian (Impresii
de la gard), legrea semneazi o noud lucrare plinX de cemnificatie.
In circumstantele cind plana wvalebilitetea afirmafiei”, dupi care ro-
lul folelorului muzical rominesc se limiteazd doer la o interpretare
de tip repsecdic, sarflen Negrea apare cu Sonatina pentr opian, op.8

(1922)2. dezieind - pentru prime ceri in litersture muziceld romineas-
cd gi Intr-un chip strdlucit - afirmafie limitativd, realizind o lu-
crare ciclicd, formetd din 3 pargi, unde o primi parte de sonatd, ba-
zatd pe dialc:tica contreriilor bitematice, Infidtigeaz¥ contrastul to-
nal gi de ceracter prin confruntarea temei I cu tema a II-a, urmets de
afirmerea unei sectiuni cu insugiri de tratare-eleborare de sonati,
forma Incheindu-se cu o reprizd dinamici. Partes a II-a a sonatei o
prezintd un ciclu de veriatiuni pe o temZ populard, iar pertea conclu-
zivi (& ITI-a) pomrti tiparele unui rondo. In acest sens, lucraree, pe
linga procesul de cristalizare a intonaegiei melodice-modale, gi pe lin-
2& sublinieres unui coniur armonlc-polifonie generat in spiritul con-
ductugului model~melodic, epare 81 ca o cucerire morfologicd afirmati
Pentru prima oard in literature noastri muzicald, prefigurind o noui
5081bilZ modalitete de modelere o melesuluil foleloric rorinese ip 3pi-
ritul tiparului de sonati.

4

—_—
1 "Pentru prelucriri consider ci cel mai reuglt gen esie cel TELONGLEY,
@ ired George Enescu in Hampa, 1527, i In volumul George Emescu.Ba
muzieald, Bucuresti, 1964, p.37.

M.Andricu, Sonetina pentru pian, op.12 (1929),
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In imediate vecindtate & Suitei pentru visn, o7.6 (1¢21), gi a &

J

pnatinei pentru pisn, op.8 (1922), se situeezi i rprimele Lieduri per-
tru voce si piaen (1924), realizate pe versurile semnate de Lucinp
Blaga, in volumul Poemele luminii (1919). Aparijie poetului expresic-
nist, salutati de critice vremiiJ ce un eveniment de insemnitete reve-
latorie in orizontul literelor rominegti, & gésit ecoun gi 2o rinduri-
le muzicienilor. Cel dintii cere s-& apropiet de acenstl lume miriri-

cid de frumuseii este compozitorul Marfian lLiezres. Foeziile: Sus, o=
lancolie, Mugurii, Stalactiia sint primsle Iructe ele acestei intil-
piri4,

Ideatis poeticd & lui L.Elage, struciura versurilor, imaginile o3
ritmul lor de desfAgurare, lipsa simetriei (gi wudeses s5i & rimei) so-
licitau o noud structurare gi din partes nmuszicimrviuni, rediecal dife-
rentiatd de tipsrele tradijionale ele liedului romuntic perman (Sonu-
bert, Schumenn, Brahms, R.Strauss, H.Wolff). is agtfel, la ;ro-
moverea unui nou tip al liedului, cu noi coordenste de tipar morfolu-

gic gi cu noi structuri de persmetri expresivi, ertte de compozliico-

rul ierfian Negreae, prefigurind nagterea lieduiui rowfnesc contemro-

ren”, !
5
+ +
1 degi din perimetrul primilor 4 api de creatie 2i compozitorului

de. La furd, Sing-

Nertien Negree am selectat doar 3 lucriari (Iin

tina pentru pien, ILleduri pe texte de Blarz), ele constituie i

L&
germenii curbei Intipse peste 5 decenii pe crre o cuprinde meiivita-

eza cu tonti clerisa-

tea bogati & meestrului. Aceste 3 opuri artio.
tea punctele cardinale citre care sint incdrepiate obiectivele ssieti-
ce ale autorului, incepind cu aceastd primi perioudi de creajie, 5. n-
nume :

- logdtura orgenicZ, indestructibilZ, cu lumeec satului romaness o

reintoerceree repetatf la ascessti insulZ = izbivirii, "unde s-z= no
vegnicis" (L.Blage)g:
- cHuteree neincetatd a peissjului romanesc, rie din mediul rural,

3 H.Iorga, T,Vienu, I.Breazu, 3.Pugcariu, O.Densugienu, l.igirbicecanu,
etc.

4 - Ciclul de Trei lieduri pe versuri de L,EBlcgse, semnat de Tudor

Ciortea, datesza din 1941, iar ciclul de -ile ciniece pe versur:

de lucisn Blsge, semnai de M.Jore, epere Lbic 1n enul 1945,

- G.Enescu, D.Cuclin, A.L&legsendrescu, M.Andricu, Z.Vancsa etc. nu

p-&u iptilnit cu poetice lui Lucian Bleca.

Prima auditie & ciclului a evut loc in ziue de 5 eprilie 192%,bucu-

rindu-se de o interpratare excepiiont % e sopranei Veturie Ghibu,

secondatd la pian de prof. Anicuje VYe..emznu.

W
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Tie dip frumusefile evoceztoare ale naturii: sursi de adevirat cathar-
8ia g1 de inspiragie poetici;

- ;tréuania continué in vederea constituirii unui limbaj muzical
nou, contemporen, cu trisiturile unui modalism, reflectat atit prin
cursus melodic, ‘cit gi prin contextul armonic-polifonic al discursu-
S
iul- g

- neostolt# sete peniru dimemaiunile coloristice timbrale contem-
portne, convertitid inir-un mijloe de expresle (epie, lirie, drematic);

- dieponibilitate remarcabil# pentru reinnoirea formei muzicale
(1liad, sonatié, eve.), in vederea cuprinderii unui nou continut,leget
de obiectivele culiurii sutohtone.

Agtlel ae contur: :i imeginea creatosre o lui Haryien Negree in a-
51l debutului odu.

Cuvintele lui Lucian Blaga adresate compozitorului (2atrie,3 deec.
1922) exprimi cu atlta plasticitate acest punct de pornire, Indreptat

& 2Ari noi, cind =rismi.

“Programul aceatni inceput (e..) Intinde o aripd indrizneat

apre viltor".

Gigismund Todugi

€Ity

1 _:-\33].



Hommagze fir Mertian Negres

Sigismund Todutd

Zuaammenf&ssung

Der Essay bezieht sich euf drei Werke vop k,liegrea aus dep ersten
dahren geiner Klausenburger kompositorischer unc rtigagorischen i

i8¢ itigked
onetine fUr Klevier -
die Grundrichtungen

g

ESuite Tlr Klevier "Zindricke vog Lende"- 1o
~922 und Lieder auf Verse von L.Elega - la22
und Hsthetischen Ziele seiner Komponistik te eén. Seine Bindunpen en
d}e "elt des ruminischen Dorfes werden &ls m isth-poetische Ipepirn-
ticnsquelle erkeont, euf die sich Legreee Streben pach einer neuen zeit-
genbssischen tusikspreche stlizi, derenm Hauntpe Teie modale melﬁdik.ia:~
monik und Polyphonie, sowie Bereitscheft Tlir Tor erneuerurngen sing.

Homese to Nertisn liegres

Sigismund Todujs

Summary

The essay refers to three v irke signed by I.llegres in the first
'eara of his componistie and redazogic careesr pursued in Cluj (Suite
r Piaro "Impressions fron the Country-sids" - 1921, Sonetine for
ano - 1922, and Lieds sei to the poetry of L.Elegs - 1924), Ffixing
¢ cardinzl peints aimed by the composer's eeszihetic ohbjeciives. It

nzents upon the organic ccmnection with <the world of the Romunicn
illege, as & source for mugicsl-poetic inspireticn, the continuous
endeavour to constitute = new, coniemporary musiecel lenguege, with
modal feektures in melody, harmony and pelyphony, evailenility for the
revival of the musical form.

QG

< O ok by e







PROCEDEE COMPOZITIONALE 1IN SUITA PENTRU PIAN "IMPRESIT DE LA TARA"
DE MARTIAN NEGREA

Vasile Herman

Anul 1921, cind ¥artien Negrea, recent intors de la studii muzica-
le din Viena,la Akademie der Musik und Darstellende Kunst, devenind un
"coechipier™ al lui Dima in corpul didactic al conservatorului clujean
recent infiintat, este bogat in afirméiri componistice. Tinirul muzi-
cian d& la ivealX Sonats ipn Sol bemcl (op.5) si suita Impresii de la
%ard op.6 pentru pian - ambele deschizind o orX nouX in astilistica mu-
zicii rominegti & vremii. Este timpul cind, dupZ anii 1920, arts noas-
tri ia un considerabil avint, iar in particular "stilul lui Regree pre-
zintd (...) uuels trédsdturi eclectice (...) in care melodia este n¥scu-
td din stilizerea mal mult sau mai putin esentiald e celei populare®
«soy "dar a fost Influengai In ceez ce privegte gindirea armonici gi
de curentele nci din ecel timp (...}, de impresionism"l.

Se pare ci pumirea lyi Negrea ca profesor la Academia clujeanZ =
constituit un imbcld gi pentru creatia es,care, in contextul genersl
el componisticii ardelene dipeinte gi din apnii imediat urmitori primei

conflagratil wmondiale, reprezinti ur momsnt demn de & fi rewarcat gi
comentat. Se poate considera ci suita Impresii de la {ard reprezinti
un adevidrat moment-cheie pentru Inchegeresz stilului’ national romanesc,

fenomen care - socotee Enescu - wa evolua "cu incetul"”,

Procedeele compozijionale intrebuintate acum de Hegrea ajung la o
incontestabild maturitate, iar alcituirea ciclului de suitd ne arat®
deschideri apre cele mai bure exemple ale timpului, cum ar fi Mormin-
tul lui Couperin de Ravel eau unele preiudii de Debussy (ca de pild¥
0.3 - Serenads intrerupti -,=21 ales prin succesiunile de cvinte gi

cvarte).

Cit priveste suita de ¥argian Negrea, aceasts e inserie intr-un
triple context gtilistic: cel al succesivnii de plese progremstice
apartepente lumil romantismului (No.IT 4 fost odat#, IIT Fusul, IV Jo-
cul ielelor), 21 gecolilor nationale, prin picsele de iz net Yalclorie

(No.V Sare-n poerti i VI Alunelul - dens popular), ier prin  Prelvdiu,

sare Tormeazf frontilspiciul exemplelor necharocului, aduce unele zipi-

litudini cu preludiul suitei Mormintwl lui Couperin de Ravel. [n toGa-

L Z.Vapces, Creagis muzicei romdnemscd sec. JIZ-IX, Fd.municslii,Bucu-
regii, 1968, p.3t2
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litate, deci; o compozifie care incearci 8% contopemscd ginaires muzi-
cali gi genurile sutontone cu marea tradijie v muzicli eurcpene,rezul-
tatul fiind lucrarea plini de culoare gi pitoresc, nu intimplétor de-
dicati Anei Voilleanu, distinsi profesoard de plan la aceeagi Academie
clujeand Infiintetd gi condusi de George Dima, singura, In acel timp,
capabild s& o exzecute In primé auditie 1la nivelul corespunzitor.

Demersul analitic avind ca acop reliefares caliti{ilor componisti-
ce nle tuturor celor gase pArti ale suitei, scoate in relief procedee
compozitionale de mare diversitate,cont. Lte, iInsd, in unitates Btilis-
tici ce genereszd ciclul,

Freludiul, prir desenul motoric, se aliniazd Insugirilor de toceca-
td, uzind concomitent de inversarea planurilor sonore, fapt care U
conferd o bistroficitate similarX unor preludii ale ¢lavecinului bine
tencerat de Bach - mei cu ssamd celuil in la minor din vol.II (unde in-
versarea vizeazd gi direciis de migecare a celor dou# linii polifonice.
in Preludiul lui Negrea, formula tiparulul bistrofic pusid ip ecuatie
ge infitigeazd estfel:

. Strofe - A A
Planuri sonore: ﬁ(-—@-— iy b’ 1

LD a’l

rfoate Tl remercatd cu ugurint{i aderenta desenului motoriec la gama

nexaforicd (elipticd), ce face parte din arsenslul impresionist al lim-

balului muszicel:
e e | e e
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Xu este mal putin adevirat cd polifonia rezulteti din o anume bito-
nalitate se poate raporta, partial, gi la ntmosfera expresionist pe
care compozitorul o intilneste la tot pasul in Viens anilor sdi de stu-
denfie,

No.II,A fost odatdi - plesd evocatoare cu ugor iz nostalgic - este
puternic mderenté la melodia romineascX folclorici cu substrat perntu-
toniec:
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Ex.3 04 &

L]

Armornia bogatid §n succesiuni de evarte gi cvinte, uneori cu remi-
niscente pcordics majore gi wvinore, rimine totugi fideld etiluluil im-
preaionist, Tiparul formel - cu upele livertdtd morfologice - se in-
serie Intr-o schemi bistroficZ de tipul: & (8 m.) - b (6 m.) - &¥ (8m)
-b¥ (8 m. - cvaai-coda).

Fusul (MNo.III), piesd program=tici, se desfZgoard pe un lerg osti-
neto bazat pe repeieree unei formule unice, sugerind invirtires fusu-
lui. I se subsumeazd un element melodic incadrabil Intr-o gcari popu-
lar# coboritostre, de facturd cromaticd, cu secundi mirits.

Ex.4
(m. 4-8)

p M2 .3 e
o —— —; :
 ——— ‘ z !
e o e
3 ' i < po

i

= e

o Tl 13 P ST % ,

tr' T e e

n Lk.-‘__J -

Irdivizibilitatee morfologled mtapeasd intreage piesd unui lied
monoetrofic de structurd complexd, care realizeezf la 8firgit o ince-
tinire a migeirii prin progresive cregstere & valorilor de durati.

In Fo.IV, Jocul jelelor, filonul popular este pirdsit pentru un mo-
ment, creindu-se o miniaturi de fectury romanticid gi ugor fantastic-
Erotescd, Incatenares ideilor este efeectustl piin succesiune directi,
dupd cum urmeezi: ¢ sectiune introductivi (), coraspunzind morfologic
tipologiei periodice de 8 miEsuri,vn canon liber (b}, terminat cu o sec-
ventd puternic crometizetsd - raportabil la stilul polifonic postromen-
tic regerian -, o cuda (¢ - Largemente ¢ molto espressivo), unde mixtu-
rile de cvarte aduc etit aluzii la cintarea populard c¢it si la stilul
impresionist, Asadar piesa se structureazi in lant: &, - b - e,

Poate cea mai realizat¥ gi expresivi rimine insi a V-a perte,Bara-n
poartd, unde atmosfera evocatoare, usor sémﬁnﬁtoristé, este sugersat?
prin aluzii concrete le lumea folelorului erdelean, Articulareé-unei
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forme mici tristrofice este evidenti prin puternicul contrast dintre
lirismul extremelor gi mijlocul dansant, acompaniat prin jocul alter-
nentei de cvinte gi cvarte ce azuminteste de "fiitura” muzicld de taraf:

Ex.5 s

Pil mosso e ben  rifmatoe [cb=450}

i f" e e e
:I!\ < I: J' J, _:‘-_z_-_lj_m.
o, ] T L - S —+
‘}j"T J*“f——frﬁﬁ Sty

laturdl de occtave

In eontrast, roprizo

in embele pilanuri,armnonic vogaté o i & "renpzcentiatin
din acordul fin=l & % torvinal Aetetelor zou medrigelelor
de

puns 51 ¢l Intreaga sui-
td p : roaduestl, Bste o plac}
de 2lueit r virtuealiato plonisticl nldstulrec strofelor se pro-
duce cu ajutorul unor nute-mi tinonlsiei ermonice, Pigurale,sau prin
utdlizarsa elziurilor do oo » ol ecorduri. In Totelitate, compozito~

ral consctaiegte 2 piesd Lirtreficd ropeitatd verliet, dupZ binecurnoscye

-
i
i
H
-

Tal poate remares gi faptul cd armonia 23%e acum wai bine dedu-
“Ronin struciur., melodte sul. p1atind un fribut seincemmat im-

Annen

wresiomiamulni. Ooci. se woote ylanweilie. coialel Inchoie suita fntr-wm
w0 foricit (pe nlanul siiin WYowi eonvingdtor (sub vunork componis—

e,

“imenizind asupra cecintel apeiize cteciuate autzrior, este 1mpo-
"ios necegar a se sublinia cd, in contextul muzicii romipegti,gl,wol

%, Al celei trensilvdnene ain epcce enintitd, suita Imnresii s is
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tard de Mertian Negrea constituie un moment important. Ea compenseazi
pentru arte noastr# unele din formele gi genurile deja consumate - dar
nu digpdrute! - ale muzicii europene gi afirmi intr-o msnierd proprie
veloarea folelorului sutohton. Tinind cont c# pind gi cercetdtori a-
vizatl, ca Zeno Vancea® seu Clemansa Liliepa Firca”, acordX un spatiu
inguficient - corespunzitor valorii - compozitorulul Negrec,nc fecem
o datorie de onoare din a redescoperi gi enaliza onerele muzicale ale
ecestuia,

Procidée compocitionnels dans la suitc pour piane "Impreesions de la

cemnazne’ de Kartian llesrea

Vesile Herman

Rézumé

Le suite pour pieno "Impressions de la cempagne” op.b de Marfian
liegree représente 1'ume des oeuvres imporientes de le musique roumaine
de Trenaylvenie de la III-e décennie de notre sitcle. Composée en six
perties ayant des noms suggecstifs, glle 22t une succession de peztites
formes mono-, bi- et trisirophigues réalisées evec goiit et maiirige.
ie langege musical emploie de nombreux éléments modeux et des ellu-
sionz folklorigues autochtones, revétis d'une harmonie de teinte im-
pressionisite caracuéristique pour lt'épogue. Le suite jouit d'une écri-
ture pienistique pleine de couleur et, parfois, de verve, ce gui en
redouble 1'intérét et 1'impose & l'atteniion des instrumentisies et
du public mélomans,

Komponistische Verfehren in der Suite flx levier "Eipdriicke vom

Iande" wvon Martian Negrea

Vegile Herman

dusarmmenTessung

Die Suite "Eindriicke vom Lande” von M.Negrea bildei einc uer
wichtigsten Arbeiten der siebenbilirgischen ruminischen Kusik aus dem
dritten Jehrzehni unseres Jahrhundertes, Aus sechs Teilen bestehend,sug-
geative Bezeichnungen tragend, lHEsst sie kleine Formen asufeinenderfolgen
mit eiper, zwei oder drei Strophen, meisterhaft und geschmackvoll durch-
pefibrt. Die musikalische Ausdrucksweise benfitzt zahlreiche modale Ele-

2 Z.Vances, op.cit.

31 Cl,L.Pirca, Directii in muzica romineasci 1900-1930, Ed.Academiei,
Bucuregti, 1974.




TG tinhnjmiurlz ‘nlkloristische Andeutungen in impresdionisti-
rinonik, nos cino BigentUmlichkeit der Zeit bedeutet. Die Suite
dén \uibﬂ11 ainor farbvollen und menchmal schwungvollen pia-

nisrischen Sehreoibweise, wns das Interesse an ihr vermehrt und auf

g bal n ued Publikum eindrucksvoll wirkt.

Componiziical PMroceadings in the Suite for Piano "Impressions
S»om the Country-side" by kartian Negres

“he Suite ror piano, op.6, "Impressions from the Country-side", by
wargien Keb_ea “epresents one of the mosat importent works of the Tran-
Salv :nian Romanian music in the III. decade of our century. The work,
corposed of =ix parts and heving a suggestive title, manages to altern
nete smuall mono-; bi end tristrophic forms, mzaterly accomplished. The
musical legguege makes use of numerous modal elements and gboriginal
rolxlor allusions, clothed with a harmony of the imprescionistic stiruc-
ture, specific for that time. The Suite also benefits by a pieno writ-
ing Zull of colours and sometimes of verve, thatv arouses the interest
of tne instrumentalists, as well as that of tne music-lover publie.
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PROPILUL PIANISTEI ANA VOILEANU-NICOARL RRFLECTAT IN PRESA VREMII

Ninuce Oganu-Foyp

Spre deosebire de alte lucriri eu ceracter autobiografic aparf{i-
niné unor interpreti instrumentigti seu de operd, volumul Chipuri si
mé&riurii purtini semnitura Anei Voileenu-Nicoar3 sduce putine dovezi
despre sine gi exprimi necontenit satisfectia de & fi cunoscut si re-
cunoscut le timp marile velori umane sle epocii seie, despre care =
eimtit imperios neisie sZ mirturiseasc#, punind le indemind un bogat
izvor de informatii generat{iilor care nu vor mei evea prilejul de = le
cuncagte direct.

Ca gi in alte cazuri, ipexistenfa unor meteriale documeniare muzi-
cale (inregistriri) - le acem vreme emisiunile radio efectuindu-se
prin transmisii directe - ne conduce spre unicul mijloc de = resctueli-
za profilul pianistei Apa Voileanu-Nicoari, aldturi de propriile noes-
tre amintiri, si anume: colectionaree gi cercetarea croniciler muzice-
le gi a sltor secrier’ despre marcente ei personalitete.

Materialul docun..tar cuprinzind sproximativ 50 de piese, cere so
aflid la Arhivele Stetului, Cluj-Kapoce (dosarele ZIII-iV) si in colec-
tii particulare (Gh.Ionescu, G.Iarosevici ete,), ne dezviluie ring pe
rind chipul pienZstei, el aniwatoarei vietii muzicele clujene, sl cro-
nicerei de prestigiu din perioada interbelici, &l miiastrei traducitos-
re seu el eminentei profesocare. Al&turi de cronicile muzicale apirute
in terd in limbile roméni, germand gi maghiard, intre enii 1913-13950,
semete de T.Codru, L.Blage, A.Maniu, L.HNiccreecu, G.Oprescu, I,Morta-
logu, G.Valerisn, A.Corneu-Ionescu, G.Breezul, R,Alexandrescu, L.voi=-
culescu, N.Ivan, £.Lillin, V.Ijee, I.Dorian, Weldemer, I.B., K.m., Z.0G.,
W.4&. ete., un loc imporient Il detin cronicile comentind memorabilul
sdu recital din 19 noiembrie 1921 in Sala Bechsteln din Berlin. Cursjul
pianistei romince de o se prezenta in cepitala Germeniei, unde in acesn
epocd il desfBgurau prodigiossa activitete artisticd Peruccio Bugemi,
Edwin Fischer, Walter Gieseking - ce si numim doar pe cei mail impor-
tanti pienigti -, cu un program exclusiv J.S5.Bach, a fost réspliiit
prin sopte articole mpdrute in mai putin de douZ sdptdmini.

Cronicarul revistei Allgemeine Mugikzeitung -~ considerat cu . .ortfi-

torul ureia dintre cele mei eutorizate opinii - sustine urmitosrelc
despre pianista nosstrd, pe atunci in virstd de 31 de spi: "Nu vrvau
si vorbesc despre tehnica ei desdvirgitd, despre arta tugecului ci core



5C
face faji celor mai fine nuante dipamice, nici despre memoria ei muzi-
cali pe care Tiri Indoiali pu o intilnesti prea des ... Dar ceea ce i1
43 reélizérii ei amprenta excepjionalului, a unicitditii, este tranpspu-
nerea la nivel spirituml, grandoarea conceptiel. Aici intilnim o adevi-
ratd fory{d de pldsmuire re-creatlivd, o autenticd persomalitate",

Este interesant de observat faptul cd filecare articol spubliniazd
ca cel mai reugit punct din recital o alfd lucrare: Otto Steinhagen
consideri excelentd interpretarea celor gase Preludii gi Fugi din Cla-
vecinul hine temperat (do diez, mi bemol - wol.I, He. re, Ml bemol

X1 bemol,la

- vol.II)z, &eilalti cronlcari relevind Ciaccona3 gsu Concertul ita-

11£m4° In contradictie cu aceste afirmatii, epar criticile cu privire
I;H:maniera prea virtuoasid a execufiei Concerfului italian"5,sau in-
terpretarea "pree pedagogicé"4 a Preludiilor gi Fugilor.

In ansamblul leor, aceste cronici demonstreszi faptul cd recitalunl
e constituit un eveniment artistic primit feveorabil, larg comentat (do-
vadd $i numirul cronicilor), manifestind "sincere recunogtingid a celor
cu serioase opinii muzicale",

Atrdgind etentia asupre uimitoarei rezistente a artistei in reci-
telul din 1924 care & cuprins lucrdri de 10 sulori, iIncepind cu pre-

clasiei gi terminind cu prima audifle la noi a Suitel bersemasque de

Debussy, Laurian Nicorescu surprinde feptul cZ "D-ra Voilzanu este una

din aced putini artigii care nu urmidresc succesul prin ecrobatism; la
dinse tehnica desivirgltd ecte un wljloc natursl si cinstit pentru e

tdlmHci toremtul simturilor cari o frimintd

gi principlile estetice su-
periocare care o stipinesc atunci

cind contemplezzi gi reproduce o capo-
daperi“.?

Atitudines= sa de respect gi pietate f23% d2 muzics pe care o execu-

td,redarea diferenfiatid & celor mal diverse siiluri muszicele sint cali-

tdgl pe carz 1 le recunoeste si remumitul istoric gl eritic de ertd
George Oprescu, care fgl oxprimi insi rezerva I
r

gramul recitelului a %

de alegeree in pro-

anserierii Fantezied Fugii In sol de J.S,Bach

1 Allzesweine Musikzeitung, Berlin, 2 deec. 1921. Ja si urmftosrele 7
tiztluri, citatele provin din pliantul editat de Iaprimeria "Borne-
migza", Cluj, 1924.

na

Signale Ur die musikelische Welt, Berlin, 23 nov. 3921

faa

Berliner Volkszeitungz, & deec, 1921,

Berliner Lokslanzeiger, 30 nov. 1921,

Berliner Bérsen=Courier, 27 nov. 1921,

oy own 4=

Berliner Tagsblatt, 2 deec, 1921.

-

L.licorescu, Concertul pienistel Apicuia Voilesnu, in Qultura pooo-
rului, 3 nov. 1523,
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“care e un suflet admirabil, un muzician disting,desgi
cam dulceag, dar care cu un temperament aga de deosebit de al lui Bach,
mai are gi pdcatul ci e pisnist virtuos gi vede buceta muzicald mei

ales ca un pretext de = pune in evidenti calitdt{ile pur pianistice ale
executantuluir® ' '

de cltre Liaszt

Dintre cronicarii muziceli romani enumerati, cei care au urmirit
mail indeasprospe evolutie artistici.s pianisteil - cunoscind gi spre-
ciind in aceeagi misuri gi activitatea sa ce profescard - au fost Alma
Cornea-Tonescu gi George Breazul.

In urma recitelului din enul 1930 de la Bucuregti, G,Breszul scria:
"N&velnic temperament gl mare forti de sxteriorizere, Ane Voileenu-Ni-
coard impune in senine concertere clasicH gi entuziasmeaszd In evelenge-
le de dremsfice sbucniri de Eenfimeﬂte"g. Cu prilejul executdrii l= Bu-

-
curegti s Concertului im re de Bach,sub begheta dirijorului Alired

Aleszandrescu, aprigul combatant pentru afirmeree falentelor noporului
nostru Igi incheia estfel elogicsul ariicol: "Timp de zece ani in care
g€-au perindat pe ssgtreda Athepmeului fel de fel de neisprivi{i sauw ra-
suflati - ierie-ni-sge termenul - nu ne-am invrednicit si ne cuncastem
personalitigile artistice eutohtons. Cezul fnei Voileanu-Nicoarf este
0 mustrere der i un Iipdemn, Iz £2 mol cercetim. Foate mei 2f1Em in &

tard elemente demne de o Tigure in programele concertelor simfonice”
Semnalind faptul cZ plitorescul ores Sibiu e dat fdrii trei remer-
cabile pianiste, Alme Cornea-Ionescu creioneez? specificul fiecHreia:
"Pe D-na Aurelia Cionca-Pipog o putem considera ce o ideelZ gi auten-
ticZ interpretf a romenticilor, le D-na Luiza Gmeiner trebuie si admi-
rim meceniamul uimitor pus in slujba unui bemperament robust, focos si
eminemente muzicel, iar in D-na Ans Voileanu-XiceoarZ um ginditor pro-
fund el muzieli, o desdvirsgiti interpreti mai ales a clesicilor Bach
11, dceesgl muziciani avee oi afirme: "Deecd calificativul
de crelator mu er avea o zcceptiune prea strins legetd de creatiunea

51 Beethoven"

artisticd propriu-zisi gi er fi pogibili aldturaves acestui calificativ
si unul Interpret, desigur cZ D-na Voileanu ar fi aceee cere ar justi-
Tieca mai cu temei aceasta aléturare"laa Tat& idel care fac cinate mu

8 G.Oprescu, Concertul Voilesnu, in Constiinge romfneaged, 11 nov.1923,

9 G.Breazul, Pagini din isforis muzicii rom@nesti, Ed.muzicali, Bucu-
regti, 1974, p.2B4,

10 JIbidem,p.335.

1 A.Cowsea-Ionescu, Ang Voileanu-Nicoari - o mare piadistd rominci,er-
ficol dmcetilografiat, eflat in arhive femiliei ing. Gh,lonescu,

12 A,Corpea~Ionescu, Concertul pianistei Ana Voileanu-Kicoard,in Voinga
Bepatului, 15 dec., 1929,

~
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numai artistei despre care sint scrise,ci si autosrei lor, atsgtind
cunossterea unui concept modern de interpretere creatcare ineid din
1929.

Paptul ci Ana Voileanu-Nicoari & fost o marcant personslitate o
dovedegte aperitis a numercase evocidri in afara cromicilor de strictd
gpecialitate. Amintim In urimul rind pe scriitorul A.F.3inu}, care de-
pAnindu-gi amintirile din turpeul intreprins in 1912 In judetele din
nordul Ardealului, degcrie miraculosul efect al aritei Anei Voileanu a-
supre sa i a venerabilulul patriot Gheorghe Pop de Bidsesti.

Dacd poezle traducerilor sale eate pretuiti la rszale valoare de
Viheil Jora si Onisifor Ghibu (1938), prestiziul cronicilor seale de
citre Romeo Ghircoisgiu (1970, 1981), miiestria profesoarsi de citire
Perenc Lészld (1976, 1982); numeroase aprecieri asupre rolului sl lo-
cului pianistei-profesocare in viafa muzieali a epocii sele apar abia
dupd incheierea activititii sale, ca ecouri prline de recunogtinti, in
comuniefiiri $i erticole semnate de Horia Stenca (1975), Aua Pope-Firci-
sanu {1976), Ninuee Ogzanu-Pop (1979), Petru Octavian lergog (1981),
Ioan Bumnes (1982) a.a. ’

Congiderdm insi ci cea mai reusitf surprindere a profilulul pie-
nistic 2l Anei Voilesnu-NicoarZ apertine lui Lucian Bl recitalul

& ?
de la €luj,1922,inspirindu-~i urmitoerea caracterizare poatico-filozo-

ficid a artiatei: "Anicute Voileanu e cele mei adeseori patimi adine
0

inuta - zvicnirile sufletegti se prelungeﬂﬂ din

o1
i
wt

o colo de noi pe cle-
pele unul instrument imeginer - cu putere conl oare. Cite o dati
totugi sufletul - dEruit cu mini largs spa;fvlui mor:
atit de fine, Incit Iti vine sprompe si crezi,ci art
coardele planului cu degetele, ei cu un clipii de p

aplecate"l

Le profil de la pianiste Ans Voilewnu—iiconr:

£11E0E densg la presse
de 1'épogue

sninuca Oganu-Pop

Hésumé
Le traveil repose sur une cing quanfaine dlorii c‘ﬂ
presse de l'époque qui se trouvent dans les Archi

Cluj-Yepoce et dens des collections privées. IZien
Allemagne - et dans notrs pays aussi -

chioisis de la
ae 1'dtat de

QU2 rsconnue en
comme une "Sechintsrpretin”,le

13 L.Blaga, Anicute Voileanu, in Patria, Cluj, 3 deec. 1922,



répertoire d'anz Veilemnu-Hicoard compteit des pilces apperienent 2
tgug les ctyles mucicaux, de méme qu'un grand ncmbre de primibres mu-
dlt;ons de lo créciion zutochtone, ce qui it d'elle la.plus impor-
tante pieniste de Transylvenie et 1'une des plus représentatives de
le Roumanie, Permi ceux cui ont signé des cnronigues musicales on
Peut compier de grandet persoppnelitées de notre culture, tels le potle
€t le pailosopne Lucian Blage, 1'esthéte George Oprescu ou le musico-
logue George breuzil, . '

Dac Profil der Pianistin Ane Voileenu-Nicoari im Spiegzel der Zeitpresse

Hinuce Geunu-Pcﬁ

Zusammeniazsung

Die Arbeit berunt euf ungef&hr 50 susgewHhllen Artikel sus der Pres-
se der Zeit, die im Steestsarchiv Clui-kepoce und einigen Privatissmmlun-
#Zen aufbewehr:t werden., Obwonl sie in Deutschland und in der Heimet els
"Bachinterpretin” enerkennt waer, enthielt das Repertoire der Klinstlerin
Stlcke eller musikelischen Stile, sowie auch eine grosse Zehl Erstauffin-
rungen einheimischer Homponisten. Ausz diesem Grunde wurde sie ele die
wichtigste Pienistin Siebenbirgens und Rumliniens geschiitzt, Unter den
Chronikschreibern wiren such grosse Personlichkeiten unserer Kultur,wie
der Dichter und Fhilosopk Lucian Blage, der jisthetiker George Cprescu
oder der Lusikwissenschaftler CGeorge Breezul.

The Preofile of *he Pieno Player 4sne Voileenu-Hicoard Reflected in

the Press oif the lge

Hinuce Osanu-Pop

Summary

The work is besed on eprroximately 50 articles selected from the
press of the itime, which are to be found in the custody of the State
Archives in Cluj-lapoca and in that of some private collections.
Though well-known - both in Germeny end in the couniry - &s a "Bach-
interpretin", Ane Voileanu-Nicoard's repertory covered works of any
musical style, as well as a great number of first hearings of the

-eutohtonous creation, on account of which she wes considered as the
most important Trensylvanian pieno-player end oome of the most repre-
sentative ones in Romzanig, Among the authors of these musical chroni-
cles there are even great personalities of our culture, namely: the
poet aud phileosopaer Lucian Blaga, the aesthetician George Oprescu or
the ousicologist George Breazul.
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SUB SEENUL INNOIRTII FEDAGOGIEI PIANULUIL

Sigismund Todutd

Conservatorul de muzici# gi artd dramaticd din Cluj a luat fiintd
in anul 1919,datd care prilejuiegte aniversarea a 60 de ani de existen-
{3 9i ectivitate rodnicZ, desfigurati pe drumul artei muzicele, Noua
institutie artistici - asemenee celorlalte foruri de invatiwint gi cul-
turd Infiingate in bimilenara noastri agezare - a pornit la drum cu un
@mEnunchi de pedagogi gi ertigti inzesirati, sub semoul unei Inalte con-
gtiinge profesionale, impusZ de necesitatea de & forma cadre cu temel-
nic# pregitire, transpunind migcarea artistici de nuantd per diletio
intr-o activitate ce se cerea investiti cu semnele autentice ale unei
culturi avansate.

Cadrele didactice, in marea lor mejoritate, gi-au agonisit o fru-
moesd culturd generald gi culturi profesioneld in gcolile superioere
din Germanie gi Austris, inc# in perioada premergitoare primulul rizboi
mondiel. Era firesc, deci, ca atit profilul orgenizetoric al npouiui ins-
titut, conceput de primul lui ctiter si condﬁcﬁ;ox, compozitorul George
Dima,.cit gi concepiia pedagogici si metodologicy a profesorilor si a-
ducd cwprente gcolilor wuzicale supericore ele Vienmei, Berlinului gi
Leipzigului,

Cdat# cu terminarea primei conflegratii mondiale se produc prufunde
mutatii in toate domeniile siiintelor si artelor. Peralel cu aceste
transformiri, se deschic noi perspective in %oate ramurile gindirii si
cercetdrii. Din calea acesior schimbiii, ariele pu numai c¥ nu s-su re-
pliet, der cu un evint nestdvilii au coniribuit la desfdgurarea forte-
lor creatoare., Noi orient#ri igi fee eparifie, aurorz unui ev nou lumi-
neazd zaree. Romantisml erepuscular (in multe privinte sir3cit de idio-
me transformate in tipere morfologice) cedeazd, rind pe rind, locul im-
preslonismnlui, expresionismului, surrealismului, dedeismului, cubismu-
lui etc., orientidri care desfigoard stecgul unui erez imbibat de setea
noului, care transcende in regnul unor orientdri filozofice gi stiinti-
fice (Bergson, Freud, Einstein ete.).

Strins legat de conceptii estetice noi, arte muziceli interpretati-
wi ipl vedimensioneszd arsenalul gi se adapteazX la mersul contipuu de
perfectionare iIn procesul t&lmicirii continutului artistic. Acest pro-

"ceg de innoire se petrece gi in cadrul Conservatorului de muzicd gi ar-
td drematicd din Cluj, Spatiul nu-mi permite s3 infitigez fenomenul
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poutdtii In totalitates lui. M8 voi limita, deci, le o singurf catedrd
care mi-a oferit posibilitatea =i beneficiez de toa%e perspectivele de
care se poate bucurn un muzician in periosde de formare profesionali,
in calitate de student.

A.- In clasele de pian, pin& In anul 1925-26, orientarea pur tehni-
cd-mecenicid a urmat calea bEtHtoritd de Robert Teichmiiller si Martin
Krause. Cei doi pedagogi mari au creat gcoli; reverberatiile concephil
lor lor interpretative au pus pecefea asupra unui numir ioportant gi
reprezentativ de cedre din diferitele zone ale educeftieci muzicels din
guropa. Concepjia lor, generazl acceptati pe acele vremuri, azi ne nare
2u totul depigitd. Meniera lor de a pune in miscare tastiera, limitatd
la actionaree independentd a degetelor, fHr3 implicarea iIncheieturii
miinii (poignet), multumindu-se cu perfecta eutonomie actionati de de-
gete, fird s solicita contributie brefului g1 entebretului,a det nag-
tere la o tehnicd instrumental® care limiteazi posibilitdtile de atac
(cum ar fi: gradul variat de steccaoto si sforzando), pauperizeszd gams
bogatd & posibilitéfilor de legato (multo legeto, legato legziero, non
legato, gi portato), deposedeazi paleia jocului de mcorduri {de 12 un &=
tac quasi orgeno, grave, espressivo), migcindu-se, adeseaz, in limitele
unul agresiv gi sec sforzando. Cantabilitetea - idesl estetic dnvede-
ret, exprimat atit de clar si plestic de Jokhann Sebactian
kantsble Art am Klavier zu spielen” - rimine cu des
18 cu vechea tehnicH, ce indrezptd ponderes si &
miz exelusivd a degetelor. Tehnica utilizfrii’ pedelei, con

aminiite, r#minea aproape complet in afara zcnelor cars re

imitindu-se la simpla migcare 1 - 2 ginecronizati cu atacul manuel
Din enul 1925-26 Conservetorul de muzici din Oluj va cunocaste o al-
td lume, va cunoagte o "wehre Art das Klavier =u spielen", spre & ne

folosi de cuvintele ceiebre ale lui Philin Smmnu

211 Baech (1753). Plam3-
ditd lz Paris, corifeii si promotorii concepfisi

i ]

ol (Lazer Lévy gi M-

1
t) inaugureazf o nouZ pazind e tehnicii vianigtice 3i crasa-
%

tice” a pienului. In ecceptiunea lor,

08 o
tuseul nu se mai
on

o gonoritats amplid, bo-
timbruri sonors, de moduri de ateg¢, 0 sgcerd

dinamicd impresionanti, o cantabi
1

ca weche, precum si un
orchestrals,

est prim obisciilv, [rrin sars g-an

5on0ré & insirumentuluoi, au
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intervenit c3ile metodologice de & da sens textelor muzicale. Lstfel
sint introduse in clesZ, incd din anul aparifiei lor, unele volume,cum
este, de pild#, A.Cortot, Princives retionels de le Technigue pianie-
tique (Paris, 1928), chemate s3 sprijine orientarea tehnicd rrin exer-
cifii metodologice adecvate.

In privipia msterialului didactic folosit la clasele de pian, Con-
servatorul nostru pistre, pind fn anul 1925-26, uo inventar In care
5-au cuibZrii tomte erorile i orientdrile stilistice discutabile.let&

doar citeva exemple:

- Sonatele (Essercizi) de D.Scarlatti erau prezentete In "edifii revi-
zuite" de megteri enonimi, sau in versiunea prelucratd de Tausig (ver-
siune pe care muzicimpul italian de mare autoritete, Alfredo Casella,o
detesta pentru interventiile pline de licentd, prin care se obliteres-
zi semnificetia poeticid scerlattiani initialid).

- Ciclul de Preludii gi TFugi Das wohltemperierte Klaevier de Johann fe-
bastien Bach era preszentet In edifie revdzutd de Carl Czerny, edijie

care prin tempec (alterat prin migciri gi indicatil metronomice exageret

de repezi), prin dinemicZ (ce voia sublinieri indrepiete spre extreme
interpretative pp - ff, strdine stilului bachian), cIt gi prin semnele
de erticulatie gi frezare, & pldtit un greu si ascump tributi unei viziurd
romantice in care textul cantorului din Leipzig a trebuit sd cunosscd
gi ravegiile unui espect-modi de "virtuozitate piamistica", care cisti-
ge din ce in ce mei mult teren. Muzicologis (in special cee germanz) e
subliniat weritele dar gi gregelile interpretative pe care Cerl Czerny,
adept &l unei viziupi romantice, le-& imprimast edijieil sele de W.Kl.,
vol,I-II. Tot atit de lipsite de autenticitate (si, implicit, nocive)
s-gu dovedit & fi si textele bechiene revizuilte de Fr.Griepenkerl,prin
care dimensiunea dinamici a cuvintului bachien (intensitetes) este su-
pusd le efecte retorice romantice. Aceleagi observafii pot fi aduse gi
literaturii pienistice clagice - prin editiile rispindite de cazsa de e-
diturd Peters - gi spiriitului de "revizuire” dictat de impulsuri romen-
tice,

Incepind cu anii 1925-26, si in acest domeniu (al meterialului di-
dactic) pdtrunde um suflu nou,
-~ W,Xl. se invetd dupd excelenta sditie ingrijit# de Brino HKugellin:
(rZspinditd, de eltfel, si in Italia, Spania, America Latind, U.R.I.Z.
ete).
- Tranegcrierile textelor bachieme iIn viziunea lui Fr.liszt gi Fr.Busoni
Huin incd incetdftenite, datorité unei inegalabile piEtrunderi in spiri-
tul cresior bachian, fArd e viza gigentismul mirturisit de irenscricri-

le lui Stokowski,pentru orchestri (Toccata gi Fuga pentru orgi trepscri-
gi pentru orchestrd simfonic#).



L

- Sint introduse in ecegti ani Sonatele pentru pien de L. van Beethoven,
in versiunea prestigioasi, revizutd de Alfredo Casella (Ed.Ricordi, Mi-
lano).

- Operele chopiniene se studiazi, de acum, dupA editia revizuitX de 'Al-
fred Cortot. Studiile pregititoare rewarcabile, care vizeezd o apropie-
re minutios pregititi iptru intimpinarea dificultdfilor deloc neglija-
bile, introducerea In poetic pilanisticA chopiniani, realizet? de Al-
fred Cortot, asiguri nu numei Studiilor (o0p.10,25) dar gi Presludiilor,
Sonatelor, Baladelor, Scherzo-urilor etc. girul unui sutentic pedagog
si interpret meintrecut.

C.- Condusi de ideea dupd care gcozlea, In gepersl, gi o clesi de
pian, in special,are menirea si pregiteasci cadrele viitoare capsbile
s se orienteze 1n toate domeniile gi compartimentele stilistice, =e
produce o cotituri le Conservatorul de muzicd din Cluj, Incepind cu a-
nii 1925-26, gi in domeniul Innoirii programelor analitice. aAldturi de
maree literaturid clasicd, atent_a ge indreaptd scum spre noua literatu-
ri pianisticH francez&. Se studiaza pentru prima ocari:

- Gabriel Fauré: Impromptus (1910)

- Claude Debussy: Deux Arsbesgues (188R8), Petiie suite (1891), Suite
pergarmesque (1890), Pour le pizno (1896}, L'Isle joveuse (1204), Chil-
dren’s corner (1908), Douze préludes (1913).

- Meurice Ravel: Jeux d'eau (1901),8onatina (1905}, Le Tombezu de Zou=-
perin (1917).

D.- Spiritul iInnoitor se afirmi, inceonind cu anul 19
etenfia acordaii muzicii rominegti noi; apar, din ce in
mele lui M.Jora, 5.Drigoi, M.Andricu,M. Vegres rezentantl de frunte
o

T
al scrisului rominesc In al treilse deceniu 21 secolului nostru, bucu-

rindu-se de toatZ atentls pe care o meritd stridenia mentionatilor au-
tori.

.- Odati cu apul 1931-32 se inaupursezi un cepitol nou in procesul
de promovare al absolventilor clesslor de pian, i+ cadrul

unul coneert
public, sustinut in coleborare cu o orchestri

Iwfonied, Prima manifes-
tare artistici de aceszt zen avea loec in sala

sematernl acestor rinduri este promovat cu Coneeriul wr.S in N4 hemol
major (op.73) de L. van Beethoven, soligtii acompaniati
tra Conservetorului, sub baghets maestrului Martian W
perion, 1932). Sz consemneazi cu deosebit# satizfachie
Yiativi s-e menfinut de-a lungul anilor, consiiituind o
84 traditie 2 ingfitutiei noastre.
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Am pornit de le inifieree unei noi tehnici pienistice gi, trecind
prin inncires meterislului didactic, prin imbogdtiree progremelor ena-
litice deschisfi ultimelor creagii dip literatura muziceli univereald,
orin relieful acordeti creatiei muzicaele autohtone, ca si prin noile
forme de manifestare Iin public le finele anilor de studii, am sublinisat
principalele aspecte de afirmare sle unui moment remarcebil in viate
institutiei noastre. Acest proces, care se inscrie ca un adevirat "ra—
Jeunissement", vine si probeze cuvintele pline de sens ale lui Blaise
Pascel: "Innoindu-se, omul se depigeste",

. BT %

Toate ideile novatoere menfionate gi relevate succint, apartin unei
singure persosne: ee se numeste profesoesra Ecaterine Fotino-Negru. Ne
exprimim toctd gretitudinea noastrd pentru ideile seminate. Ele esu ci-

zut, credem, pe un sol lertil gi nu eu Intirziat s3 aducd roade bogete.

Sous le sirrze du renouvellement de ls rvédegosie du pisno

Sigismund Todugd

Reésumé

ce r&ppor*&nt & un moment important de l'histoire du Conservatoire
de Cluj, l'suteur apprécie les anndes 1225-1926 comme un moment de iour-
nent dens l'metivité des nlasses de piano., Per l'application de nou-
velles techrigques piernistiques, par le renouvellement du metéri=l di-
dectique et per une ouverture des programmes vers 1l'embrassement des
creéations récentes de le litiérature musicale universelle, per 1'accent
mis sur la Lrehtﬁon musicale autochtone, de méme que per les nouvelles
formes de menifesiaiion en public & la fin des années d'éiudes (des con-
certs en compegnie de 1l'orchestre), la cheire de piano a contribué & ce
mémméne de reviriment ei de renouvellement. Toutes les idées novatrices
mentionnées eppartiennent au professeur Bcaterlna Foiino-Negru,don*® 1‘'eo-
tivité s'est déroulé au sein du Conservatoire, & pariir de 1925. duran*
36 ennées.
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Unter dem Zeichen der Klavierpldapogik

Sigismund Toduta

Zusammenfassung

Auf einen wichtigen Augenblick aus der Geachichte der Musikhochschu-
le Cluj deutend, meint der Verfasser, dass die Jahre 1925-26 eine Wende
in der THtigkeit der Klavierklassen bedeuten. Durch die Anwendung von
neuen Techniken, durch Erneuerung des Lehrstoffs und durch Einbeziehen
einiger neuer Kompositionen der universellen llugikliteratur, durch die
Wichtigkeit die man eipheimischen Kompositionen schenkt, sowie auch die
neuen Formen der Proben vor Publikum am Ende des Schuljahres (Konzerte
mit Orchester), hat der Klavierlehrstuhl zur Belebung und Erpeuerung
beigetragen. Alle hier erwihnien Ermeuerungsideen flihrte die Professorin
Ecaterina Fotino-Negru ein, welc

he ab 1925 36 Janre lang an der HMusik-
hochachule Cluj tHtig gewesen ist

In the Spirdt of Revivel of the Piano Pedagogy

Sigismund Todugd

Summery

Relating to an important moment in the history of the
vatory, the author regerds the 1925-1926 yeers =3 a proper turning
point in the activity of the piano eclasses. By applying some new %tech-
nlgues of piano playing, by me=sns of reviving the didactic materiel,
through opening the programmes up in order to includ several recent
creations of ths universal musie literature. by the relief confered
To the eutohtonous musical creetion, and witn the aid of new Torms of
menifestetion in public at the end of the y

: sara of study (concerta
with orchestra), the pisno department has contributed to thHis vitaliz~

ing and reviving phenomenon.tl]l the mentioned rerormatory suzgestions
belong to the teacher Ecaterina Fotino-Negru, whe (since 1925), for-
36 years wes working at the Conservatoty of lusic in Cluj.

Cluj Conser-
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PROFESCRUL DE VIOARA RONMULUS CIONCA

Intre primii profesori ei Conservetorulul ae Luzicd gi Artd drens-
Z sngejeji de directorul g1 intemeietorvl George Dime, & ficut par-
¥e gi profesorul de vioerf Romulus Cionce,

Hiscut le Bucuregti in 21 martie 1891, Romulus Cionce ze trigec

ic

ek

din Transilvenie, dintr-o femilie de tdrani din reglunmea Sibiului. Tu-
tZl sZu, Ion Cionce, a fost primul cere a Inviiet certe gi & ajuns Sro-
fesor de limbe romin# le liceul lutheran din Ducuregti, avind gi ;reo-
cupédri filologice.

Romulus Cionca a absolvit Conservatorul din Zucuregti in enul 1900,
evind ca profesor de vioar: re Rudolf Melcher, In timpul eind ere 4i-
rectior Dimitrie Popoviei-Bayreuth. Intre 1612 £1 1915 & studiat le fer-
lin, le Comservetorul "Scharwenka", fiind Indrume: la vicard de merele
pedegog gi violonist Issay Bermas, elev a1 lud Joachim, iur leg imtoriwc
muzicii gi estetici de profesorul Hugo Leichtentriti. Diplome se du sb-
zolvire i-s fost Insotiti de urmitosres cermcisrizore: "DL. Romulus
Cionce, focrte talentat si intelligent, Tost epreciet fn timpul ctu-
diilor szle peniru h&rnicia i rivoe se deosebiti, precum gi pentru
comporierea st ireprogadbili." In timpul studiilor ¢ *ost prim-viclenict
in orchestre Gonservatorului, ier dupi termineree lor & fost engejni cu
profesor suplinitor, funciicning un en (1915-1074) in eceast® calitrtic.
Din ceuza rdzboiului a fost nevoit si se reintc.ref acasi. Nu poete,
tot din ceuzalrazboiului, si primeescd invitajisc de a f1i proefescr de
viearZ le Upsela. In 1919 este chemat de George Dima 1a Cluj gi ¥i in-
credinfeazs o cetedri de vioari de le Conserveiorul pe care l-& Infiin-
in 1552, profescr la

fat. Romulus Cionca & fost timp de 33 de ani
Conservatorul clujean, ilustr 9du-si cu o exempler® competentd pi con-
gtiinciozitete cetedra. Erudit, detines cunogtinge aeosebit de vaste
despre vioer# -repertoriu, tehnic#, interpretore, interpretl si pede-
gogi 1lugtri. Pacsionet ce profesor, lucrs cu wigeld gi rdbdere cu siu-
dentii gi elevii sidi. (Dupi pensionzrea la Conservator, & mai prede”
incid 15 eni le Liceul de muzici, intre 1952-1967, pensionindu-se de: -
nitiv ebia Ip 1967, in virstd de 76 de eni.) Isi note in caiete descrie—
ree eminuntiti e tuturor studiilor gi concericlor ce le lucre cu  sio-
dentii =231, bezindu-se pe o apalizi gi o docume~-2%ie foerte seriorse
asupre epocii, compozitorului gi lucrfrii, -rofesorul iretindeg
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o acuratete perfecti gi o muzicalltate distinsi, seobri¥. Ie o intransi-
genid artisticd veritebili, cireia pu i rezisia oricine, era in mce-
lagl tiﬁp reticent gi Tln, cu o cAlduri uman? deosebit#. Un fost elev
care era orfan, Vasile Boar, relete ci a gisit in profsscrul siu de vi-
oari un adevirat 'piArinte. Romulus Clonce 2 pus bazele profesioniste
ctle viclonisticii dip Trancilvyenie. Numerogi membri ei Cperei Romine
gl ai eltor opere gi filarmonmici din feri, precum gi profesori de vi-
oari din conservstoare si gcoli de muzicE zint fogti elevi sau studentd
ei lui Romulus Cionce, seu ai elevilor acestuiae., Dedicindu-se cu tot
1 g%u pedegoglel viorii, & desfipuret gi o mctivitate gtiinyifick
gl ertisticZ. Ip & aprilie 1925 & {inut - -onferintd la Conservaior,
Legpre digitatie. In 16 Zunie 1931 publicz In Drumul nou un articol
Dzcore Comservetorul 4in Cluj. Ziarul Rominia nouli mentioneazX, in 26

¥

m

ienuarie 1930, confsrinte profesorului R.Cionca, despre Corelli,Tarti-
urmati de sxemplificiri. A scris o Metedd de vioer¥ pen-
de vioarZ tratind studiul tuturor pozitii-

nE, Fivedddl,
tru ipcepditori gi o Metodd

cr. C lucrare mai vestd de metodicd este intitulati Elementele Tunda-

sele ele tehndeil vieorii (1940-1942)., Tot in aceasti epoci publicX
.. &articol In ziarul Zecie din Timigosra, unde se gisea provizoriu Con-
servatorul, despre Jinuic si scopul studiuvlui viorii. A4lte lueriri

nt: Zehnica ercugului gi Studiul gemelor (1964) - ultime publicatd

£ Liceul de muzicd din Cluj, unde se utilizeaz¥ si azi DB O BCATE

[

= = o

argi. A mal publicat: Geme de Hrimely, revizuite de el, Edit,lloraveiz,

Timigoara, 1944. A mei revizuit Studii de Xaiser, publicate tot de B-

dit. Loravetz. A4 prelucrat pentru 2 vieri: Wazes - Duo, 4kndel - Passa-
cauliu, Mozart - Teme cu verietiuni din Somete in ls pentru pian,Viveli-

di - Duo, Tertini - Varietiuni pe o tem# de Corelli. Din creafie 1ui

C.Forumpescu & prelucrat pentru vioari gi pian: Idile 05.18 - 0 scarsd
la stind (piesd publisatd pentru pian sole) si 14 Yelodii (editete 1s
Liceul de muzici din Cluj. 1%62). El ecte cel care l-o publicat ei

popularizet pe Ciprien Forumbescu, adroting i publicind primul piese-
le sale repumite pentru vicar3: Zaleda, Reverie gi Zorul, in editurile

firaly (Cluj) gi Horevetz (Timigoeram). 4 TScut redeeiis, cu dizrtetia

31 ercugele, & Sona Htndel, & Concertului de Beethoven zi & u-

nui mare numir de repertoriul universgal &l viorii,publicersa
cirors ar fi un eigtiz pentry ;coa1a violonisticd rom8nessci.

Jin activitatee oni i puten amintl o serie de concerte.
Intre 1907-19GS a med multe orage cu renumite pienistX Aure-

lia Cionecm, sors se. Ca profescr la Conservetorul clujeen, in 1920-

1921 & cintat cele dou¥ fomente de Beethoven, in compenis profesoarei
da ricn Cornelia Jeuc, colegi. In 1921, ziarul Petria din 26 mei msn.-
jioneszd 0 sesri de

de Ztrauss, lozert si ¢ranck, sus tinuti
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Tade Tiblabu. Intre 1920-1524
Jean Bobescu - vioera & II-e, Tibe-

¢ coleboraren

einli Inir-uy
riv Gseklony - viol®, De ingelic - violoneel. Progremul pastrat cuprin-
de Cvartetul In $i bemcl de Haydan si cel In Fe ("ol nearilor") de Dvo-

fek, precum gi Somets de C.Franeck (Si

bienu-Cionce). Menyiunee provine
din zierul Peiris (Cluj). in 1224 s5-a scris deepre "un concert cu mere
succes" det de Romulus Cionce in compenie pilenistel Eatele Fop, gi anu-
1924, In decembrie
1933 g1 in eprilie 1934 cint¥ concerte de vioerd ls Redio Bucuregii, In
4 iunie 1942, profesorii de le Conservatorul din Cluj, in refugiu le

1

me In Jurnciul Diminetii dir Bucuregti,din 1

‘imigoare, deu concerte in grup, in beneficiul Cruecii Rogii. Igi deu

concursul: ane Voilearnu, Eceterine Fotino-Negru, George Ciclac - pisn,
Romulus Cionca - viocar®, Flor Brevimasn - violoncel, Dumitru Dumiireccu
- oboil gi Elens Bulendre™- declematie. In companie colegei Ana Voilee-

nu cinti le Cluj, Songte de Bec-

de iozari, ier dupi revemiree
thoven, In 1946, Intr-un recitml Beethoven, ir ssle prefecturii,cinti.

Pe margines repertoriului inclus in studiu se poste consteta - fic
i ic

din parcurgerese programelor diferitelor producs
wrg, cuprinzind cu pricritete 1

€ ;
usréri din perioeda berocului gi @
romantica (Lozeri, Beethoven, Bralims,
¢

literaturc concerientd clesied gi
Incepeau si igi feci loc g1 lucrari din e
%

cd in decembrie 1%33 s-2 putut organize un fesii-

Porumbescu.
udenti Ii emintim pe: Zugen Culeanu, Melanie
Zancoviei, Celestin Cherebef &, lihzi Chioreanu, Ve-

*
gile Boar, Teodor Bura, Veeil Horvdih, CGrigore Hoce,
™

iuv Beie, Yiedimir (mes-

{a}
oori, a creat gl & men-

el e dicat conceptia asupre ci
5l abil® Brii,

ionce & decedst ls Zucurcgii in 20 asugust
& b gurescleszi numele =iu de mo-

1
o
o
o
7]
[urd
L
[l
i

in urme s& 0 muncs

culturii muzicele,
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Le mnitre de violon B2

2124 Bdrza

Adsumé

Romulus Cionce (1891-1977) s'inscrit parmi les fondeteurs du Con-
servatoire & cdté de G.Dime en 1919, I1 e 4tudié le violon avec Rudolf
¥alener au Conservatolre de Bucarest, ensuite & Ber}in avec le grand

lajogue et violoniste Isay Barmen (éléve de Joachim). Nommé profes-
ur de violon au Conserveioire "Scherwenke" d3c qu'il eut fini ses é-
s (1915-1915), R.CZionce se rendra per le suite en Transylvanie, ol
1 4levsza l'art du violon & un niveeu professionel et instruirs des
iolon. 25 et des professeurs de violon., Auteur de méthodes de violon,

udes ¢n articles, il a publié pour le - =mikre fois, en rédaction
opre, les compositions pour violon et pisno de Ciprien Porumbescu,

LR R 4 B )

Der Viclinprofessor Romulus Cionce

Lnee Borza

ZusemmenTagsung

Romulus Cignca (1891-1977) zHhlt zu den Eitbegrindern der von G.Di-
me 1313 eufgebauten Musithochschule von €luj., Er het Violine mit Rudolf
Malcher en der Bukaerester lusikhochschule studieri, denn inm Berlin mit
Isay Barman, dem grossen PHdagogen und Viclinisten (Schiller Joachims).

In Zerlir wurde R.Cioncaz als Professor fir Violine an der "Scharwenka'-
Kusikhochachule angestellf, gleich nach Beendung der Studien (1915-1916),
SpEter wurde er in Siebenbiirgen tHtig, we er die Violinkunst euf ein
hones Hiveau brachtes und Violinisten und Professoren von Ruf ausbildete,
Ausser Violinmethoden, Studien und Artikeln veroffentlichte er zum ersien
Male im Eigenverleg die Yusikstlicke fiir Violine und Kievier des Kompo-
nisten Ciprian Porumbescu.

The Violin Teecher Romulus Cioneca

mnes Borza

Summary

Homulue Cionca is renked emong the first ieachers of the Cluj Con-
servatory of Music Zounded by George Dime in 1919. He pursued his stu-
dies of violin under Rudclf kslcher at the RBucherest Conservatory and
=fterwards et the Berlin Conservatory, under the great pedegogue and
vicloniat Isay Barmer {Joachim's disciple). Right after his graduation
Cionca was appointed tmacner of wviolin at the "Scharwelkar Conservatory
in Berlin. Later he was working in Transylvenia where he raised the art
of violin to the professional level,forming famous viclin pleyers and
teechers. Besides violin methodes,studies and erticles he also publichad
ror tae Idrat time, in hic own editing, the violin and pieno coreaai-
tions of Ciprian Porumbescu.



TRATAN VULPESCU - AUTORUL PRIMULUI CURS DE NESTODICA PREDERII MUZICIT
LA CORSERVATCORUL CLUJEAN

Ligia Tome-icicss

Profesorul Treisn Vulpescu - titularul disciplinei Teorie-solfepi:
in Conservatorul clujean - esie in ecelasi timp initietorul primuluj

;
u
ruzicii, %inut le scest institui acum mui Bi-

curs de letodica vredarii

ne de o jumitete de veac. Kzterizlul de cure - ir manuscris - ne-s Er-
venit prin bundvointia profescarei metodiciens Merdelena Ursu, so
folcloristului gi compozitorului Hicolae lUrsu, Foct student al distin-
sului profesor T:.Vulpescu%

Spirit cuprinzdtor gi profund ateget de protlemele scolii,profeso-
rul Tr.Vulpescu a fost congtient de faptul ci nivelul viejil muzicele
in $c0315 este dependent de misura in cere profecorii szint Inermeti cu
iints predfirii, ca gi de niveluvl programelor si s weterislului cu co-
e se opereazf, Hotdrit s& coniribuie pe tiricvl educatiei gi insiruc-

’vﬂ'J

%iel muzicale, elaboreezi un prim material crierniciiv, care e¥ mcopere

ofesor de muziei,

mterialul este structuret in doud meri parti, divizibile ls rin-

oecesitidfile acestei discipline Ffundementale peniru formerse viitoru-
PT
T

dul lor (cu (devsebires parien & douz) in citeva capitole, O primi par-

-

nt expuse legi, regulamente, analitice pi ins-

te, in cere

truciiuni, cu un cuvini: documente ofiecirle ce crienteu activitates de

1E
ingtruire, de educatie muzicalid In gecorlZ, urmet® de o & dous rirte,

in® uleiif "Metodica mueicii®, titlu sub care se trateezi problems ca:
1if metodologiei pgenerale gi a metodic speciale, 2/ importan-
& ca obiect de InvEidmini, 3/ scepul itAmintului muzicii

zieal; peniru ce

L]

amurile Inva

sscundare si 4/

1 denumii "Letedice solfegiunlui- deze probleme c&: prin-

metoda solﬂ
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ere &-vietii geolare.
materialele oferi-
punctelor de ve-

"lgare
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uscrisul lui
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Privit in detsliu, materialul ne dezvdlule faptul c& o seamid din
problemele ce conferid substentd unui astfel de curs nu au intrat de
fapt In vederile autorului decit tangentiel, devenind o anex# pentru
o "Metodicid a golfegiului”, de care autorul s-a dovedit cu deosebire
preocupat. Aga ne explicim faptul c# nu existé capitole destinate pro-
blemelor de melodicd, rituici, metricd, pentru a pu mai vorbi de un
capitol destinat factori? r educafiei muzicale:(cintecul ri auditia),
sau metode practicate in invitdminiul muziecal gi nu dear in studiul
solfegiului; fn fine, un capitol de conceptii de pedagogie muziealZ
de-g& lungul timpurilor, gi, sléiurat, unul de pedagogie muzicald ro-
mineascd. In ciuda acestui Tapt, punctele de vedere exprimate de au-
tor intr-o problemid sau alta & predirii muzicli stridbat materialul,
ier din analiza ce incercdm e o realiza se vor confura posibile ris-
punsuri la citeva din preobiemele ridicate de Instruires muzicali.Pin#
atunci, insi, un popas in pertee introductivi destireti prezentirii do-
cumentelor geolare. Din rZsfoires 2tentd & paginilor aflim printre al-
tele cum se obtinea coavacitatea in InvitiEmint ecuwm cinci decenii,ceea
ce indeemnd la necesitetes regindirii mijloacelor de selectie si per-
fecilionare a cedrului didactic de azi, Examenul acesta, de o tinutd
prof'zalopald remarcebilZ, erse gindit pind in cele mal mieci amiinunte,
in vederea palpirii acelor cunogtinfye, capacitiyi profesionale gi ca-
1itiGi artistice f&rd de care activitatee de instruire si educejie mu-
zicald nu se putea desfdgure la nivel de wmaxime pretentii. Intregul
examen eavea doud faze - gubliniazi eutorul -, consiind din cinei pro-
b2: trei, numite de 2bilitate profesional# gi doud de practici pzdego-
gick. Intre cele de abilitate profesionalf, pe primul loc se gitua
proba de realizare a unui bas cifret pe patru voci (cor mixt, cu in-
tinderea de cel mul% 1€ misuri), uvrmati de citiree la prima vedere &
unui text muzical In cheile sel gi fa; urma improvizarea unui frag-
ment melodic Intr-o tonalitate alecsy de candidat 3i trenspunerea lui
intr-una cerut® de comigie, Eiepa a II-a incepea cu o sctivitate cora-
14, punerea in studiu a unul fregument dintr-o piesi corald pe voei e-
gale sau mixte, aleasd de concurent, din repertoriul gcolar, probd ur-
mat¥# de remlizaree unei lect{ii deschise, activitate la clasi agupra u-
rel teme alese de comisie din programa claselor secundere gi det cen-
didatului doar cu 24 de ore Inainte, Acesta trebuia s3 Intocmesscd un
plan deteliet,pe care urme si-1 prezinte comisiedl. Comparind modaliti-
tile actuele de testare a capeciti{ii profesiocnale cu cele de odinioa-
rd, am £1 Inclipati a spune: si nu igporim documentele trecutului
inainte de a fi exiras din ele toate Invifdturile ce nu gi-an pierdut,
cu gcurgerea vremii, valoarea,

Intrind in miezul problemelor, se cere si ne oprim la capitolul és
debut al par{ii a II-a, capitol ce-gi propune si dezbatd problema ro-



o
lului gi importantei ce-i revine muzicii in complexul proces de formea-
re al personelitd{ii umane. Citeva teze pe care eutorul le Tormuleazi
aici, sustinind c#: "Muzica ere partes sa de contribugfie la dezvolta-
rea deplind gi armonicd a puterilor intelectuale, morale gi fizice ale
individului”, la care adaugd: "Intotdeaune si in toate timpurile s-a
recunoscut muzicii puterea de & trezi, a riscoli, a dezvolte sentimen-
tele, de & contribui la educatie moral& gi prin urmare si necesitates
de & o intrebuinte in educatie".(p.47), se leagd de opinii ale unor
gi:ilvori, fie acegstie filozofi, pedagogi sau muzicieni, citati de au-
tor cu scopul de e conferi edincime problemei, de a-i sublinia valoa-
rea gi, evident,de a-gi Intiri punctul de vedere perscnsl.

Pini la atingerea problemelor legate de metodice solfegiului, eu
cele cinci capitole ale sale, se pretinde sia stiruim un moment la cees
ce sutorul denumegte "Remurile InvitAmintului muzical®, capitol in ce-
re se trateezd problema mijloecelor prin care se realizeazi educatis
mizicaléd. Cintecului-i se ecordi primordialitate. Referindu-se la im-
pertanfa acestuia, profesorul Tr.Vulpescu spunme: " ... cu el Incepe
invifimintul muzicii din.primii ani de gcoald gi toate celelalte mij-
loace vin dupd el. El este baza Invatamintului muzicii si cu el tre-
buie g3 culmineze,sub forma de cor, invidtdminiul gcoalelor secundare"
(p.5). Abis conturat#d, ideea factorilor ce concuri la realizares edu-
catlel muzicale este InsE Indatd piErdsitd; despre cel de al doiles
factor al educatiei muzicele - esuditia - nu aflZm de fapt nimic.

Partea centralZ a cursulul - cea mai amrld - cu cele cinci ecnypito-
le ale sale, dezbatz doesr unele probleme ale gtiintel predirii muzi-
cii, in spetd cele legate de principii gi metode pedegogice, sutorul
13sind permanent impresia cZ e fost preocupet de realizeares unei meto-
dici & pred&rii solfegiuluil gl ru de cuprinderses Intregului spet{iu re
cere o metodicd a predfrii muzicii il presupune.

Cu o discutie despre importante gi valoarea pedagogici a solfepiu-
lui intr&m in aceastd parte wedisnd & lucririi, euiorul angejindu-c=
in aneliza rezuliastelor pe cere procesul insugirii elementelor limba-
jului muzicel prin solfegiu. le demonsireazi., Aceastz, deosrece este

contestati valoarea pedago.-ci & solfegiuluil ca remurZ de invitimineg,

pe motiv ci "rezultatele obtinute prirm el sint pres mici in rarort cu
afortirile ficute gi cu timpul Intrebuingat” (p.56). Cu privire ls &-
cest punct de vedsre, autorul opingezZ cZ ecsste regultate se dstorem
in cee mei mare parte "lipsei de pregitire ;ur pedagogici = elemente-
lor cere predsu muzica in invd{Zmintul nosiru secundar, ca gi menuele-—
lor foarte slebe dupi cere se

Sustinind veloaree pedagogicd & solfegiului, Tr.Vulpescu feormulea-

zi#i eiteva propumeri,a cdror reclizare er putes puné pe deplin in

locre funciiiie szle. Astiel, etept la r zultatele sltor seeli muzicu-
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le, el pretindea 2 practice gi noi aolfegiul, aldturi de cintec: "Cum
fac slie natiunl care-1 inirebuinteezZ cu rszultate bune chier in gooe-
la primsrid” (p.537). Fird a se opri asici gi urmirind e-g¢i intregl ar-
zumentatia, profesorul Tr.Vulpescu insist#, cerind a se depigi mai ra-
pid perioamda invitirii cintecelor dupZ auz, c8eci cigtigarea deprinde-
rii de & citi un text muzical - fapt cu deosebire facilitat de practi-®
cares solfegiului - Ince;mi in conceptia se "un pas -spre erti”,o po-
sikilitete de 2 aborde crestia muzicald si & "pu fi condamnati a riwmine
vegnic numai ls piese simple, ugoare gi Tir¥ cine gtie ce artd in ele"
(p.57). Punctul de vedere efirmet il -dezviluie pe autor ca adept al
instruirii bazete pe principiul insugiri® congtiente gi active, cieci
precizeszi: "Valoares zolfegiului mai sie gi in faptul cf in inviaja-
mintul muzicel dupd zuz nu se posie vorbl despre putinia de a controla
sinfur ceea ce am invaiet, sau ceea ce vom IinvEfa, fiindecE din moment
ce profesorul nu mal ests de fajd ca elevul sd-1 imiteze, elevul nu
mei are dupd ce controle cd e Invitat exact ori gregit (...) si prin
urmere solfegiul ere acezstZ valoare pedegogic® cd el d& celui ce vo-
iegte sZ Invete muzicd, preciziune In ceee ce cintd, prin exercifiile
¢ care le face cu vocee, prin putinta de a aprecis i controla ecu u-

=

"

echea si cu judecate tot ceea ce cintd" (p.58) (=.n.). Un msemenea

punct de vedere meritZ Intreaga apreciere, autorul dovedindu-se reti-
nut de modalitZ%i care condus spre insugiree textului muzical prin a-
pelul le auz gi gindire,

In ceea ce privegte meterialul cu care se opereazi, Tr.Vulpescu
cere sd se selecteze exemple ce pot rZspunde decdatZ gi cerintelor di-
dactice gi celor ertistice, formulind implicit problema functlei este-
tiece 5i de cunoagiere a golfegiului. Textuasl, autorul pretinde ce in
cluz_cle superioare si se valorifice la solfesgii: "melodii cunoscute,
melodii populare, arii din opere, care pot fi socotite ca mici buciti

de artd, si unele gi altele executate exmct, cu cleritate, mlidiere,
nuange gi expresie, vor fi atit de frumosse ca gi up cintec frumos gi
vor contribui foarte mult la dezvoltarea gustului de cintat gi a sim-
%ului de frumos" (p.64). Acest ideal 2l antologiilor de meterisl ex-
tres din creatia muzicali sutenticid - realizat abie estizi - are aven-
tajul de a-l pune pe subiect In contact cu velorile reele, actionind
fericit asupra sensibilititii si gustului siu ertistic.

Trecind la probleme ce angajeaz dirzci procesul de insugire a cu-
nogtintelor, sutorul cursului le egaloneazd asifel: I UWcdurile de pro-
cedare, II Formele de procedare, III Metedele de procedere, IV Princi-
pii fundamertale, V Treptelie formale, VI ¥ijloace secundare de proce-
dare. Citeva sublinieri de prinmcipiu introduc capitolul "Moduri ds
procedarc”, Astfel, se menfioneazi dintru Inceput faptul ci# "stZpini~
ree mijloacelor de predare este necesard tuturor ceior ce predau in
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sinsur mod de rezolvere

Ppen

=N Ilecure caz 83 aslegi pe
cel mai bun (...) Personslitates profesorului, culiurs lui, eptitudi-
3

nile pedagogice, ca §i dregosies lui de gcorlz, contribuie pe de altd
parte la succesul, la =zoliditates invdtimintului”~ conclude profaso-
rul Tr.Vulpescu (p.71), aldturindu-se punctului de vedere ce sustine
ci cheis de boliZ a procesului de invitimint rimine profesorul.
Consideratiile de detanliu realizate de eutor ou privire la capito-
lele mei sus enumerate, cu cprire le citeva provleme generel-pedejsopi-
e, dezviluie, pe de o parie, o limitare in confinut, cieci, auterul nu

[¢]

trateezi decit partial problems metodelor, icr pe de altd perte o oa-
e ce nu de pufine ori

recare libertate In limbejul pedagogic, liber:

,a

negte confuzii. Spre concretizere ne serveszc defin itiile notiunii de

1
metodd gi procedeu. Astfel, metods este concsiderati le un moment dat
¢e "un alt mijloe de procedare in InvitEmint" (p.79), pentru ca in s8l~-
e locuri s& Tie egalati cu Torme de invitimint, In timp ce procedeul
situet adeseu pe plen egal cu wetode, este slteori definmit ca ineigi
prederse, Sint numei cifeva dim elémentele ce impieteszd asupre clari-
t&8tii expunerii. In trataresz metodelor, consiatim ef eutorul nu acords
atenjie tuturor metodelor ce-gi giseac aplicebilitate in instruires mu-
zical&, eludind fir# justificdri exercifiul, demenstratia gi explica-

ia, In schimb el vorbeste de metods enaliiici si metode sintetici,

e gisi o justificare, nu pentruy aparence confuzie intre nojiu-
rea de mztodd gi acees de operetie fundsmentel® de zindire, ou cere a-
nelize gi sinteze se suprapun, cl pentru integrares &nelizei gi sinte-
nei Intre metodele de invdtimint, ne-am oprit 1a influenta pe chre ope-
lui Jen Comeniug & exercitai-c esupra eutorului, fu e-
irte didesiicih, Comenius vorbeste despre "triple meio-

calea edicd de a ejunge le lumine intelegerii: aneli-

etici gi sincritici”, pentru ce inir-un alt peregral’ g% su-
P : -

E
tici, "sin
blinieze: "metoda de a expliea un lucru In toste eminuntele lui gi de

a~1 aneliza In lumine cunogtinfei are trei pér4yi: descompunerea, com-

puserea gi comparatie seu colzfia (pe core in % eni grecesti le nu-

mim: analizz, sinteza gi sin.riza” 2. ¥arele peczzog ve impune in con-

tinuare gi idesa ci "metodele enalitici, sintetic¥ si sincriticd tre-
1

buie neapfirat imbinete cind se cauti ¢ cuncegtere exactd a lucruriler™

gl ideea este preluati gi de sutorul cursul

se insizstd essupra necesit B4ii valorificHrii in ¢

metode: aneliza gi sinteza.

2 J.Comenins, Arfe didacticH, Ed.did.si ped.,Bucuresti,1975,p.53.
Ibidem.

Ll
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Un popas mai indelungat se face 1a metoda expunerii, in tratarea
cireia se dezvdluie orientaren sigurd a autorului intre modalitiitile
de mare eficienti practicd, separindu-le pe acestea de cele care nu
garenteazi decit partisl dezvoltarea subiectului instruirii. Tet® ce
‘ne spune Tr.Vulpescu cu privire la metoda expunerii - forma monologi-
c¥, cum ¢ denumitd (formi care dupZ cpinie sa nu ere eficientd In pre-
darea solfegiului) -: "Al t&datd, profesorul de muzic cinta o datH,de
doud ori, ssu de mai mulie ori soifegiul i epoi elevii cintau si ei
de mzil mulie ori, pinZ il invi#tau. Aceast® formi, pinZ iIa un punct,a-
dicZ afari de repetirea de cidtre slevi (a solfegiului) piund si-1 in-
vete, se nsemina perfect cu forme expoz’iivi, este insdgl formm expo-
zltivd, gl in predarea solfegiului es nu poete i de nici um folosg,
rezultatels ei aint foerte wlci, elevii vor Invita prip imits{ie, in-
congtient, gi nu vor putes {rece ginguri pacte greutdyi pe care le vor
intilni in solfegiile lox" (p.22),

e

Despre o insugire coneitient® §i npciivd - cale pe care metodicispgul
p lv"
T

nt
nitor gi dascdlul Tome Popovici, In studivl Cintul In scoale popors-

w

", publicat ipc# la afirgitul secolulni treeut, Si intr-un caz gi

o altul, iztuliia gigurd o marilor negiri camenti de gceoali au deschis

Tr.Vulpescu o opune celel expozitive - ng vorbegie 2 un mod asemi-

[
2

1
erspeciive gpre o pedagogie e eciiunii, cureni ce gi-a dovedit abia

B o B =TS

st&zi intrsage valcare.

Ultima dinire metode, clreia autorul cursului de Metodien muzicii
ii ecordi cuvenita atenfie, s2ate aceee o cenvergefiel. Cit este de di-
ficil de realizat un dielog evtentic - formd desgpre care vorbegste cu
competentd pedagogul contemporsp Gilbert Leroy ~-,care sini condifiile
pe care trebuie s& le indeplinesecd Intrebdrile, care este rolul pro-
Tesorului in esceestl Fform% de lueru, ileti numai citeve din probleméle
la care s-e dat réspuns. dcum, ca si 12 aite rinéuri, autorul cursului
imbogitegte dezbaterea, apelind gi la opirii sle altor pedagogi. Ast-
fel, puncte de wvedere ca acelea alg 1ui Wesaiot 21 Diesterweg, ce con-
tureazd imsginea clesei antrenate fnir-un viu schimb de idei, ca gi
rolul profesoruluvi devenii ecum dirijor al activitigii de gindire & e-
levilor, nu pot decit s% desschidi iniresga perspectivd ssupra proble-
mei, "Elevii vor fi - dupd cum spune Diesterweg - in centrul clasei,
pe cind profesorul este la margine; profesorul si dispari pe cit este
eu putinid, pentru ce geolerii sdi si lucreze,<si-i fecH s& alerge in
fate luis, dupd o expresie a lui Hontaigﬂe"(p.SB}.

Mei putin firesc, dar astfel inl¥ntuite, metodelor de invatdmint

le urmeazi capitolul destinet prineipillor pedagogice. Pe cit de con-

4 TéPopovici, Cintul in geosla poporali,rev.Telegraful roman,nr.07s
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Tuze sint aici consideratiile generale privitoare la formularee gi
sensul ce se acordd fiecirui prinmecipiu, ce si ordinea in care ele ze
inlidntuie, pe atit de bine conturate epar unele situsfii legete de wvi-
lorificarea practicX & principiilor. Trei sint principiile c#rcraz au-
torul le acordi atentie,ele fiind denumite astfel: "1, InvitZmintul
trebuie si fie simplu gi elementar, 2. InvEiZmintul trebuie si fie
treptat gi coordonat, 3. IovijZmintul trebuie si% fie Incet gi repeti-
tiv" (p.89). :

Este momentul si semneldm upele neconcordante ce aper intre “ormu-
lerea datd aici celor trei principii gi eceez consacrati in pedagogic.
Incercind o clarificare, precizim c& primul principiu enuntat de au-
tor ge suprepuns celui pe cere pedagogie I1 denumeste al nccesibi
i; cel de 2l doilea este acel 8l giciemetizirii si continuitit

t1i;
iar cel de-al treilea, sl Insugirii temeinics & cunoetintelor, Ler, or-
L]

doneree acestora gi cu deosebire acorderee prioritajii principiului
accesibilitdtii, trideazi incé o dati influsniz pe care marele peda-
gog Jen Comenius & exercitzt-o asupra sutorului curculul comentat.
Angejat in dezvdluirees unor situayii-cheie, pentru eplicerea prineci-
piilor in studiul solfegiului, profesorul Tr.Vulpescu analizeszi gi
materielul pedagogulul francez G.Papntillon, ciruia gi D.G.Xiriak i-g
- judecat din

inchinat un intreg studiu. Tr.Vulpescu consideri ¢
punct de vedere 2l aplicirii principiunlui =zccesib
terial este orientet spre excepfionel, complicat

T

‘_u
1

2%ii - mees!l ms

e

ilit
gl ce Btaere esie ne-

L

creator.
Aceestf emplZ parte e cursului se incheie cu douE planuri de lec—
titulst "Pregitires com-
i -

tii-model ce se integreszd in subcapitolul int
pletd & upei lectil de solfegiu", Acest segment
este destinat problemelor legaie de structurs
re, de lecgiz deci, mirturisind o toteld asdeziu
lui Fr.Herbart.Autorul cursului ve Imprumute
gogului german, vorbind de:; esociere,

gi eplicare,ce ve-

rizl esentyiele gle lectiei
Planul de leciie slZtur ° gi-g& propus si ofere un rispuns la una

dintre problemele capitolulu. de melodici: alterstiile. Solutia ofi:
t& se inscrie iIn planul unor incercri de recli veloare practicZ, Con~
ceptia de lucru dezviluie similitudini cu modalitntea aleasi de C-tin
Brdiloiu in certees sa de gcoald, anelizat de A.Ilvigcanu In studiul
Constantin Brédiloiu - avior de merusle scoleore, Punciul de vedere de

la care se pleacd In ambele cazuri este acela c¥ modificersa Indltimii
unui sunet, superioard sau inreriozrd, se opereazd inifiel in jurul u-

nor trepte gtabile, cu rol de funcyii principzle In tonalitete. Acezsa

este un drum ce esgigurd stabilitatre in intonare, posibilitate de eguto-
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control, cu deosebire necesur In faza inijield de studiu a problemed,
fez& in care mersul prin semitonuri cromatice er compromite de la bunp
incennt rezolverea. Autorul cursului igi ve pustine punctul de vedere,
apelind gi la opinie formuletd de D.G.Kiriek, cere spunea cu privire
lo aceasti problemd: "Notele olterate trebule produse prin artificii
armonice, care nu scot din tonalitate exercifiul” (citat de Tr.Vul-
pescu, p.lC8).

Considerim prejios gi eamdnuntul valorificiArii procedeului intona-
ylei diferenyiate, practicat de nol astdzi spre sesizarea tonului gi
semitonului, ce gi 2 intervalelor cu doud stéri de bazi (mari gi mici).
frocedeul este egezat la baze exercitii®or de intone ti= (capitolul al-
taragii;, Tidrd ce suitorul sd-i fi subliniat importants, valoares.
Intregind materialul, considerafiile lul Tr.Vulpescu privitoare la ca-
litates solfegiilor gi a cfrgyii de gcoalX, contureezd viziunea noas-
t-% noupra directiei pe care a impus-c muncii didactice, stiruind asu-
calitayii scesteis, asupra caracterului el artistie, cerintX ce s
formulat-o i faii de solfegli, cind a spus c3 aceatea trebuie sX aibX

c

o

"coliiatea de a migea", Pe lingé considerajiile referitoare le cali-
waten solfegiilor gi a2 msnuelelor, autorul adaugi in final - sub formi
de enexi - citeva sfeturi pentru viitorul profesor. Sfaturile se cona-
tituie In veritabile réspunsuri la cele mai diferite probleme pe ca-
re le ridicd procesul formirii prin muzicZ,

Incerceree de @ da un réspuns, chiar gi partial, problemelor ins-
trulrii prin selfegiu, Incerceare realizatd de profesorul Treian Vul-
@scu, ge inscrie printre remarcabilele initiative ale vremii, acope-
rind deodat® pecesitiii de ordin didactic gi gtiintific.

Trainn Vulpescu - euteur du premier cours de liéthode de 1'enseigne-
ment de la musinus eu Conservetoire de Clui

*ruit de 1l i ree 2 rielités de 1'écsle, de mime que des
i 12 1o musigue, e cours de Néihode de 1'ep-
iu professeur Vulpescu (192?) représente
‘aborder de meniire scienti tgue le domaine
'ruc:ion mu Par lee prodlémes envisagés, tout comme par
solutions 2, l'auteur ze montre par tlculiéremeut in-

DEr ls gues 4u sollege ei de instructiecn rar 1le solfhpa,
iues chapitres qui smuraient donné pl

1 r
us de substance & ur coure de




mEtnodg de l'eénseignement da la musique rectent rourtent hore de s
a&ttention, muic l'mdhesicn de 1'euteur =ux -oints e vuas ru: ¢
Jours encore gardent leur veleur entiire, r¢ cmple celui EU
nent l'intiuence exercée sur le sujet par 1'in retion deps 1°
uitestent de ie valeur particulibre de certrin peres, Celles-ci
ve;ent 1r dirsction que le profzsseur Tr,Vulre "2 imrocée eu sre-
vail didactique qu'il souhaitait placer scus 1 j -
de la rigueur scientifique, mais rous celui de

&, nNon geulv-
en ézale nesurn,

Treisn Vulpescu - Verfasser das ersten Musi
liusikhocnschule Cluj

nethodik-Kurees an dgor

Ligia Toma~Zoicas

Zusammenfassung

Als Frucht der Erkenntnis des Schulwesens, cowie such seiner sin-
stellung zur Musikpddagogik, sind die Vorleru T in NVusikmethedik 7
Professors %r,Vulpescu (1927) ein lobensvwertss Vercucn wionsenscia
cher AnnEherung auf dem Gebist ces husikuniterricnts, fmrch die berirne
ten Probleme, sowie 2uch durch diz dergeboisnen Lésunpen, scheint s

Verfasser besonders den Probiemen des Solfe eroene ung aem—d

euf dieser Grundlepe Bedzuiunz beizumesscn., Zinice fepitel, die
wezentlicnen Stoff daergeboten h¥tten, sind euszetlieben. Ler Ver

war aber ein Anhénger des Standpunkies der zucn heute seinen e

Eahrt, wie zum Beispiel der der EZeeinflus:suns des Subjekis durch
Eingliederung in die Handlung. Diese Seiten ass lurses e.nd benor
wertvoll., Sie entinlillen die Richtung, welche Ircfessor Vulpercu o
Schulerbeit gab und die er msuch klnstlerisc’ vervollsténdigen wol

Traeian Vulpescu - the Author of the First Course of lMethods of

Instruction i» KMusic et the Cluj Conservatory of Fusin

Ligia Tomz-Zolceg

Suanpary

Fruit of s full knowle = of the schooline realities, es ve
that of the orientations i: the guestions of mugic pedecory, |
Vulpescu's course of Methods of Instructiocn in Lusic (1227) ic
aep 8 degerving attempt of scientific deeling with the field of m
treining. However - by the treated quesiicne, me well &g by the
ded solutions -, the author turns out to be uncommonly restraired

the problems of solfeggic end that of <freining througn solifegeico.

of the cheptera, which cheould have conferred substances for a coure

of methods of ingtructicr in music ere noi teckled, bul the author's
echarencs ¢ wne points of view thet preseae even today their velue ,ar
for example that of the influence exerted over the subject by meire of
integrating itself in the action, endues some pajfes of tne work +i
speciel worth, reveeling the direction impesed by prof. Tr.Vulpers
upon tkhe didsctic leabour, which he wished to develop not only ZIn 1:f
spirit of strictneese but elso in thet of articsiry.

e

)
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GENEZA UNEI MELODII DE AUGUSTIN BENA

Virgil Medan
(CJCES Cluj)

In 1899, in pragul secolului nostru, pe cind Augustin Bena nu de-
pigise virsta de 19 anil, fiind incd elev la Braeovz, 2 compus © melo-
die, initial pentru viocari solo, o melodie care avee si se lansese
foarte repede gi, mai eles, avea si stirneasci un mare scandal cere a
culminat printr-un proces de patvernitate intre autor gi editorul muzi-
cel Rézsavdlgyi din BudapeataB. Este vorbe de melodia romentei "HNu
m-abandopa”, pe care tindrul mizician obignuia ai o interpreteze la
vicard in cercurile prietenilor care f1 inconjurau. Acestei melodii
ii va serie un scompenisment pentru pian In 1901, ifar in 1906 apare
prima oerd pentru voce i plan, pe versurile avocatului Vasile Alexan-
dru, in editure lui Onigor de la Nésiud”. Dupd aceasid detX au apirut
numeroase editii in Transilvenia gi, uai cu seami, la Budepesta, in e
diture Rézeavdlgyi. Ceea ce l-s nemultumit profund pe Bena & fost fap-
tul, regretabil intr-adeviir, cd editorul budapestan nu a consemnat nu-
mele autorului pe coperte primelor publicatii ale acestei melodii. Ba,
mal mult, pe cele citeva partituri pe care le-am putut consulte la bi-
blioteca "Széchenyi” din capitela Ungariei, am constetat ci editerul
trecuse o serie de nume fictive, fird miei o legdturd cu sutorul melo-
diei, fept care l-a determinat be-Bena s8 intenteze procesul impotri-
ve luil Rézsav@lgyi. Intrucit nu cunoagtem exact ergumentele pe care le
invoca Bene in susiineree paternit#itii sele asupra ecestei melodii gi
nici pe cele invecate de editor in apirarea punctului siu de vedere,
dupi cum nu cunocagtem nici pinZ astZzi cum s-a incheiat procesul, am
incercat sZ descoperim dosarul cu pricina la Arhivele Statului din Bu-
dapesta. Incercarees a eguat;dosarul e de negisit, In prezent., Depozifii-
le aflate la dosar pot fi de neturd si erunce incd multi lumini asupra
incidentului iscat pe aceastd temd la Inceputul secolului nostru.Cert

1 A& trdit Intre 1880-1962. Vezi V.Cosma, Muzicieni romini - compozi-
tori gi muzicologi.Llexicon, Bucuregti, 1970, p.59.

2 Gh.geriqescu, Augusgtin Bena, in Muzicieni ardeleni, Bucuresgti,1975, ,
p.l68.

3 In afars informaflilor pe care le definem de la Augustin Bena, muzl- -
cologul Gewrge Sbarcee me-e relatat intr-o scriscare, cu detelii,im--
prejuririle in care s-a intentat acel proces.

4 Gh.Herisescu, op.cit., p.1l68.
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este of editerul si-s recunoscut vine, de vreme ce ultimele edi{ii a-
per gi cu textul rominesc. Dar docd Rézsavdlgyi evea posibilitatea in-
vosirii unor motive mel mult sau mai pufin plauzibile gi, eventual,
demne de crezare, intre cere gi cel al nfolclorizdrii™ melodiei gi,mai
derurte, acele al culegerii ei direct de la liutarii din oragele Tran-
silveniei seu chiar din Budapesta, in repertoriul cirora intrase toc-
mai detorits populeritdfil de care se bucura la ecea vreme? e gtie ci
si astizi in mediile maghiare melodia la care ne referim are o frecven-
e ~"c0Tparabll mai mare decit In mediile rominesti gi se poate afir-
=&, firi putingid de tZgedd, c¢d in Ungaria nu existd c3tun,eat, comuni,
ores m&i mare seu mai mic unde s nmu se gitie si si nu se cinte romenta
nirdcos Gt" - verianta maghiari a acestui cintec, mirturie elocventia
sretuirii muzicii noastre In tera vecind i prieteni, mirturie care =

Jsugi la atites altele,a ciror bazi o constitule substretul tracic co-
mun ce& gl nesfirgitele interferen;e inregistrate de-a lungul milenared
noastre vecinitigl gi convietuiri Iar daci nu gtln inci ce argumente
invoce Bena in sustinerea drepturllor sale de autor, si ne Intoarcem
putin le climetul artistic atit de favorabil in cere a fost conceputﬁ.
aceastd melodie, la Bragovul muzical in care, la vremea aceea,mel stA-
ruisu ecourile tumultwaesei activitifl desfigurate cu neprecupefiti di-
ruire de Ciprian Porumbescu, de la 2 cfirui stingere din viefX,in 1883,
pu trecuseri decit 16 ani, in Bragovul unde era atit de vie, de promi-
titoare i de o atit de lergl perspectivi ectivitetea muziceli a lui
George Dima., In oragele din Transilvanie, in care se¢ Infiripase o via-

"7,

§A muzicelid tot mai bogati, Intre care Bregovul ocupe un loc de primi
imporianti, celebre BaledZ de Ciprian Porumbescu risuna ca un cintec
eleziec in amintires merelui compozitor dispirut prematur; aceasti
inspiratd piesi pentru vioard gi pian - de certZ obirgie folcloricd -
ere coplegitoare prin nostalgie gi sperante pe care le dezeja, ﬁrefi-
gurind geniul creator afirmet cu tZrie de nouva scosl3 romineascd de
compozifie.

Despre surse de inspirafie e romanfei lui Bena s-su ficut mai mul-
t2 supozifii, firZ m se intui exact originile ei. Unii aun crezut-o de
provenientd populari,

in gensul strict al cuvintului, al{ii i-au scor-
det un

statut de melodie de tip lHutdresc. Gsorge Sbarcea era de plire-
re ¢ " ... romenta «Nu m-ebandona® a fost decretati melodie populari,
degi fectura ei nu ere nimic de-m fece cu tipul melodiilor rurele. Ea
a izvorit dintr-o inventivitate contamineti de vraja liedurilor lui
Schumann gi Schubert gi mei pugin cu perfumul muzicii populere'l; neé Iar

5 V.Xedan, Cintece epice, Cluj-YNepoca, 1979, p.22:

o G.kercu (pscudonimul lui Geor i i
ge Sbarcba), ompozitorul Augustin
Bera, in fTribunma , Cluj, 1958, nr.l9, o s
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nu #colo trebuie ciutete influentele exercitate asupra lul Beme cind

8 compus romenge. Oricum, astdzi putem efirma, TS5rd teams de a gresgi,
ci eeceasti melodie nu-i epartine pe de-a-ntregul lui fugustin Bene.
ferutind mei etent pertitura Beladei de Ciprian PorumbescuT gl & ro-
mantei "Nu m-sbandona" de Augustip Benaa, constetim cu uguringd espro-
pietele raporiuri de inrudire existente intre cele doud melodii. Se
poatie spune ci romenie lui Bene nu e decit o perafrazi a binecunoscu-
tei Belade de Forumbescu, Pentru exemplificare, vom reproduce compere-
tiv doer citeva fragmente. Inceputurile Beledei (a) gi ele romeniei
(b) sint eprospe identice:

Andante Fiebile
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ce gl fregmentele din afirsitul primelor periocede:
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b

De eltfel, cseminirile sint atit de evidente, incit orice melomen poa-

te si le sesizeze chisr g£i numei printr-o simpli ssculiere,romsnte lui

L,Eemm reprezentind un celc schematizat el Beledei lul C.Ferumbescu.
Citeva semne de Intrebare planeezi stdruitor In continuare, si ele

7 C.Forumbescu, Opere slese, Bucuresti, 1954, p.151.

B 150 romznte. Culezere de Mis Barbu, cu o prefeti de eacad. V.Eftimiu,
Bucuregti, 1971, p.2l.
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vizeaz# laboratorul creatorului,cu arsenslul mijloacelor pe care 1la
are la indemini in momentele zimislirii faptulul ertistic.Stie, ouare,
Augustin Bena c¢X melodia care se contura In imeginatia sa std in re-
porturi de o asemenee inrudire cu Balade lui Ciprian Porumbescu? A
compus el,oare, in med congtient, o noud varianti e Baledei?

Pornind de la ideea cd, in procesul creayiei ertistlice, se pomte
intimpla, adeses, si fle imitaeti gi chiar calchietd o lucrare preszis-
tent#, fArd intentia de a o plagia, in cazul lui Bepa, Ealeda consti-
tuind - ca pentru atitia muzicienl din vremea aAceez -. modelul demn de
urmat, i-a stBruit Intr-atit in memorie incit varienta noud pe care o
compunee i se p3rea, probebil, ca o creefie pe de-a-ntregul originelid,

ena nu trebuie privit ce un plegiator, ci ce un epigon, ceee ce nu e
totuna. Onestitetea lui Augustin Bena, ca muziclan, este recunoscuti
gi nu incepe mici o Indoiall c& bune credintd nu l-a pirisit In labo-
ricasele =ale ciutdr. de a imbogiti muzice romineasc® cu noi lucriri
de reali wvalcare ertistici, Ca dirijor gi compozitor, intemeietor al
atitor forma{il corale gi 1nstrumentalng, ca profesor de muzicE la Si-

biu gi la H#sAud, ca profesor gi rector al Conservetorului de muzici

. Cunoscind surse de
s ~putem considera ci gi e-
onstituit un real succes pentru compozitcr, Pentru ¢i,in po-

ar
inspiraiie & romenfel sale "Tu m-abandona™
4

co
fida neintelegerilor ivite la inceput pe tema paternititii aceatel me-
ecoul larg de care avea s¥ se bucure pe calea "folclorizdrii"in

.egi¢le populare (urbene dar gi tirdnesti), era o melodie conceputd

de uan compozitor roménll‘ Regretasil rumai cZ melodis 7 cee carieri in-

terna;ionﬂlﬁ in timp ce compozitorul rimines un anonim, oricum firi ca
nascut gi a triit
etilor, pe piZmint rominesc. In fapt,nu era decit
o regretebili reeditare = altor womente din ict

ineve 53 binuiescid, In vreun fel, ci autorul ei az-e
aici, le poalele Carp

oria muzicii noastre,

ind piese scrise de compozitori romfini fiesau ocolul lumii,f3ird si se

c
giie cine sint autorii lor, Age a fost cu "Valuri

-

irile Dunirii? de Iosgif

vanovici, acelagi destin l-az mvut "Hei am un sinzur dor" de Cuilelnm
sau, mail tirziu, "Tomel, Ionelule" de Jsorge

ten,
autorii au fost nedreptigifi In vraun fel san 2ltul

oegtem ¢, In toaie cazurile, 2 cigtiget muzi
congideraet cn fiind putin lueru.

2 Gh.lerigescu, ovp.cit.,, p.112,

1C Z.Borza, Compozitorul iugzustin Rema, in 3
7824, Idem Compozitorul Augustin Zena, in
1572, nr.1219,

11 ¥.liedan, Jentiuni discografice, Cluj-Nepoca, 1982, n.Z2o.
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La_pénése d'une mélodie d'iuzustin Fene

Virgil Medan

Rézumé
En lore gue Augustin Bena avait 19 ans seulement, il & com
>6€ un ie - tout d'abord pour wviolon, ensuife chanid: sur lee
ra de = ebendonne pes™ qul s'est repidement imposzée dane le ré-
:rioire ces méleomenes et des ensembles instrumentauzr des villes de
ansylvanie. Ziant donnée ez populariié, la mélodie fut publiée per
les éditions Rézsevilgyi de Budepesgt, sgane pour asutant cue le non
du compogiteur soit indiqué., En conaéanence, A.Bena treduii en Justice
L'dditeur, qui goutenait gue la mélodic de 1 romance, dont le texte fut
adapié en hongrois cos fté (Chemin d'accacia), éteit ume mélodie po-
puleire recuiellie coez les violoneux. Le procds s'éteigpit au moment
ot le premiZre gusrre mondisle éclate, La romance de Benm représente
en rémlité une paraphrose de la “Zellade de Ciprian Porumbescu.

Zosarme

Tm mur 19 Jahre alt wer, komp

ine ioline, danp wurde sie ges

ik e ffelodie wurde =schnell im Re

Mus ischen Orchecter hsimisch.
ser Bel 1 Budapestey Rézeavilgyi Verlaz ver-
Gifentl nennen. Diece Tet bewsgte A, Bepe,dem
Verleger eipen Frozess Rozsavolgyl beheupisie, dass die Ne-
Lodie, mit hechdich chen Textes erschienen "Akdcos Gi®
{Alazien ¥egz), ein Vollaliad und von Spielminpern gesammelt worden sed.
Der Prozess wurde mit dem ZPegzinn des ersten Weltkrieges eufgegeben, Die
Rouanze 4.B2nss stelli of tlich zine Paraphrasierung der “Rallade" C.
Porumbescus dar,

Ihe Genesis of e lelody by Augustin Bens

Virgil Meden

Supmary

In 1829, by the time Augustin Bena was only 19, he composed a iune
- initielly for violin, later adapted to the lyrics "Do Hot Abanden Me®
cucn aspnried itself in the repertory of the lovers of music and musicel
ragennles in the Transylvanien towns. For its popularity, the tune wes
printed by the Rézsavdlgyi publiching house in Budepest, however not men—
tioning the composer's nzme, This determived A.Bena to sue at law he e-
ditor, Részsavilpyi esserted that the melody that the tune towhich the
Hungarien lyrics fikdcos 1it"(Road Lined by Willows) had been edapted wes
& folk song collected Trom fiddlers., The trial came to an end with the
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beginning of World Ver I. A.Bepa's romance is actunlly a paraphrase to
Ciprian Porumbescu's "Ballad!
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IDEALURI UMANISTE in ITCZICOLOGIA CLUJEANL INTERBELICL

Romeo Ghircoiegiu

DesfEguretd In sfera unor discipline traditionale, muzicologic
clujeeni cuncegie In epoce interbelica o dezvoltere semnificetivi. Ar-
ta sonori devine un fepomen social ce- va cuprinde paturi tot mai am-
ple ale publicului. = ve deveni obiect de studiu gtiinjifiec,cucering
interesnl diverselor remuri muzicologice,ce i cel al dieciplinelcr
Socio-umane,

Spectecolele de orerd gi concertele simfonice, in saie Temirului
Hayionel, recitelurile, In sele Prefeciurii sau e Conservatorului, re-
flectd puleetie unei viefd muzicale de progresivi audierngi,

Publicistice muzicali nu ve Intirzie sd consemneze aceste resli-
tifi. 0 vor face publiceyiile periodice care s situau pe directii
inpintete de gindire cocislZ si culfurelf. astfel, revisie clujeeni
de orientere dsmocratici Societatez de miine ve eérzte, Intr-unul din

Q

primele el pumere (nr.26/1524), cd Cpers Rowdni s-& impus ou h
in viete culturslf & orasului. Inci in ecest prim &n de eparijie, re-
viste publicd o serie de articole ps temz rolului ariei in societate.
Unul dintre &cestex vorbee despre "limiunea operei de-a indlga tebdrs
de luptdtori pentru piine gi pentru mai bine gi mirunte lor existenti
omeneascé pini la zbuciumul nemuritorilor indrumiiori ai frumosului"%
Problems libertdcii ertei va fi formulati de revists cu eceragi semni-
Ticefie estetic#: "Statul nu poete interveni in modificaree concepfjied
ertistice sau e tehnicii pentru decretares valorii unei opere de arti
cere nu corespunde criteriilor de arti ofieciele (...) Statul insX are
dreptul s& sprijine arta, creind gcoli, teetre, muzes,cere si urmi-
reascd o enumiti conceptie de ari# daci nu foloreeste uijloace de &
constrings gi a liése liberi exercitares celorleltes copoceptii (...) in
pnici un chip Inef nu poate Impiedice dezvolteres artei moi (...) Arte
are dreptul de & se dezvolta In deplini libertete"S, E interesant de
remercat c& c revistd meghierZ de aceeagi orientare si denumire 4 Javd
Tersedelmz, apiree in aceeegi vreme le Cluj., In acesie reviste semnau
Jume prestigioase 2le culturii rominegti, ca Ion Pas, C.I.Parhon,L.RE-

1 T.Vornic, Tectrul ce factor al progresului social, in Societates de
miine, nr.1/1924 p.13.

2 G.Neculcea, Estetice gociels, in Societetes de niine, nr.7-8/1924,
P.147.




diceanu. In numirul ei jubilier Inchinat lui Karl Farx, Societatsa da
iine publica un cintec muncitoresc semnst de Sabin Drigoi.

Fenomenul progresului viejil muzieale gi cel al unei Zindiri ums-
niste In publicisticH e cu 2tl%t mai scmmificativ cu cit elenul mzicie~
nilor, el merelui public, ers adeseorl Infrint prio nepisarea oficieii-

&¢ilor scau vslurile pericdice ale impasurilor economlce. Este epoce In
care George Dima, Iin interviul ecordet unui ziar local, afirms, dincolo
de admireiia se pentru cultura contemporani, complexitaies problemslor
socizle pe care le pupe arta gi 2 dificultiiilor pe oare trebuis =¥ le
infrunte. Eminentul compozitor conchides optimist,. In spiritul scelut
elan ce domina Intreage wiat# muzieszlH: "Dsr eu nu-ii pisrd nidejdes,
triim acum o epoci de tramzitie. Vom simfi mei tirziu progresul, deci
pu 2u, dumneavoagird", r¥spunzind unei iutrebiri a mai tinfrului s¥u
irterlocufor, zieristul Leomard Paucherov.

fmploeres socield pe care o inregistra vieis muzicall clujeand, in
ciude impedimentelor semnslete, ve determine adopterea artel somors ea
obiect al umor preocupZri publicistice de cBtre intelectualii clujeni,
printre caere remercim cijiva profesori de frunte ai Universit#{ii De-
clei superioare. Printre primii se impune In acest sens G.Oprescu, ne
atunci profesor clujean, 1

Societetea de miine saluta la rindul ei ey entuziesm eparifis wolu-
mului Muzice rominilor din Maramureg 2l marelui muzicizn neghiar Bdla
Barték. Revista propunea Ministerului artelor "si giseascd modelitatea

de a aduce pe Dl.Barték in mod definitiv la noi 4n tard, oferindu-i po-
sibilitatea de a lucra (...

) pentru colectionaree gi apoi puneres in
valoare a muzicii noastre populare,al céirel excelent cunoscitor este
D-sa" (or.3/1924). Cronica este semnat cu 0.6, Credem c# eate vorba de
Onizifor Ghibu - membru in redacfia revistei. Cunoscutul prufeﬂor.clﬁ-
Jean va dovedi reale preocupiri de arti muzicali, prin interviul pe céf
re-1 7va lua marelui George Enescu, in problemele gcolii noasire muzica-
le, publicat in ziarul Universul din 1936. R
Printre alyl universitari clujeni s-a impus in acelagi sens fastul -
rector Sextil Pugcariu care publieca in acea vreme un amplu emen asupra
lvi George Dima, ca om de culturd gl artist. In acelasi context, un loc
deosebit In ocupi profesorul facultitii de medicind,Victor Fapilian,
scriitor gi petron al unui cenaclu literar, sematarul primelor cranici

despre operele Pdcat boicresc de Martien Negrea gl Ia drumul mars de
Constentin C.Nottara.

tigiu Opera RomanE,
t11l muzicale clujene

Eminentul profesor conducea in acel timp ‘cu pres-
Memoriile sale cuprind numerocese pagini asupra vie-
» Sub semnul unui crez umenist din care nu lipsesc
Bccente ecritice la adress realitdfilor conteuporane.

Tar oamenii de gtiini¥ clujeni nu s-au rezumat in preocupdrils lor
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muzicale doar la modalitates publicisticd & cronicii, Ei adopti in acea
vreme arte muziceld ca obiect el unor cercetfri de filozofie,sociologie
sau esteticZ, Lucian Blege, Eugeniu Sperantie, Liviu Ruesu,se impun in
ecest senc,

Cursurile de filozofim culturii sle lui Lucien Blage, ca gi intrea-
ga se operi, adopti muzice in sensul dublu al velentelor ei cognitive
$1 expresive. lLielosul populer ca gi erte culti au fost deopotriva o-
biect de reflexie al filozofului-poet, poete chier argument primar in
slstemul cidu de gindire - pentru & nu aminti decit "spafiul mioritic"-
exet pe aceasii efigie genmerativi a doinei care este liorite, Scrierile
eale postume eceugf noi pspecte mle mcestor preocupéri, ce de pildd
studiul comperet in cere msocizzd gindires lui Bergson cu estetice im-
presionisté e lui Debussy, intr-o pertinentd perslels.

Cursurile de zcciclogie generamlZ sle profescrului FEugeniu Sperentie
adopteu edecgecri erte muzicald ce ergument 3n cunoagteree unor Tenocmene
sociele gi culturcle. In volumul "Papillons de Schumenn", ilustrul nro-
Tesor clujean des

sozrii o emplé gi erborescenti eseistict izvoritd
dintr-un ergument romantic, adeviErati lucrare de referin{é in teoris

zenereli e artei in cere muzice e sursé primordiali a cunoesterii. Vo-
lumul obtine premiul Acedemiei Romfne, in enul 1934, Titular el catedred
de esteticd & Universitdtii clujene, Liviu Rusu se impune gi el rprin
aedoptarea eriei muzicale in prelegerile sale ce si In preocupdrile =el
stiintifice, Un merit decsebit i revine:; ecela de & i crest si inaug
rat la Cluj, In anii 1830, audifiile de muzic& clagici (pe discuri) in-
sogite de amples ;rezenu gri, orgenizete in cadrul seminarului de esteti-
c& pe cere il conducea, Publicul ers slcituit din studeniii tuturor “eo-
culiftfilor, elevi de liceu, inteleczuali. iceste eudifii se Inscriau In
cadrul unei noi remuri & muzicologiei, o dlsciplind de greniti a sces-
tele intre istoric muzicii gi teoris formelor, cu posibile implicatii
egtetice, sociclogice seu filozofice.

Profegorii Conservetorului elujeen s-au impus de asemenea in cele
paei diverse discipline muzicologice in acelasi sens al unor deschider:
de drumuri neoi de o semnificatie ce depligegte zidurile de incinté ale
ceté{ii universitere. AlZfturi de cursurile de istorie muzicli sustinute
de George Simonis 5i Augusiin Bepa, se impune fondaree Ge citre zcesto
din urm&, in 1928, e unui muzeu muzicel, primul de zcest fel in yare
noastréd. Mentiondm in mod deosebit, in contextul aceleiagi discipline,
orimele studii monogrefice asupra lui Ican Caioni gi a codicelui siu,
Ele me detoreazZ profesorilor Lertian Negrea gi George Simonis, Informa-
tie lor so intemeiezZ pe munci de ernivid gi de teren, investipgetii re-
leogrefice gi o complexi informetie bibliograficZ. Ambele studii insicti
esupre portretuluni umanist al muzicienului, spiritului sZu de tolersni?

i atesameniului s&u ventru arte populard romineascd seu maghiari., Ir
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aeelegi domeniu el istoriografiei se impunme muzicologul maghier wtefan
iskatos, viitor profesor al Conservatorului, cere, elituri de numeroa-
ge cronici muzicale, scrie iz anii 1930 un studiu asupra Istoriei muzi-
cii rominegti, premiat de Academia RomZnd in 1938,

0 personalitate marcantf e scrisului muzical din aceastX epoci este
pianiste Ana Voileanu-Nicoar#. O gindire alerti, o pertinent3 cunoagte-
re profesional#, ¢ critici acerbi uneori, definesc paginile de cronich
ale muzicienei. Dincolo de cronicile sale, in care gtie si aprecieze
deopotirivd pe cowpozitorul, violonistul si dirijorul Enescu 9i integri-
tatea asrmoniofisd & pergonalitZtii sale, Ana Voileanu este prezenti me-
reu pentru a semnale valoarea primelor euditii de muzici rominesscd.In
acelasi spirit de caldd adeziune l2 mlscarea noastrd artisticd, Ans Voi-
leanu relevi gi ee Imprejurdrile peprielnice care vin in Iptlmpinares
artel muzicale. Le cifive eni de la cunoscutele mirturii eriiice ale Lui
Enescu essupra conditiilor socisl-economice ale artel, ana Voileanu afir-

ma g1 ez cerinta unei demnititi si a unei lotransigente in atitudines
2i munea artistului., ®

o

epoca In care se mai resimfesu ecourile marii
crize economice ce fripau pretutindeni viata culturali, Ans

ra Voileanu
vorbegte intr-un=z

din cromicile sale despre situatia dificilZ

in care
ivenczd orchesira Cpzrei clujeme, creatoarsa oia giuvnilor ziwfonice.
ertist gi in publicul siu definegte atitudinea cronlenrei,

e%a cercul principalelor remuri sle muz zicologisi, a-

*ve realiziri ale gtiintei folclorice, imscrisi $1 eceasia fp
1 &l culfurii musi

icale. O catzdri de folelor ia fiintﬁ
in lg28. 1 vitular, Augustin Bena, elituri de a

inatitutiei,ca Tr.Vulpescu sau . indresscu Seneletiy
sostea reniru folelor a studer i
1

b

O
L ile lor cit gi mwrin
ltete traditionali e gcolii noastire nmuzies i culegeri ds fdl-

clor wle stulenyilor In timmul vae antelor,
Llte institu;ii clujens veneau gi ale in intimpinarsa studiului a4-
nomuzicoloziel. luzeul Etnogrefic ol Transilvenia

z Livanizi se oumira printre a-
eestet. Cunoscutul etmolog Romul Vuis, director =l muzeuwlul, s-z impua
v printr-un erudit siudiu asucrs "cAlugariler®,prezentat

dungatori crre = ntres atengie muzi-
ondiale zsupra scestui vechi obieced
L Ze c2 unul din

consideret de cdtre muzi-
cutentice Tenomene de arti pomi-
desurine In urmd Arhive de

Ion Zuglen,ca eontribuit Inci mai mult le eule-
sriei populsrs std parte w §drii, sub seemul a-
valoaree ei nepieritoare. exprs: tic

» &Xpresie autentici a omului
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Idegux humanistes dens la musicologie clujcise d'entre les'

deux guerres

Romeo Ghircoiegiu

Résumé :

Cet essai ertreprend une analyse des réalisations de la musicclio-
gie clujoice dans le période d'entre leg deux guerres, dens le cadre
deg cours universiteires, de 1l'activité de preese et de critique mu-
Bicale, des recherches sur place ou d'archive. A ce titre, il s'im-
pose de feire menticn des noms des professeurs du Conservetoire,tels
Augustin E:ne, leryien Negrea, George Simonis, Ane Voileanu-iiicoers,

tefen Leksalos, ou de 1'Université: Lucian Blage, Eugepiu Sperentis,
iviu Rusu, Victor Papilian, Romul Vuis, placés sous le signe du ni-
veau natiopal et international,

Humanistische Ideale der Kiausenburger Musikwissenschaft in der

Zwischenkriegaszeit

Romeo Ghircoiagiu

Zusemmaniaspung

Der Essey untersucht die Leistungern der Klausenburger Lusilwissen-
schaft in der Zwischenkriegszeit im Rahwern der Hochschulvorlesungen,der
publizistischen TEtigkeit, der Kritik, sowie auch srchivalische Forschun-
gen. Profesaoren der Hochschule, wie A.Bena, H.NWegrea, C.Simonis, A.Voi-
leanu-XNicoari, §t.Lekatos, oder der Universitét, wie L.Blags, E.Sperantia,
L.Rusu, V.Papilien, R,Vuie, profilierten sich auf netionelem und interna-
tionalem Niveau,

Humene Idesls of Cluj Musicology in the Interwar Period

Romeo Ghircoiegiu

sSummary

The esssy enalyses the achievements of the Cluj musicology in ithe
interwer period, within the Iframework of the University courses, pf
tpne publicistic zctivity, of the music criticism, as well &s of ine
collectirg tours end erchive research. Teachers of tne conmservezory,
such &35 Auguctino Bene, kertian legrea, George Simonis, Ape Volleenu-
Nicogrd, jtefen Leketos, or those of the Universizty, nezely Lucien
Blage, Eupgeniu Sperantis, Liviu Rusu, Victor Pepilien, Rpmul Yuie iz-
pose themselves in the apirit of e paiional end internaticmel level.






97
SIGISMUND TODUTX SI SCOALA COMPOFISTICK CLUJEANK

Dan Veiculescuu
Hans Peter Tlrk.

Istoricul predirii compozitiei la Conservatorul clujean a urmet o
linie ale cdrei meandre de inceput aveau s5d se transforme Sntr-un im-
portant filon al componigticii romfinegti. MiEnmunchiul de profescri care
l-au secondet gi contipuat pe marele ctitor George Dima, desfisura o
ferventsd activitate creatoare, circumscrisi de idealurile estetice ale
epocii gi marcatd ip istorie muzicii la un loc aparte. Augustin Bena
(elevul lui Max Bruch si Alfonsc Castaldi, le Berlin gi Bucuresti),
Mihail Andreescu-Skeleity (format la Jasi si Paris - unde a studisat
compozi{ia cu Charles-larie Widor gi Paul Dukas), Hartian Negrea (cu
8tudii le Akedemie flir Musik und derstellende Kunst din Viena, cu Fr.
Sehmidt gi E.Mandicevschi, George Simonis (multi ani elev al lui Vin-
cent d'Indy le Schole Cantorum din Paris) si alfii au contribuit la
congtituirea gi consolidares unei sinteze artistice si pedagogice in
solul irangilvan, ei fiind purtZtorii unor valoroase iradit{ii ale in-
vagamintului muzical francez §i germasn, Chier daci pind tirziu, in pe-
rioeda interbelicé, se wai intilpesc cezuri in care pregitirea compozi—
torilor avea s& se reelizeze sau 38 se desdvirgeascd ip marile conser-
vatoare din centrul ssu epusul Buropei, documentele de arhivid ale Con-
gervatorului clujean conving esupra faptului ci le acest institut ze
formeu nu numai cedre de inetrumentisti, cintirefi, actori si profesori
de muzicd, ci gi compozitoril. Compoziiia figureezZ intre cele & cate-
dre ale Conservatorului inca de la inceput (1919), sub titulature de
cetedra nr.3 - contrapunct-vompozifie”, iar Regulamentiul din 1922 pu-
pe aceastd specislitate (sectie) pe primul loec, intZrind in acest mod
caracterul de gcoald superioard pentru cer: se opte necontenit - pind

1l Incd din primul an de existent{f avem o dovedi care atesid posibili-
tatea de studiere & compozitiei. In procesul verbal el Copsiliului
Pr ofesorael din 10 decembrie 1919, la punctul 7 se discutd "Rugares
elevulul Vagilie Dradgoiu, de & fi primit Iin anul ultim de Compozitie"
gi se decide: "Elevul Vasilie Drédgoiu se primeste la clase de Conpo-
zitie, iar enul in care va fi clasat, se va stebili dupid ce se vor:
consista mal precis cunogtintele muzicale teoretice gi practice, ae
cari dispune." (Arhiva Conservatorului "G.Dime", dosar 31, Consilii
profesorale/1919-1935, file 2.)



lz trensTormaree ei in Academie de Muzicd gi Art3 dramsticH, fn 19231,
Clase de compozitie se leagd de numele prestigiosului compozitor

;i proesor Margian Negree (1893-1973), cere gi-a impletit destinqle
cu ucelea ale ipstitutiei timp de doud decenii (1921-1941). Contribu-
ind decisiv lo formeres unor creatori de falia lui Sigismund Toduti
31 iox Eisikovits, der avind ca elevi gi alte personalititi viitoare
ale muzicii romfnegti, ca Iuliu Muregianu, Vasile Ijac, Celestin Che-
ebejlu, Eugen Cuteanu (care figuraserd incZ in cataloagele anilor
1322-1923), apoi lircea Popa, KNicolae Ursu, Albert Mdrkos $.8.,profe-
sorul Margidn Negree se va impune mai tirziu prin activitatea sa crea-
toare i didecticd desfiguratd iIn capitala tiErii (1941-1963), unde va
da gumeroase promotii de compozitori,

- by

Latele de arhivi menfioneazi cd pentru scurt timp au predat compo-
Ziila i M.andreescu-Ckeletty - exigent profesor de armonie 31 contra-
cunct - gi Sabin V.Drégoi - in periocadas refugiului la Timisoare (1943~
345). Dupd reforme invitimintului din 1948 si unificarea celor doul

1950), clese de compouzitie devine permanentd i gse leagi de nume-
le lui Sigismund Todud. Au mai predat compozifie gi Gabriel Joddl i

Nex pisikovits, temporar, in prima parte a deceniului 6. S.Todugd se
lmpune ca un reformetor al noii geoli de compozifie, printr-o ectivi-
tate didecticd indelungatd gi de prestigiu, o metodologie aparte gi un
nundr insemnat de studenﬁiz.

Preluind In parte treditia metodologicd gi de megtegug componistic
de la U.liegrea (eu cere a studiat Intre 1930-1935), imbogitind-o in
Timpul studiilor de perfectionare de la Roma (1936~1938) cu Ildebrando
Pizzetti, S.Todutid avea si devini un muzician cu o vestd pregidtire,du-
tleti de o rari miiestrie redagogicd. O preg3tire de excepiie, dacl a-
daucsem ¢&, in prealabil, trecuse prin severa gcoald pianisticd a Eca-

Fotino-fegru, la Cluj,(apoi = lui Alfredo Casella,la Roms),seu
marea pe tirimul cercetiirii 1i va £i incununati cu titlul de
doctor In muzicologie la Instituto Pontificio di

&
arir

Husicae Sacra din Romas
(1938). S.Toduji a predat aprospe toate disciplinele teoretice,
2ind cu teorie-solfegiu-dictat (1948-1949),
trapunct, fugd

ince-
continuind cu armonie,con-
» Torme (1949-1955) si culminind cu compozifia {Incepind
din 1949, iar In perioada 1955-1973 - In exclusivitate). Asadar, din

multipla perspsctivi e Tormatiei sale componistice, interpretative,mu-

zicologice gi pedagogice, ca sintetizator 2l unor atit d= valoroase tra-

2 Lista absolvengilor clasei de compozifie Sigismund Todut¥ se afli
publicatd In Iucriri de muzicologie, vol.l4 (1973), Conservatorul
"C.Dima", Cluj-liapoca, 1979, p+19-20. 32 poate i completeti cu
m2lie alte nume ale unor musicieni care au studiat temporar compo-
zitlie sau au asistat la cursuri.
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ditii filtrate de personalitetea gindirii proprii, S.Todutd va reugi
s& atingd un nivel mexim al viziunii muzicele, accegibil in cazuri ex-
trem de rare. Tot estfel, personalitetea sa exprimatZ in planul crea-
fiei printr-un gir impresionant de lucrdri in toate genurile muzicale,
8-a impus in ultimele decenii drept un nume de virf el componisticii
romdnegti, age cum, probabil, dupd Enescu, muzice nomstri nu a mai a-
vut. Slujind cu petirmurits diruire pedagogia compozitiei timp de un
sfert de secol gi atingind prin aceasta un 8lt prag inalt al unui crez
profund, profesorul S,Todutd & contribuit substantiel la formeree u-
nul pumir de circa 20 compozitori, dintre care mulii se afli fin prime-
le rinduri ele componisticii romanegti contemporane, slujesc Invagi-
mintul sau impértigesc megtegugul siu componistic peste hotare.
Profesorul Sigismund Todu{Z nu a avut up curs s=cris de compozifie;
menlere de ebordare enaliticd & unei programe intocmitid cu ces mei pu-
re judiciozitmte, sldturi de comenterea critici a lucrdrilor studenyi-
lor apropie viziunea se asupre upei clase de compozijie de aceea s u-
pui maesiru renescentist care 1gi indrums indeeproape discipolii. ui-
velul de excepgie &l cursurilor sale, cu adevdrat universitare - in-
tr-un Cluj universitar la zle c&rui cetedre oficieseri profesori de
talis unui I.Hegieganu, C.Deicoviciu, L.Blaga, L.Rusu s$.a. -, este a-
testat pu nuzei de mirturiile orici&ruie dintre cei ce le-su *recven-
tat. Dup& o indelungetid experieniz pedagogici, le zpogeul carierei su-
le, Incepe publicareas unei vaste monografii - Formele muzicale sle ba-

rocului in operele lui J.S.EachB, proiectatd in cinci wvolume -, luere-

re de refering{i, care demonsireazi TZrd putintd de tijadid proTunzizen
viziunii gi enalizei, gradul de informare bibliografici, nivelul o
mere gintezd pe care il etinge {gi pe care il recuncsc, de altfel, gi
prestigicase personelitdti de peste hotere). Amplificind cu cchii img-
ginatiei aceastd monumentald realizere la diwensiurnile warilor epoci
creatoare ale culturii muzicale europene, am obtine imsginee justi w
cursului sdu de compozifie. Aceasts, iIn ciluda corectivului pe cere cu-
torul insugi il aduce cu modestie Incd din primele pagini: "Carter
poastrd nu este un tratat de compozitie. Reprezinti, mei degrabi, un
indemn la cunoagterea barocului muzicel, aga cum se reflectd el 7n o-
perele lui J.S.Bach; reprezintd un Iindemn la fundamentares cunogiinge-
ior componistice (interpretativs sau muzicologice) pe cuncagicrea tra-
siturilor stilistice ale barocului muzicall (Vol.I, p.2l).

rta pedagogicZ e luil S,TodutZ consta inainte de ioate in cceiili-

3 Sigismund Todu{Z, Formele muziceale ale barocglgi in opereie %ui-f.z.
Bach, Bd.muzicell, Bucuregti; vol.I { Porma micd mono-, bi- qmgtz--
Strofici),1969; vol.II (Inventiunile lea doud gi trei vccig - ir co-
laborere cu H,P.Tirx -, 1973; vol.III (Variatiunce-Rondoul) - i co-

laeborere cu V,Herman -, 1978.
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brarea celor doud criterii ee stau la baza formirii tindrului compozi-
tor: Insugirea megtegugului tehnic al marilor epoci ale trecutului gi
exprimarea individualit#{ii creatoare. Metodologla sa dezvolta tehni-
ca componisticd pe baze stilistice gl urmirea constant articnlareafai
cu criteriul formal. Pornind de la formele mici sle barocului, unde a-:
nalize din punct de vedere morfologic gi sintactic tipurile de perioa-
de, modalitdtile de constructie gi evolutie, parcurges apoli exprimares
acestor forme la nivelul clasicismului vienez (Mozart, Beethoven), ro-
mantismului (Schumann, Brahms) gi primel p¥rti a secolului XX {Debussy,
Ravel, Bartdk, Enescu etc.).In paralel, discipolul prezenta anslize gi-
wilare gi exercifii Tm stil, a cdror criticX amfnuntitd era in misury
s3 demonstreze gradul in care prablemat;ca datd a fost insugit¥, Prin-
ciplul evolutiv-stilistic se pidstra gi la nivelul createrii intinderii
gl dificultdtii formale; parcurgea mstfel variatlunea, rondoul gi sone-
tn, ciroras le afecta timpul de studiu corespunzitor, De fiecare data,
evolutia era adusd pind iIn pragul epocil moderne, unde elevului i se
deschide calea exprimérii personele. Metoda profesorului S.Todutd poa-
te f1 consideratd ideali din mai muite puncte de vedere, intrucit ea
asigurd baza formativd a tinirului compozitor, exclude improvizatia el
nesiguran{a, directioneazd gindiresy muzicalZ inspre cuncagterea proce-
selor istorice-stilistice ale evolufiei limbajelor gl tehnicllor de
seriiturd, permifind astfel deschiderl spre noi perspective - in cazul
existentel unei veritabile chemiri creatcare. Aceasti metodi de preda-
re a compozitlel cuprinde o echilibrati viziune asupra rapertului ce
trebuie sd existe intre traditie g1 inovafie in perioada de formare s
creatorului, Ea congtituie totodati un rispuns fucircat de regponsabi-
litate 1a dilema ce stribate de circa patru secole domeniul pedagogiei
componistice cu privire la posibilitatea de transmitere a megtegugului
componistlc, Referitor la aceasti problemi cardinalX, Intr-unul din ca-
pltolele introductive® - care produc cititorului deliciul aintezei u-~
nel informatii f&rd precedent, in condifiile unei depline persuasiuni -,
comentind mai multe pireri ale unor reprezentanti de seami al muzicii
din toate timpurile, autorul face o distinetie clarZ intre aptitudinea
creatoare (ce nu poate fi inviiatd) gl tehnologie muziealid (ce poate fi
invi{etd); apoi subliniez#: "Dar chiar gi din ensamblul complicat al
procesului de initiere, in vederea actului de creatls muzicalZ, se des-
prind unele zome accesibile, iar'altele nmeabordabile prin studiu" (p.
42), pentru a conchide cu o just¥ cbservatie asupra pericolului acade-
mismului: "(...) confirm¥ posibilitatea umedi eruditil cigtigate prin

4 S.Todut#, op.eit., vol.II, p.dl-44.
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multd perseverentd, dar care poate zdgdzui talentul, sau poate jugula,
prin ipostaza de academism , manifestarea liberi a disponibilului
creator.™ (p.43).

+++

La pensionérea prof.dr. S.Todutd, in 1973, odatf cu numires sa ca
profesor consultant, misiunea de a preda compozifla s-a Smpirtit mai
multor discipoll ai sdi: mai Intii au fost investifi cu aceasti sarci-
nd Cornel Tdranu gi Vasile Herman, apoi Ede Terényi gi Hans Peter Tlrk
0 noutate a ultimilor ani o censtituie faptul cd diseciplina poate fi
urmati nu numei ca specialitate, ¢l i ca obiect de studiu facultativ,
pentru muzicologi. Prin acest fapt, aproape toate cadrele catedrei de
compozitie au avut prilejul de a-gi afirme capacitdfile pedegogice in
acest domeniu. :

Se poate spune cd stridaniile ineintagulor n-au fost zadarnice:
geoala clujeand de compozitie a devenit In deceniile 5-6-7 o realitate
de netdg#duit. Un grup din ce in ce mai larg de creatori - enimati de
idealuri estetice comune, cu o formatie profesionald unitard gi solidi,
pasionafi de cdutdri stilistice care se adapZ din acelasi izvor al in-
tonatiilor transilvane, Inclinati spre cultivarea scrisului polifonic
gl-a unor forme de largZ amplitudine - a creal de-as lungul ultimelor
decenii un corpus impresionant de luerdri, in mare parte capabile sa
infrunte timpul. .

Ca profesor de compozifie, ca rector al Conservatorului, ca indru-
m&tor al tezelor de doctorat in stilistici muzicald, ca participant de
frunte la dezbaterile breslei (Filiala Uniunii Compozitorilor), acad.
prof.dr., Sigismund Todut{Z s-a impus eca un adevidrat spiritus rector al
muzicienilor clujeni din ultimele decenii, putind fi denumit cu adevi-
ret gef de gcomld. Sef al unmei gcoll aflate Tntr-o perioandi de maturi-
tate gi inflorire, cu ramificatii din ce in ce mai largi, iradiante,
capabild si aduci un important aport la sporiréa zegtrei artistice a
tardii. .

Sigismund Toduti et 1'école clujoise de compogition

Dan Voiculescu
Hans Peter Tirk

Résumé s

: Dés la création du Conservatoire de Musique et Art Drametique en
1919, il y e eu de préoccupations pour reconnaitre le caractére supé-

-

rieur des études gréce & l'existence de la section théorique et de

A
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composition. Maryian Hegres (1593-1973) en fut le premier professeur en

L
7

qui & enseigné durant toute la période d'entre les deux guerres,
lae réforme de 1l'enceisnement de 1948, les destinfes de la cheire
ent au nom de S.Tocugs (n.1908) - musicien de la plus élevée Torme-
artistique et auteur d'ure imposente créetion. Cn présenie d'une

¢ succinie sa méthode d'enseignmement qui résiduié en le combinai-
con des critéres siylistiques (esscimiletion des procédgs teghniquqs des
sraodes époques du passé) avec l'expression de 1'individualité créatrice.
Bn tant que titulaire de le chaire de composition entre 1949-1973, &, To-
duyi a formé environ 20 cou ositeurs et & institué une véritable é:gle
clujoise de composition,ar- -de & un momen: de maturité et d'épanouis-
zement,

£
e |
2
0
e

Sicisnund Todutd wvnad die fompogitionaschule von Cluj

Ion Voiculescu
ians Peter Tirk

Jucemmenfassung

Seit Grindung dee Honoervetoriums fUr Musilk und derstellende Kumst im
Jahre 1919, gab es Besirebungen fUr die Anerkennung seines akaedemischen
Profil vor allem im Hinblick euf die Existenz der Studienflcher Lusik-
oric und Houposition. lizriian Negrea (1293-1973) war der ercte Titel-

Fhicher, ¢ er wiAhrend der ganzen Zwischenlkriegszeit
rrichtsreform 1945 bindet sich des Schicksaal
von S.Toduyf (geb.1502) — Lusiker von h¥en-
autor eines eimdrucksvollen Scheffens. E=
irz vorzestellt, welche aus Verbindung sti-

5 teennischer Httel der sroszen Epochen
drigen der schipferischen Individuslitiit be-
1249-1973 tildete S, Todufz etws 20
2ine zuch heute noch bedeutende Hompositions-

—isizmung Toduid and the Cluj Cemponistic CZchool

45 early as in 1319, when the Conaervatoty of Music and Dramatic Art
ez into bedng, there wis o cere Tow the recognition of the superior

acter of studies, throush the exiatence of the theoretical end com-
s2rtion department. ian Negrea (1893-1973) was the first titulap who
lecturing all along the ipnterwar period. After the school-reform (in
348), the destiny of tnis depertment has been linked to the name of S
"odud (b,19C8) - musicisn of an utmosat ertistical formation, end author
of @ tremendous croation, Hare is presented his teeching method which
congints in the jeining of the stylistic criterions (the mastering of the
technical skill of the greeat epcchs of the past) with the expression of
“ie creetive individuality., As titglar of the compositian department -
between 1949-1973 - S, Todutd has formed about 20 composers, and consti-
tuted a genuine Cluj Composition school what hes proved to be im & perdod
o maturity and flourish.

P ot



PRIMIT TITULARI AI DISCIPLIREI ACOMPANIAMENT LA CONSERVATORUL
"G.DIMA" DIR CLUJ

Voichita Tinis
Ileana Janky-Prada

Discipline Acompaniament s-a introdus in planul de InvEtimint el
conservatoarelor in anul universitar 1952/53. AceastZ misurd & Winis-
terului Invitimintulul apare ca o consecintd Tireasci a $nfiintérii
Liceelor de muzicid prin Reforma Invitimintului din 1948, punindu-se
problema acoperirii posturilor de corepetitori cu cadre corespunzi-
toare de specielitazo.

Ia Conservatorul din Cluj, primii tituleri ai claselor de Acompa-
niament au fost Ecaterina Hertegh gi Szebd Gdza. Alegeree acestora nu
a fost intimplitcare. Amindoi erau absolventi a doud sectil ale Acade-
miei de HuzicE gi Art& dramaticid, pregitirea de planigti completindu-se
cu ces de profesori de muzici pgi dirijori de cor, Cu toate c&,in peri-
oada studentiei. ei nu urcegeri un curs propriu-zie de acompaniament,
igi insugiperd deprinderea de & citi pe verticald partiturile corale,
de a urafiri vehiculares temelor de la o voce la alta, de a Intelege
toatd complexitates unul texi mueical, pe baza pregiitirii lor teoreti-
ze exceptlonale obfinute la cursurile unor meegtri ca H,legrea,Tr.Vul-
pescu, A,Skelstty sau A.Bena. Pe de alti parte, exermsseri citires la
prime veders fie iIn cadrul orelor de specinlitate, fie in ecadrul ore-
lor de mzicd de cameri, Toate acente motive, precum gi faptul c& In
1952 atit Eceterine Hertogh cit gi Szabd Géza avesu deje o bogatH nc-
tivitate concerticticd de acompaniament, muzicd de camerd gi dirijet
coral, juatificid pe deplin hotd#rirea conducerii Conservatorulul de e
1i se incredintie predsrea disciplinoi nou infiintati.

Inoersﬁm,‘mﬁi Jos, 84 e hi{im, pe rind, portratul celor doi profe-
sorl care em pus bezolec acestel disciplina,

Ecaterina Herijegh absolv# "Sectis pedagogicié pentru pregitirea pro-
fesorilor de wmuzicd®,im 1936,5i sectia picw, lz clasa Anei Voileanu-
Hicoar#, in 1937, fumciionind apoi, pin¥ i 1943, ca profesoari de mu-
zicH, le licee din Lugoj gi Deva. In acesstid calitate obtine, In 1928,
cu corul elevilor pe care-i imsiruieste, preminl I pe tar#é le Cencursul
"Tinerimii rominc¥. In 1943, pe baz# de concurs este angajati le Con-
servator, functionind pind Im 1970, Intii in calitate de corepetitoare,
apol condueind pentru perioade mei mult saw =i pujin indelungate cla-
s2 de piler auxiliar, clasa de dirijat, cea de tecorie gi polfegiu, pen-
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tru ¢a, din 1952 s& devini titulara cursului de acompaniement.

In personalitatea Ecaterinei Hertegh se imbini in mod armonics mu-
ziclandl-interpret, cercetitorul gtiin{ific gi pedagogul cu o inalti
congtiin{i profesionald. In decursul Iintregii sale activiti{i a wmun-
cit cu aceeagl agidultate pe toate aceste trei plammuri, din care in-
cerciim, mal Jos, sd desprindem momentele mai semmificative.

In calitate de acompeniatoare, E.Hertegh m participat la concerte
impreuni cm soligti vocali gi instrumentigti,dintre care amintim pe C.
Bobescu, Lisette Dima, Hella Dimitriu, Lya Buble, C.Ursulescu, G.S$te-
Zinescu-Goangd, D.Ohanesian, S.F.Soltischi, I.Tudoran, L.Halip, D.B&-
descu, E.Vilcovilei, G.Iaroseviel. Evolutie se la plan se caracteriza
prin prestentl, printr-un remercebil sim; 2l riteului, al stilelui,
prin sustineree cu discretie, dar, in ecelegi timp, cu nerv gi depli-
ni sigurantd,a partenerului.

Din domeniul bogatei sale metiviiiiti de cercetare gtiin{ificd mti-
ruim esupra unor lucrirl publicate. istfel, Inp 1968, in Editura mzi-
cali, eper 640 oxuomple voctle dis cpera, un prefice instrumsnt de
lucrn in studiul gtiinfific, congiient gl zprofundst al Iatregli gra-
satici muzicale pe bazs unor texte din opere, dsatinat studentilor cin-
tiregl. Relevim faﬁtul cd, in afera user opere dim repertoriul univer-
sal, autoares o corcetet temsiniec gl opere ale mnor compozitori romani
cum ar fi: QOecip do Encsecu, O moante furtunessi de P.Constentinescu,
Nipasta de S,Drdgoi, Povestea tepului de E.Bisikovito, cratorinl M

Yiadimirescu de Ghlumitrescu.

0 alté lucrare, claborati Zmprsuni cu B.Borza, premiati de Minis-
terul InvitEmintuluil, este Repertorivl pianiztic, publicat in 1964 gi
destinat claselor de pilan general dinm conservatoare gi institute peda-
roglee, Meritul acestei antologli a fost mcele de & ze adresa studenti-
lor planigti incepitori (In condifiile in care le oxamenul de admitere
nu ge cereau cunogtinje instruseniales), dindu-le posibilitates de a-g

forze un repertoriu pe csre i poatd mplice cunogtintele teoretice de
1la celelalte discipline.

Un numir de petru cercetiril, din care doud au fost elaborate Sm
colatorare cu N, Pdrva, respectiv H.Oganu-Fep, au fost prezentate de
H.Hertegh in eadrul sesiunilor gtiintifice als cadrelor didactice de
la Conservator, In 1965-1970, trei dintre acestea £iind publicate in
rolume ale Luerfrilor de muzicclogie. Ele atastd preocuparea Ecateril-

nel HerYegh pentru cerceares mazuluil abrolut pasiv, pentru educares
memoriel muzicale, pentru formarea’deprinderilor de citire la prima
vedere, pentru problems muzicalizirii copiilor in prima etapd a stu-
iulul pianistie. duzicologul Peul Michel, prof.dr.docent la Hach-
achule POr Musik "Pranz Liszt" din Welmar, cu ocezim vizitel pe cares
3 efectuat-o In 1970 la Conservatorul clujean, s-a exprimat in termeni
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elogiogi despre lucreree Conditii pgibologice 5i metede do formare 35
deprindsrilor de citire le prima veders, fiind bucurocs s constate la
Clnj exlctenta unor preocupiiri de osihologie muzieald,
In actividates didaciticl, 1a curazul de acompanicment, E.Hertegh

luers cu gtudentli in tred directid:

- perfectionarca deprinderil de ciiire 12 prima vedere

~ formarea capacititii de 3raLb?QZiO¢G cu ajuiornl chelleor

~ ingangirea usui bogei reparioriu de econponlomsnt.

Prin e=ierialpl fearie divers pe care-1 Foloszea pentru gzerclfli

[

de citire la prima vedere, ilucerea sif iobogijcazcd cunogiiutels de re-

pertorin ale studentilor, propunind ay
noscute, 42 Reger, Hincud, Jeoze 5i alfil, Piece axercifii

de l#rgire 2 cimpului vicwal, sceporind irepict cite o misurd = parti-

vz eitire lucriri mai pufin cu-

turii, pestru 3 obliga privirea studeniilor de e carge innintes exzescu-

17 momes esupra rgperterivlul do

e2 studentil s¥-gl formezo o gindire

wllor interprefi, TEcindu~le cu-

mied amﬁ:uﬂﬁe,
¢ pragurgeare 2 prineipiu-

tee d¢ sercetare gi con

tivitatea prectied,
reg piazintiler de la ¢
instrumentele, activiiet
gura gub Indrumaree gl supravezheree se, i
de gpeclalifate, -
Asupra calltdtid mpumeli asle nedagogice pi-2 pus emprenta in wod i-
ofiiul n de muziclan complox, Indica~
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denl duble g2 spocinlizsre gi pro
tiile pe czzre leo didez tridau fieo co ;1le snle de pianimta, flo au-
nogtingele teoretice, fis temperamontul de dirijor, fteste acestsn au-
date do o rari finste gl semsibiliiste,




106

Szabd Géza este titular al disciplinei acompanisment timp de 22
de ani, din 1952 pini& §n 1974.

Inzestrarea g2 ‘wuzicall excoptionall se munifestd incd din copili-
rie, cind fncope studiul pianului eu tatil siin, cempozitorul D=lly-
Szebd Géza, Calitdtile sale sint remarcate de insugi B.Barték, care,
ascultindu-l la vireta de 13 api, il sfituiepte sH me dedice carierei
piepistice. Aatfel, intre mnii 1928-1932 Szabd Géze studiazX 1a Acade-
mla de muzicE gi artd dramticd din Cluj, urmind peralel sectia pian,
la clase E.Potino, gi seciia psdagogici. Intra 1933-1947 functiioneazi
ca profesoi de mugiecd la liccele éin Satu-liare gi Adud, in afara pe-
ricadei cuprinse iIntre 1936-1937, cind Sgi perfechioneazd studiile 1a
Conservatarul din Leipzig, studiind atit -lenml cit gt orga. Dim 1947
pind Ip 1974 activeazd in inviflinintmnl superior mmzical dim Cluj, pre-
dind e2i Intii plan principel (1947-13552), epui, dirm 1952 scompaniamet,

Caracteriatic pentru metods sa do predore eora accentul dsosobit pe
care-l pusea po dosvoliaree gi perfecfiocnzrec deprinderilor de eitire

oy se cel mmi projios auxiliar 9n
formarse umol culiuri muziezle, in concagtorse o ef% mal mmlie lucrdri

la prime vodere, deprinderi Ir emro vad

»
instrumentals, vocale =i archegiss

le, Tz lingi porcurgerce unei veste
literaturi, fncepfnd ecu proclogicil ooi puiinm emmosenti pind lz con-
¥ I pug i

temporami, use din matedsle =ale do entronare o ntudenyilor, de doz-

voltare o afonficl yi capocitisil ler do cumecnfrors ora eititul 1o

Petru miini. Céci uluitearce sz wompintd im citires la priz= vedere
(ce g1 In transpesitie) i obligs po studesid sd go siriduiased sl §i-
pac eu profooorevi. El ecencldorn ef wm progres cuastantiel al atudoe
or pn ge pesic obfine decit cu copdlfie ea asegiia si-gi rezolve
problemele de bazi de ordin fehnicopicnistic, prin poarcurgeres tutu-
ror gemclor, ercitil tehmiee, prin gifpinirea unor studii de
virtuozitate - cum ar fi cole do Cmormy »~ 2%f% io temelitetoe erigine-
1& eit @i In trameopozitie. D- Lsumanes, prefindea smocufia tuturor te-

wnoer ex

o]

welor dizm fugile de Back Ir iramspezifio.

Mp activiteten atlintirficil o profegorulni Szabd Géea mant{iondm
colaborarea ga 1l redectares wmat eolzefii de cinmteoo tipds=itd la Ti-
aigoare, in 1944, Freocupirile m2le din domeniul teorisi wuzicale,z 9g-
teticli gl » pedagogiel pisniptice aint eonecreticate In 10 lucriri plis-
trate In maseaeris, dintre care ne retine etenfia Rolul acompeniatoru-
lui g combribugia sa inp ertn intovpretativi a euzicil vocsle (1956).

Activitatea ea artisticl, dsufdgureid pe ¢ perioadi de peste 50
de aul, Intre 1922-1973, cuprinde remarcabile realiziri determinate
de stipipnires unui vest repertoriu In calitate de solist,acompaniator
51 membrm in formatil de cameri. Dintre partenerii cu care a coiohow
rat mept{iondm pe: Séndor ?égh, Vigki Jénos, Tordk Erzaébet,?irgil Top,
George Ierosevici, M¥ihai Constantinsacu, Lengyel Xénia, S,Florea Sol-




tiachi,

A prezentei{ lz Uniunee Compozitordlor i in concerte publice pris:
euditii de S.Toduj#, Delly-Szaud Géra, CG.Jodél, A.Mdrkos, Ldszlé Arpag
4 cunoscut fosrie bine repertoriul pianistic pentru 2 piene,interproe-
tind in recitale, impreuni cu CG.Amirsp si E,Borza, compozijii valorca-
se din creatie lui Hindemith, Siravinski, Debussy, Epescu,Lutoslawski,
Demne de rejinmut sint de asemenea colaboririle szle in interpretaree
Concertului peniru patru piene de Bach, In cere a cinmiei elfiturl de
Ape Volleanu~Nicoar#, Cheorghe Halmos i 4.Dzmetried, in 1960, sub ha-
ghete lui i.Cioclsn, pi alfturi de N.Oganu~-Fop, ¥H,Penieve-Secbesi ol G.

Sava,in 1963, avind ea dirijor pe Tmil Simon, Fertru completares aces-

tel succinte itreceri im revisti & pmenumiratclor sele ﬁph¢ikﬁ; rublice
mal trebuie men{ionefe imprimirile 12 Redio gi IV, concertele de orgi.
Leosrece se numire prinire pufinii cumosciitori ei orgii, Szebd Gézs =
acceptet cu plicersz s5d predea, In afare normed iidactic:, ore de :

focultativ, studengilor care doresu 3i se
le de tehnici.ele ecestui insiruneni.
Primii titmlari 8i claselor de

i Szabd Géza se oitucszi in rindurii

[
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actice, care zu copiribtult 1la formar

Conservetorului clugganc
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Die eraten betitelten FProressoren der Eepleifungufachrichiung der

Hugikhochschule "G.Dime" Cluj

Veichite Tinig
Ileana Janky-Frade

Zusammenfassung

Portriit der aswel Professoren an, die das Fac%

Begleitung (19 = ;us*kuocnscth "G.Dime" gegrlindet halen: he
Hertegh und Sz« Le iz T gibt ;r"c"n'nun"e“ aug inrer kiinstleri-
gchen und wiss icnen “&EL}KELt wieder. Belde hsben eine voll-
stHndize musika lduns genossen. ('ie haben sich {lr diesas Facn
spezielisiert unc napen in Richiune de? ‘rvollstlindigung der Fertig-
keit des 1:*Pu—\;rta—,ﬂﬂens una cer Schlussel-Trenspesition gewirkt,go-
wie die nung eirea reichen stilistisch vielfdltigen Hegleitungsre-
pertolrs he'urv;rtLu.

2t the "G.Dima"

Ilezne Janky-Prada

Jummery

'Tie work outlinez the the two tescners, E.Heriegh and
G.52ab6, who iluid tne fou the Accompzniment disecipline (in
1922) at the "G.Dima" Conservatory of Xusic in Ciuj, resdering &aspects
ot their didactic,scienti and artistic activity. Both of them gained

a complex mugiecal training, PEV1ﬂg beer specialized in the teeching of
thig discipline, they dwelt upon the perlfecting of the fecility in read-
ing at prima vlsta upen the trangposiiicn in different keys,es well as
upen the mastering of a rich, stylistieally diversified accompeniment
repertory. '
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DECENI SI PERCUTIE

EAR ¥
ol DEGENTT

" DE LA CGOESER

Ton Boreg

. lageput si pul-

meel, pedagogie gl eritl dramaticd. Clasele de suflitors iau

k]
£lintd ceve mai tirsim, cu wm pumdr restrins de clavi, dupi cum se
poate observa dim cituatia aliturai® {emezm mr.l),

Referindu-ge 1a crganizarss Comcervatorului dim Cluj, compositorul
dz, Augustim Bomz, fost director, spunmee &n 1927, printre altele: "I
iIncepmt, ca gd me completeze aunirnl clevilor, admiterile la Gongerva-
tor au fost putin povere gi chbin tropiat an putut ajumgo s¥ facen o e-
leciionars mnd atgnta“l. iga 80 exzpllcd de co nuazirel elevilor retrasi
oan aecpromevaii eva, Im ececptd perioadl, fearte wmare., Lo cetedra de
suflitori, gituastie ora gi mal nesatisficilitcare, datoritd ignorentei e-
- levilor gi & pirinfilor. Pentru e fnouraje afluenfa elevilor apre aces-
A té-inﬁtruaanta. cendusores Conservatorului e hotdirft sf nu perceapd

taxe goolars de 1la elevii suflitori.
: 0 preccupere importantl a constituit-o completarea eatedrslor cu
cole wai bune eadro didactice auntohtene, Ia caiedra de suflitori am
fopt adugi profssori oare activan in orchesire Operei Romine din Cluj,
'-1nstrnnpntisti o © begatll experientd artisticd gi cu o imaltZ congti-
- intE, care gi-ea d¥frnit efortuwile pentru progitirea umnor valorogi ins-
trumontigti.

Clasa dg flaut a fost condus¥ do eftre Conptantis Stini, abeolvent
{31909) al Conoorvaktoruiui din Bnéuregti, prim-flauviist in orchestira
Operei Romfne, care a rlmsa le catedrd pinE in anul 1947, amul pensio-
nirii sale,

€leza de obol oste definvi# doar uw an do Arthur Eoniraschek {pro-
babil obolst le musien militerd saw in orchesmira Operei Romfne),clruia

1 I.Cornmen, Congerveteorul de mmzick ai artd dramatiel din Cluj,De vor-
bid ey co 7pzitnrv1 dr, A.Sene, in  UiRineals , onul X111, Ar.7395,
25,?%»1?% . %
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11 urmeazX in enul 1924, D,Dumitrescu, interpret gi pedagog remarca-
bil, care s avut merite doomebite $n Pormarsa gcolil clujone de oboi.

In fruntea clasei de clarinet co af1ii din amul 1923 Otto Gerstner,
isr din apul 1824 1i urneazi David Rogoszei. Absolvent sl Conservetoru-
lui din Bucuregtl, elsvul reputatmlui pedagog Hans Hoerath, D.Rogozen
avea o begati experientd artisticid, Snsugindu-gi principiile pedagogi-
ce ale fostulul giu profeser, Dinire elaviil s8i, amintim pe Vasile
Udrea, primul absolvent al goctiel de clorinet, care 1-a gl succedat
lz cafedri intre anii 1940-1948.

Cloce de fagot, Infiilntatd eovo emi tirziv, In enul 1926, & fost
indrumat# de wai maltl profecori; Otho K chner (1926-1932), Cheorghe
Gimonis (1932-1933), R. Gérner {1933-1934). In coml 1934 es*e chomat
iz cotedr# Hicolae Jurea, primel abnolvent ai oocyiel de fapot, prim-
frgntizt In erchostrs Operei Romfnme, cerc o cctival pinE iz anul 1948,

‘o prioil dol ani ds  existentd {1923-1925),instrucentele de su-
(cornul, trombe gi treudesul) erce conctituito intr-a
Togor po Chcowghe Sfoten, cornist fu or-

fiat dln alams

Ulferdow, Iz 1925, clasa de trombon o fopi Sn-

smul 1930 lui L, Tolehner,szbii sone-

. F},
}'1

Lang, eore ou defirnut fn periceds rea-
1 o 2 contreben, Wapd pensiecnsrcs profcserwiul Gh, SPot-
ce (1940}, urusazi la catedrs de sorn fogtul sy alev, Cheorghe Pope.

Absolvont din 1550, Gh. Popz avea calititi wriistics gi pedagogico dagw
aebite, Din pidcate, decesul sin Fulgerétor lo pueni 35 de ani a pua ea-

pdt unol activitdti cars ac crunfe e i docseblt de laborioesH,

Conducerea closei de trompatil gi trombon ecots incredintati in aral
1935 profesorului gi trompetigimlui Dumitru Cérbunescu, cuncscat gl a-
preciet ccooirucior <e viori, ceres a funcitionat pind lo pensionersa
32 Tn anul 1947, -

Ailtudinea plinX do golicitudine fetd de olevl, orientarea muncii
ior apre un studiu intems gi rofional in vedores asimilirii unmei bune
prezitlirl tehnpice inatrumentale, au stet la baza principiilor pedago-
zice promovate de icate cedrele didectice care eu functionat in aceas~
%4 pericadi,

Perioada postbelici a Inseriam cei mai fertill ani din existenia
Censervatorului clujean. Raforma Invit#mintului din 1948, ea #i crea-
22 primelor jcoli slementars gl medii de muzicX, aiut olemonte care
atestd praocuparea ca invit3mintul din Censervetor si Tis integrat in
cilstemul InvAtZmintului superior,

Clasz de flaut & fTost indrumats, intre anii 1947-1963,de Dum<
Pop, cere a activat in parslel gi ca instrumentist in orchestra Ope--
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ilarmonicii de stat. Lz Conserva-
' de catedri, iler intre
$i pe cea de decar ol fecultdsis interpreta~
Covril Cootes,numli prepurator $n anul 1962, a-

artl guperloerd prinecipiile
estirel cu un talent deose-
cinlitate, G.Costee devine
atild personalitatve o viejil noastre muzicale,
imporis

digscogrefie,

Cliage dz <bei, dupi pencicmeree in 1959 & eminentului oboint gi po-

dageg D.lumitressu, este prelustd de fostul siu elev, Simion Hudren, o=
tolst In orthestra Opersi Remine gi wwlti and preofemor 1z Ligoul de mu-
zicd din Oluj. Din mine acestul iscusit pedegog o isgit o pleiadi de
exc B

&

elentl oboizti ecm: R.Chigu, A.Eare, B.Guti, S.Costen, I,Szbverdl gi
eltii. Iz 2nul 1971 a fost aris

avez ad dsvind titularnl 4

zals pi interraficnale, el desfégeari o bogatd acctiviteie golistied gi
de camerfl, in Yard gi peste hot

areindu~se ca un obolst de prim

Yot indramaii Initre apii 1948-1950 de Cristsn

Ier Goila, Depgl egte fltularul disciplimedl

trobule remarsat prls soliditaice pro-

t musmiclan-interpret,pric-
i Pilarmomieii "Ardealunl¥,gug-
i 1 de¢ muzied de camsrd. Pro-
clarinegt Iz anuwl 1953, Bicolma Brogieanu a
la formayse unor welorogl elarinetigti.,
merituesns sctivitetle artisticdt orehea-
=z, &nd Zn sir, sl mezicll da caword,Po-
tedrd, 2 reugii ce in
tulutd lHetodd do clari-

dfrii elarinastulai,
de ani cit a slujit

(=%
. fueit azistert o apul 1965, JYonm Goill
Zn apul 1575, an in care se ponoicneazd

Toatul zEw nroTveger, W.Erostesnu, LlEiuri de pasiunca gi interosul wma-

Tmea pedegogici, Ion Golli ge afirxrmi puternle gi pe
t8rim artistlc. In esle peste 150 de coneerts gi reciteluri sustinute
2 repuriat us {runovg gucces. Clarinetiztul Iom Gnild cintd ew wmultd

2 7,.. Aursl Harc, prim cleritatez ceintuluil s¥u gl puritetes scnoriti-
§ii cele, a oferii g interpretors dempd de cei ==i1 mari oheigti ai
lumii® serie un zof%ddian framcez (ziarul Awnecy , Praute,6.¥x. 1976),
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sxpragivitato, ou e tohnisd prssisl gl elariogl es ¢ frazure sabtil
gindisX. Prineipiile sslz pedagegics cs intesedasi ne o rigurcasi dip-
ciplind in esimilarse troptetd a tebndoii instrusenielie gl interpreta-
4

e

o

Jperel Romine pi Fiilermonicii "Ardesall®

Clags de famot eate condusl Jip anul 1948 de Congtantin Ara:z,e_.ulti
pric-fogovliot In orcheatrs Op

apl
catedrd (1963-1961), el depune gu-
wind coloetival, poutrn o oSt mai
& cursuriler, O realizare
vl 1968 o apszmblulni de

In dubls ipoptagl de podagos
forturd liudabile, stimmiind
temeinick fundowsntera teorotis

e = Lk g : G el e
te prestigin 2 csomatitnii-o

'] e ot
1 pereutie.

A mmfim i e ne

e g =atenice 5

5 =1948)

Homfing en

SLL Luwernetiva

Cpexol RomBns, ciruin i-an nrest In

Tasile Huregen {1955-1960) si Tiberin
cmpatighl prin formagie,s-au

wer mljieace i osetode oit mai -

Tonay

ordivey Mikai Iang

Bedor {(1%50-1963}

71 cduscze o timorilor trompetigii. Ip enul 1850

2ste nurdt lo catedrd Ghoorghe Iagns, priu~tzoepetist al Filesmonieii
golict moezecriist, eare e remred prin pesiune gl
frmen podageglel, E1 eontribuis le Inboglii-
ome), priv vealizarea u-
nor trangerlori gi adaptird, dor msi ales prin claborarsse unor exerei-
i1 tohmiew Iz cars sint dezvoltais primeipiile ssle pedagogice.
Digeipline do trombon-tubf esie fndru=atd din enul 1948 de acous-
ferol acestor rinduri.
Practie, glapu de percugtia gi-a inceput ectivitetes 3o anal 1948,

18]

clujore pi octnosont

]

ingores doosshil ol

ree materinluivi diduedie {roziring pe scea

i
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avind ca profesor pe Ion Repia, tiwmpanist in archeatra Cperel Romine,
Adcestul inimna gi priceput pedsgog i se cuvine recuncgtintd pentru
faptul de & fi pus bazele gcolii clujene de percutie, praglitind pra-
misels dezvelifrii ulteriosrc e cees ce este esifizdi prestigiosul An-
samblu de percuiie., Cel cars a contipuut mu=mce ‘aceput# de I.Repts,
dezveltind-o pe o treaptd supsrionrd, ecte Grigors Pop. Sub Iinédrussrea
acestui excepiional percuticnist gi pedageg, cless de percuiie cunsagts
cel mai prospsri mni din existente pe. Age, do pild, ITanou Dumitrescu
spunes: "Ansemblul de percutie, condus de profezorul Grigore Pop de la
Conservatorul "G.Dima® 4ip Cluj-Hapoece, a fost, fiArd discugie, o pre-
mier# bucursgiszné de prim ordin {(,..) S& mai cplevdim gi calitatoa eax~
clusiv muziecelZ a sindenfiler i abmolventilor Conservaterului din
clai’,

Printre mugzicienii-corepetitori care s-su perindat la catedrd gi ca-
re au adus eau aduc o importanté contribugle ia crepterea prestigiulul
catedrel noastre, amintim pe: Gabriela Maczalik, Ogneanca Lefterescu,
¥inuca Oganu-Pop, Harald Enghiurliu, Indit Kiss, Gabriesla FToreanu,Den
Voiculescu, Valentin Gora, Agpets Huregan, EZve Dragomir,Busane Pentelk,
Alexandrina DEianu, Anoie Irion-Azzola.

Frocesul evolutiv rl mctivitiitii catedrei din ultimesle traol dece-
nii a-a caracterizat printr-o preoccuparc constentf a tuturor cedrelor
didactice do & giiai cele mai bune gi eficlonie metode do predare pen-
tru pregitires goneratiilor de instrumentigti gi pedagogi, Studiul e-
tent gl exigont al tradifiilor geclii rominegti de interprotare,a ex-
perientel celor mai inaintate gcoll zmgzictls, £ dus la conturarea unel
noi crientiri in concapiis gi metedl., Asifel, eprofundindu-se procesul
de munci el instrumeniistului, pe baza celor wai noi eercetirl peiho-
logice, s~z evidentiat rolul important pe cere-l are factorul psiho-
logic in timpul studiului. Ipviitarea tehnicii, Inninte de & fi up act
fizic, eote vmul psihic. Se afirmf astfel icpertanie educfirii gindirii
puzicale gi & euzului muzical, = deszveltérii fmazginatiei Ip instruirea
emzicianului interpret.

Sub raport repertorial, ‘atedre & repuniet treptat la penuméretele
fantezii, varietiuni, piese de virtuozitete, care ebundau In dificul-
t&%1 tehnice, introducind In programele studentilor creafii ou un bo-
zat conyinut muzical, “Intre cars mmzics contemporani romfneascd gi u-
niversel® a ocupat un loc preponderent.

In cele gese decerii de oxistentid, de efert gl diruire dim pertes
fogtilor gi actualilor profesori, clazele de auflftori gi pereufle au
dat arted g1 invitémintulul suzical romisepe us numéy de 308 absolventl
a ciror velcare artisticd §i pedagogicX & fost usenim eprecimtd pe plan
naticnal gi intermetiopal {anexe pr.2). =

3 %éggnitrescu. Percuticnistii, ir SZptdmine ,Bucuregti,nr.487,4.IV.
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ANEXA WR.1

SITUATIA CLASELOR DE SUFLETORI Lo IRCEPUTUL ACTIVITATII LOR o

S S CaagEen =
iz e TR N b ael N
cr;. s infiintirid gi::iigi ;ig;avgii gnvati
p— =z asnzas=cza =
1, TFMlaut i921 7 3 4
2. Obai 1923 & a 3
3. Clarinet 1923 7 3 4
5., Fagot 1926 3 1 2
5. Comm 1923 5 3 2
6. Trompsti 1323 2 2 -
T Trembon 1023 i3 1 %
: RO 3 S e g iEs

n
P ATTIT. T4
I LFUL LU Y

8 a6

Ze ol 36

3o GClaxinsd 59

4. TFagot 37

5., GComn 33

&, Trompotl 32

7. fGrombon-%abd 37 (din eere

8. Pereutie 2g 1O tubE)
Total 348

Six décenies dlmctivitd des clegses de bois, de cuivres et de percus-

sicn nu Conservatoire clujois

Ilon Horog

Régumé

Dans ce traveil 1'auteur feii une bréve présentatiop b caractéri-
salion de l'activité et de 1la personnelité des profesceurs qui ont,tour
& tour, dirigé les clesses de bois,de cuivres et de percussion., On y met
2n évidence leg préoccupttions de 1'amctuel collectif de chaire de ren.
dre toujours plus efficace le procés instructif éducatif, de déveiapper
& une échelle calitativement supérieure la formetion professionuells
des étudiants.

Lo



Sechs Jahrzebnte THtigkeit der BlEser- und Schlagwerx-rlassen er
Kleusenburger Xonservatorium ;

Ion Borog

Zusammenfassung

Die Arbeit charakterisiert und stellt jene LehrkrEifte kurz vo &
im Laufe der Jehre die Aktivit#t der Bldser- und gchlag"erk—‘1a~=en &mn
Konservatorium geleitet haben. Es wird ferner aufl die Ziele der jetzigen
Lehrstunlinhaber hingewiegen, die in der sténdigen Hebung des Urtc‘
richtanivesus und der qualitativ hoherstehbenden professionellen Ausbil-
dung der Studenten bestehen.

Six Decades' Activity of the Wind end Percussion Classes &t the Cluj

Conservatory

Ion Boros

Summary

The work comprises & concise presentetion and characterization
of the activity eand thet of the personality of the teaching stefr?
succeeding ipn leading positions at the wind end percussion clesses.
The author pointis out the comserns of the preseni teeching staff re-
gerding the constant improvement of the instructive-educetive pro-
cess, and the developement of the-students’ rrofessional treining to
& higher qualitetive level.
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