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11
MUZICOLOGIA §1 METODA ISTORTCE

Romeo Ghirecoissiu

Muzicclogié cunoaste in epocs nosstri o diversificare de-
terminaté de doud principmle causes pe de o parte este comple-
xitatea culiurll muzicale contemporane care,in intregul.ei,se
degfHgoard in parametril extremi ~ de la marea traditie ariis-
ticid & veacurilor trecute ping la cele mai indriznete poziii
ale unor orientadri Innoitoere recente; pe de altd parte, ex-
plozia informajiorald a secclulul nostrn determind muzicologisa
gé-gl imbogitesscl Iin mod comtinuu cunostiniele despre obiec-
tul sdu gl pE~gi revizulescd mereu metodele de invemtigaiie
ale acestuim. k

Diferditele laturi ale fenomenuliul muzlesl su fost adopta~
tate ca obiect al cercetdrii gtiinjifice de cele msi diverse
discipline gl incd dintr-o indepdrtatd epocd. Aspectul scumtic
gi metematic sl muzicll a constituit pentru P y t hagore
obiect al cercetirii,in mensul formuldrii unor principii ce
au fost cuprinse in fondul de aur sl traditiei muzicologice,
In acest statul leget de gtiingele exacte gi naturele, muzica
va fi mingura artd admisd in universitftile medievale, occu-
pind locul s8u alfturd de celelalie ymrtes libersles in gqua-
drivium® impreuni cu geomesiria, ariimetice gi sstrononmils.

Renegterea va dezvdlul nol orizonturl artei muzicale sicu-
noagberii ei gtlintifice. Ideea de pr o gren wva £i ds
acum womBritd in gtiinys muzicli tot aga ce in intreage cue-
acagtere umani, lar o detd cu idseas de progres, dimensiunes
LetoricE 8 cercetlvdi muzieil ve deterwing sparitisa primelor
goyierd de istoris a seesied arite. Els se alfusezd ia epoca

fusdndlor. In nod syonologle ge sueeed Pz da v oz, B o g oe
de Lo t, Hawikdidns ‘

S

Magowsindi
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blul remurilor ce situdiszi erts sonori, cema 18 tor ied
muzdicdidi.Este un nou domeniu, o nouid categorie a cunocag~
terii muzicologice, ce este abordat¥ odati cu metoda istorici:
domeniul stiinfelor socio-umane, ce se aliturd gtiingelor na-
turil gl matemmsticli pentru a sgtudis fenomenul muzical.

Tot&daté, adoptarea metodei istorice & condus 18 inevitabi-
la constatare, hotdritoare pentru dezvoltarea muzicologiei,po-
trivit cdreia arta muzicald - fenomen uman gi social ~ este
in strinsi corelajie cu o multitudine de fenomene ale viefii,
pe care ea le reflectd prin mijloacele ce~i sint proprii. A
spus-o, In plin& epocd a Bnciclopediei, ¥N. Forkel, el insusi
autor atit al unui tratat de istoria muzicii, cit gi al unuis
din primele lexicoane muzicale. ,Nu existi nici o ramurd s cul-
turii spiritulni nositru care s se dezvolte de o menieri cu to-
tul independent&. Dependenta gi corelatis tuturor fortelor re-
tiunii gi sufletului este mult mai adincd pentru ca o atare
culturd izolatid s# fie posibilé".1

Dar investigarea istoricd a muzicii Incd din aceasti epocd
de inceputuri se desfigoard parsiel cu descoperirea unor cul-
turi ce depdgesc meridianele Europei occidentale gi devin obi-
ect 8l et nografiei,

Arta muzicald nu va intirzis o3 devind domeniu prezent in
cuprinsul noii discipline. Dimi trie Cantemir se
va impune ca un deschizdtor de drumuri noi,atit ca etnograf cit

cé gi muzicolog, prin scrierile gale Degcriptio Moldaviee, Car-
tea gtiinted muzicii%

In fine, printre alte discipline gocio-umane ce Insugesec
arta muzicald ca obiect al cercetdrii se numiri - In aceeagi e-
pocd a luminilor—e s t e t 1 c & muzdlcidi. EBa va rémi—
le 1la suprafaté,fiina generatd in cadrul unor preocupiri de
psihologie (Baumgarten). JJ.Rousseau incear—
cé,la rindul s8u,o apropiere intre limbile vorbite ale popoare-
lor gi arta lor muzicali.

LW.Wior a, Musikwissenschaft und Universalgeschichte, ins
_Acta musicologica , LALLTT, 1961, p.8b; vezi g1 M irce a
Voicana, recenzia in 8CIA.

2.R.G hi1rcodiasgiu, Dendfre Cantemir, dthnographe et mu-
gicien, in: Mugica Antigus , Lil, Acta scientica, Bydgoszcz,
1972, p.529.
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Muzica devenise, prin amceste multiple preocupdri, un oblect
de cercetare stiintifici destul de bogat pentru ca gilinfa ei
B8 recigtige o congtiingd de sine gi s8 se constituie in dome-
niu independent de investigaiie. Eete ceea ce se va desdvirsi
in @ dous jumitate a secolului al XIX-les prin F r. Ch r Yy 8=
ander gi G. 4d 1er.

Si dacd pozitiviemul 11 determini pe G, Adler s apeleze
in cunoasgterea muzicologicd la metodele gtiingelor naturii, el
e adoptat Incd mei profund acea orientare care impusese pers-
pectiva lgtoricié pe primul plan sl cunoessterii stiiniifice:
principiile expuse de H e ge 1 In Pilozofias istoriei, evolu-
ticnismul lui D e rwin gi S pemncer vor impune pe
primul plan al cercetdrii muzicologice gindirea istorici. In-
tr-adevir , cees ce d% o pondere caracteristich gindirii isto-
rice in sistemul s8u. este afirmaf{is s& ci grupul sisiematic
al ramurilor muzicologiei (teoriz, estetica, disciplinele peda-
gogice i eincgrafia muzicali) se Iintemeimzd pe cel al cercetd-
rii istorice.- Exprimat de citre G. Adler 3in mod empiric, a-
cest aspect poate fi justificat pe o tezi proprie filozofiedl
germane a epocii. F r. Enge 1l s vedea in corelatia i s-
toricului gi Teoegilecului un demers cognitiv,
ce urmeazd dialectica particularuluil si gene-
ralulu i¢4

Fati de regresul preocupdrilor istorice in unele orientiri
din gtiin{a secolulul el XZX-lea, vom incerca sd analiz&m in cele
ce urmeazd citeva aspecte asle locului metodei istorice 3in statu-
tul actual al muzicologiei.

In primul rind, smintim un aspect care rezultd din Ins8gi
istoria disciplinei gi din constituirea el ca gtiinid: caracte-
rul ei interdiscipilinarzr, prin chier nature o-
blectului cercetat si a metodelor adoptate. Este un aspect care
a obligat cercetarea gtiin{ifici, epistemologla ei, incd din
momentul constituirii ,. la un sistem al ramurilor.

In al doilea rind, degi cercetarea istoricd in evolutia dis~

3.G.A d 1 e r, Unfang, Metaode und Ziel der Musikwissengchaft,
in: Vierteljahrschrift fur Musikwissenschafi , I, 1865, pelle

"4 I.Flore a; Dialectica lopicului si istoricului in cuncas-
terea sociald, Bucuregii, 1970, p.43 si urm.




ciplinei, o datd cu metoda el, apare relstiv tirziu, remarcdm
Taptul cd incd din momentul constituirii muzicologiei, inter-
digeciplinaritatea asiguri istoriei un rol prependerent.

In ptadiul el aciual, muszicologia este departe de a renun-
Ya la siructurs interdisciplinerd. Dimpotrivd, ea adoptd trep=-
tat noli .discipline apirute la orizontul cunoagterii stiintifi-
ce. Unele; ca soclologia muzicii, su cucerii drept de cetate,
altele agteaptd si fle cuprinse in sistem. Printre acestea, gew-
mictica gi semantice muzicald,adoptate chiar in unele mari uni-
versité@i, lingvistica muzicald gi cibernetics etec.

Heile remuri apdrute cautd si ge integresze orgsnic in sis-
temul interdisciplinar initial, cu atit mai mult cu cit disci-
plirele muzicologice Isi imprumuid reciproc fie documente sle
cuncagterii oblectulul, fis metodele gde inveatigatie.

Statutul actual el istoriei muzicii in cadrul muzicologied
agte dezbdtut in acelrngl context a2l inte erdisciplinarititid.Plu-
ralitatea se manifestd ined 18 nivelul conceptiilor diverse g-
supra matodel lstorice., Literatura de specisliiste are in vede~
re irel conceptii treditionale asupra metodologiei eadoptate de '
istoria muzicii:

1. metoda formal-analitics

2. metods -ermensuticl

3. metoda documentar-filologici.

Dacd prima urmireste analiza forme 1, a constructieil struciturii
{plesa muzicald privisi ca wun gtadiu al evolufiei), cea de-nm
dous cautd si releve conginutul de viatd al acesteis. Uitima,
fllelogicld, reflectd originea preocupirilor de igtorie muzicae-
18, mei cu scami in universititile germope din secolul trecut.
Vechile documente muzicale ersu totodati mirturii de veche lime
bii gi literaturd. Cei ce le demeifrey analizau laturs musziceld
a documentuluil in baza metodelor filologice,

letoda istorded 1gil va mentine locul favorizat ce 4 feg s
slgurat atit prin tradisia ghlintificX i univervsitari, citkgi
prin semmificatia el groseologicd deomebitd, ehisy dacs fmprite
mutul continuu de oblecte s matode ve geovda guecesly nitopy
pozitdd de prim plan. Se vorboyte In scest 8 deus
Tiomul smedodslor, aug

diselp

prz o sintez a wmetodelow, vezpectiv piv




’ i15
chlar de un pluralism epiatemologic.5

Patd de mceastd coroborare a unor concepfili gi tehnici gii-
verse, legate de metode istoricid, despre un pluralism al metonde-
lor se poate vorbi inci mai indreptédtit la nivelul superior. :al
muzicologiei ca sistem orgenizat de discipline.

In acest sens,avem in vedere sistemul cere organizeazd rmup-
zicologla in trei mari domenii, sistem asupra ciruisa majoriitae
tea autorilor sint de mcords 1. i st oriecj; 2. gist e~
matic;3l3.etnomuzicologic. Laacest nivel.,
pluralismul metodelor se manifestd in primul rind in sensul. a-
plicdrii acestora concomitent oric#irui fenomen muzical ce wir~
meazd & i cercetat.6 . ;

La un nivel inferior, in interiorul acestor trei domeniii
ale sistemului, pluralismul metodelor se manifesty atit priin
colaboréri bilaterale, cit gi prin relatii multi~-disciplinaire.
In toate aceste corelatii constatim un loc central ccupat die!
istoria muzicii gi metodele ei fat# de metodele altor digeciipli-~
ne ce 1i oferd colsborarea. Citeva teme dezbitute la ultimcele
congrege internafionale de muziéologie,ca cele din New~Yorlk:
(1961), Ljubljana (1967), Copenhaga (1972) sint elocvente irn a=
cest senss aplicarea metodelor sociale in istoria muzicii,. ccon-
tribufia etnomuzicologiei In muzicologia istoricH, peihologiia
si semnificatia el pentru istoria muzicii ete.

0 corelagie gemnificativd pentru statutul actual al metco-
dei isgtorice in muzicologie ni me pare cea dintre istorias muuzi-
cii, estetica muzicall §i sociologia muzicii, Traditia poziiti-
vigtd a muzicologiei determinase o incompatibilitate a metorde-
lor istoriei gi esteticil:YIstorla muzicii adopta in aceastif
concepfie operele de artf ca obiect de studiu in baza Sudec:dti-
lor de valoare pe care le-o acorda estetica. Rezulte o disczon-

5.Fr. B1lume, Historische Musikforschung in der Ge enwazrt,
in: _Acta musicoTogica , XL, 196871, p.16; vezi S1Ach 1m

‘M ih u, ABC-ul ¢nvest¥gat1&x - sociologice, Cluj, 1971,,}p.1.‘

6.R. Ghircodasgiu. Clasificarea gtiintelor muzicalie s
unele probleme de Oblebt gr mevoda, 1ng Lucrari de muzicrolo-

By vol.8~9, p.ll.

7.CDahlhauasg, Was ist und wozu .studiert man Musikgescehiche
Eg s Iny  Neue Zeifscﬁrfff TOr Busik I978, HTe2, De 51 N
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tinuitate a faptelor istoriel,ce nu putea Ti rezmolvatd - puin
mijlocirea ssteticil, stiinid sistematicd Iin concepiia pozlti-
vietd, Continultatea istoriel muziclli nu putes L1 realizati
prin apelul 1a opera de aritd ca dat imuabll, fixst o datd pen-
try totdesmuns Iin forma creati de compozitor. §i niel istoris
formeloﬁ gi stilurilor privite in mcesasi conceptie, ce o bio-
logle genetlcd a muzdieli; nu o putea facs.

Hol conceptii, nol laturi gl nol aspecte ale fenomenuluil
muzical vor £1 in misurd o8 depigeascd acest impas al muzi-
sologied. -

In lumina concepiiilor ce deschid origonituri noil cerceté-
vii, estetica rémine Fidel¥ istoriel muzicil. Situatd pe popi-
tii peihologice, gindirves esteticd a lul Pe t re Andrei
de pllidd, scordd dimensiunil istorice un rol important: “Cerce;
tarea valorii estetlce poate fi facutd din punet de vedere al
evolupdeld intuitiei'estetic@ gi al diferditelor wmodurd de & cone
cepe Trumosul, atit in ftrecut cii gi in prezanﬁﬁsa Aldturs de
‘acest seng iptoriec, punciul de vedere ,psihologice® al studinliul
valorlil sptetice gl cel jordtlc-normetlv® enunfate de eminentnl
filozof, pot completa perspectliva diacronicd & artel. Tdealul
estetic despre care vorbeste Peire Andrel in legiituri cu srite-
riul orditle-nomuatliy poate constliiuil lg rindul sfu unul din a-
cel factord care dinemizeazd cresiia artistici a oamenilor.”
Implicdt, o) ovganizenzd spistemologic continuisates istorici
a Tenomenelor muzlicenle, care, altfel, in lipsa acesiul idesl,
ar pirea lzolste unele de plitele., B un 1ldesl caye trebule inje-
lem in condifille societdfil respeciive, aceat pundt de vedere
fiind propriun conceplblel egtetice 8 filozofulul romén - de alte
fel un eminent socloleg. In Tine, inftulyle eststicd despre cave
vorbss el. ne conduee inspre o chtegorle care s dezvBEluit gl
orizonturd muslcologlels pecepiis muslelli. Acsaste reprezintd -
wnul 4in cele trel momente funciere ontologles ale fenomsmululd
puslealy ersadls -~ Interprataress ~ parcaperes, prespectiy rocepe
@i@'&a citre public.

Remura car: @ adoptate-e In primul v
wugdoll. Pablienl reaspior al wpted devine spotfy

nd a Yogh soclologis

o

N B T 58 Ty
s Ssgwngtl ., L

P v pow Lo B
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oblect 8l cercetdril maciclwgim@gla In scesgte prime momente,

igtoria muzicll pires & rimine le studiul creatiei muzicale,zl
oblectulul de artd, ou tod pericolul poziitivist al orlentirii.

Iv scurtd vreme,insd, s-s medificaet necesitaltea unui schimbd re-

giproc al obiectulul si metodelor de cercetare. 0 sociologie &

creatlel muzlcale si o lstorie a recepiiel muzlicale au inceput

g me impund pe primul plan. Receptie muzicil & ajuns s con~

stitule o adeviratd modf in context mondial, reflectati prin .
numercase studdi, dizertatil sau chiar cursurli universiiare.

Sociologia muzicii,adeptind recepiia din diferitele perios-
de ale evolutlel artistice, vine In Intimpinares cercetirii ig-
tordce cu justificares wvalorii si semnificatlel soclele s fenoe
menelor de artd. Si dscd emitetice traditionesld nu scoprds valoge
re tuturcr faptelor muzlcale pentru c¢& nu toate reprezintd o g
devEratd arté, in schimb, sociclogia adopif in snaliza sa toate
fenomenele muzlcale majore sau minore, pentru cd toste pot rew
flecta un fragment cit de modest din viate socletid{ii. Aceastd
directie & coleboriril, azatd pe recepils muziceld marca tendin-
48 spre o istorie muzicald f¥r¥ weri waegtri,f&rd capodopers (pen-
tr @ parafraza o expresie @ lul René€ Welle k), sau,
cel putin, spre o istorie in care e cuprinsid multitudinea infi-
nitezimald & tuturor Ffapitelor muzicale. Ea aves si-cuprindd in
obiectul s¥u gi categorille infericare ale valorilor esietice
definibile prin notiunile de diletantism, kiftsch etc., cees ce
secolul sl XIX~lea cunoscuse ca ymuzicd de salon®. Este eviden-
t4 valoarea gocliald a acestor categorii muzicale gituate in
subgoliul ierarhiel valordlor estetice. Vorbind despre muzica de
sglon, un eminent romancier, Ma rce 1l P r ou s %, bun cu-
noscBior al socletftii timpului, spuneas: gInexistentd pentru
istoris artel, rolul el & fost imens Iin istoria seniimentald a
socletdtilor™,

Sociologia recepiiel muzicale asduce pe prim plan noflunes
de limbaej muzical. De gradul de injelegers gl clre
gulatie limbajuludl unel opere in meciﬁtﬁt&g datd depinde misu-
& in care publicul receptloneazd adecvat opers nusieali. Sue
rus metodel lgiorlee p sercetlirli, llmbajul suwzizcal esie 1 e

AD.G.H & y e v, Wiglksozioicadsehe o
trlige zur Fosilelosennchali , Luo.
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suri zf dea o istorie o muzicii in care, o datd mal mult, s-ar
evita discontinuitates despre care vorbeam. Totodatéd, gl istoria
limbajului muzical ar deveni o istorie ﬁn care capodoperele
sint prezente aldturi de o arti care, degi minord, reflect cir-
culatia in mediul social respectiv al uoui anumlt idiom sonor.
De aseménea, pentru a intelege semmificatia istorici, socisli
gi esteticd o marilor maegtri, este necemar8 cunoasterea epoci-
lor de tranzitie care dezvElule fenomene complexe, in mEsurd
88 explice sursele, influentele, evolugia limbajulul muzical.
Arta contemporani poate deveni es ihsé$i oblect de studiu

al limbgjulul ertistic supus metodel istorice de cercetare. O
paraleld cu literstura relevd un fenomen memnificativ In acest
sens, gl snume: arta clasici, in sensul larg al termenului,do~-
ming in sdlile noastre de concerte ssu in imprimirile pe disc,
in timp ce arta contemporasni intrd in sfera de interes a unui
public restrins de initiati saw specialigti. In sgchimb, in via-
ta literars, asistim l& un fenomen invers: marele public e in-
teresat in arta contemporani, urmfrit# prin ncile aparitii din
vitrinele librZriilor, iar operele clasice sint l¥sate pe sea-
ma specialigtilor fileclogi sau isgtorici. O ipotezd legatd de
istoria limbajelor e propuss péntru explicarea acestui fenomen:
evolujia, poate mai lentd, a limbajului muzical - care determi-
nd o insugire mai tirzie de cHtre public fat¥ de evolugia lim-
bajului literar, aproape identic cu limbajul comun, deci mai u-
gor accesibil publicului iubitor de arif. Desigur ci nu poate
fi vorba decit de una din ipoteze - gi incd eliptic formulatd -
aldituri de altele menite si explice diverse deomebiri in forma,
materialul. gl confinutul literaturii si muzicii.

~ In epocs noastré; interdisciplinaritatea muzicologlei este
afirmatd prin intermediul unor conceptlil gnoseologice gi epis-
temologice a cdror consecventd gtiinfifici asigurd metodei is-
torice o amplid aplicabilitate gi o mccentuatsd eficientd creatos-
re. Este crearea unor noi ramuri, ce aun ajuns s cucereascf o a-
cuti actualitates istoria socialf a muzicii se numiry printre a-
cestea, aldturl de o esteticd sociald a muzicii (J acqu e s
Chaille y)l R Faré aplicarea metodei istorice gi m facto~

11. G Breleti, Philoso hie et egthetigue musicale, ins J.
Chailley, Précis de musicologie, raris, 1958, p.409. |
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rulul sxliologic in gociologie, nu s-ar £1 putut ajunge la a-
ceste momente avansaete ale evolutlel gtiintei. a

Ls rindul lor, disciplinele sistemstice, prin demersul lor
structural sincronic, continug s8 fie considerate ca puncte de
gprijin ale celor istorice, ca unele ce furnizeazd meterislul
teoretic sl acestora. Ele opresc doar penitru citeve momente in
loc istoria, dacd putem relum o idee o lul Jdean Pawul
8artre, pentru &8 se gitus apol in alinierea paraleld cu
cele igtorice.

Etnblogia'muzicalé, digcipling sistematicld odlinloerid, devi-
ne - in gindires unor sutori contemporeni - discipling istori-
cf. B un punct de vedere adoptat gi de muzicologis polonezd
sau sovietic¥, anslog cu conceptis prezent¥ in istoria noas-
tré litersrd gl muzicald. In scrierile de aceasid naturi ale
muzioologiior roméni {(G. Breazul, Z.Vancesa, R
Ghircoiagin, P, Brédncusil, 0, Ls COBmnma
etc., redactatds in aceastd ordine cronologicd), epocile anterie
care culturii moderne sint ilustrate in mod eficient prin do~-
cumentele de sursi folclorica.

Depdgind gi biruind lmpasul epistemologic ce amenin{i ase
t821i mugicologlia europeanid printr«ﬁn neopozitivism acerb, as-
pru combiiut de ingligl marii muzlcologi apuaenilz, stiinta
muzicald merxist¥ se impune pe plan mondisl prin valorile mul-
tiple cupringe orgsnic intr-o viziune gilin{ificd unitari. Ea
se afirmi astfel cu hotdrire printre ramurile de frunte ale
cuncagterii omului gl societdfil, s culturii gi vietii spiri-
tuale.

La musicologie et la méthode historigue

Romeo Ghircolagiu

Répundé

Les premiers traveuzx dhistolre de la maigue deyrits par
Prin%y, Bowdelot, Hawkins, Mertini, Forkel & 1'époque dee lu-
midres contribusront su développement des diseiplines sovclo-
humsnigtes de la muslcologle. dux oSidp de 1'histolre vont

12.F o B 1l u s 2, op.08de, 2eife




20

s'impoger donc des contributiony 4'éthnographle {D.Cantenly) ou
dteathétique {(Baumgarien). Dés le¢ moment de sa constitutlon en
tant que science (1885), la musicologle spparsit comme un sys-
téme interdisciplinaire, ol 1'histoire de la musique est le
Pondement des disciplines systématiques.

Au IX-e midcle, 18 recherche interdisclplinaire se falt sen-
tir sussi blen dane 19€tude de l%objet de la musicologie gu'su
nivesu dee méthodes par le pluralisme ou par la synthésge de ces
disciplines. La collaeboration entre l'histolre, lileathétique
et la sociologie se manifeste par 1¢étude de le récepiion dela
muslque ou par celle du langage musical. Dépassant le positi-
vigme et le nécpositivisme, la musicologle contemporaine tend
vers 1%étude comprehensive du phénomdne musical.

Yueikologle und gescnichtliche Methode

Romeo Ghircolagiu

Zusammenfasaung

Die ersten musikgeschichlichen Abhendlungen von Printz,
Bourdelot, Hawkings, Martini, Porkel im Zeitalter der Aufklé~
rung haben zur Entwicklung der gesellschaftlich-~humanistischen
Disziplinen der Musikwissenschaft beligetreagen. Neben der Ge-
schichie behsupteten sich Beitr8ge Uber Ethnographie (D.Cante~
mir) oder Rethetik (Baumgarten). Bereits seit lhrer Begrilndung
alg Wissenschaft (1885) erscheint die Muslkwissenschaft als
ein interdisziplinfres System in welchem die Musmikgeschichte
die Basis der gystematischien Disziplinen darstellt.

Im XX, Jehrhundert Huesert sich die interdisziplin&re For-
schung sowohl im Studium des musikwissenschafildchen Gegen-
standes als auch auf dem Gebiet der Methoden durch deren Plura-
lismus oder Synthese. Das Zussmmenwirken von Geschichte, Zsthe-
tik und Gesellschaftswissenschaft Bussert sich im Studlum der
Musilkrezeption oder der Muslksprache., Uber den Poslitivismus und
Neopositivismus hinaus strebt die zeltgenBssische Muslikwissen-
gchaft das Verstehende Studium der musikallschen Ph#inomenologie

8hNe . .

Musicology and the higtoricel method

Homeo Ghircolagiu

Summary

The first works of the history of music written by Printz,
Bourdelot, Hawkins, Martini, Porkel in the Enlightenment epoch,
will contribute to the development of the soclo-humanistic dis-
ciplines of musicology. Thug, together with history contribu-~
tions of ethnography (D.Cantemir) or aesthetics (Baumgarten)
will assert themselves. Ever gince the moment of muslcology
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constituting iteelf as & science (188%), it appears es en in-
terdisciplinary system, in which the history of muslc ie the
basis of the pystematlic disciplines.

In the 20~th century, the interdisclplinary research mani-
fests itself both in the siudy of the object of musicology as
well as et the level of the methods, through their plurglism
or synthesis. The collaboration between history, sesthetics and
gociclogy manifest through the study of music reception or that
one of the musical lenguage. Surpassing positiviem and neoposi~
tivism, contemporary musicology tends towards the comprehensive
gtudy of the musicel phenomenon.







23
COORDONATE ALE PUBLICULUI HUZICAL ROMANESC CORTEMPORAN -

Mircea Bejinariu

In condifiile infloririi f¥r& precedent a vief{il muzicale
gl, in generel, a celei cultural-spirituale, la care partici-
pim in anii nogtri, muzicologia devine o gtiint& tot mei impor-
tentd. Ea propune studieree artei prin gtiinti, a artei prin
om gi - de ce nu? - & omulul prin ertd. In aceastd din urmi o-
rientsre vedem superioritatea muzicologiel si s altor discipli-
ne umeniste fatd de multimes gtiinfelor care, in dezvoliares
lor, ne propun o perspectiivd a dezumanizirii neturii, vietii si
chiasr & artei.

Lucrares de fayd treteazd aspecte ale publicului muszical
roménesc de dupd Eliberare, insistingd asupra trésidturilor gi ca-
tegorillor sale gi 18sind 1a o parie probleme ca: gusiul si educa-
tia muzicald, espectele metodologice, istoricul gi etapele stu-
dierii publicului g.s., care ar pretinde dimensiuni mai ample.

@Eziatiile ce se pot stebili Intre muzicd, pe de o parte, si
om sau colectivitate, pe de alis, sint diverse gi complexe. Un
singur exemplu: 8-a spus c& ,opere de art¥ (...) se poate a-
dress direct doar congtiinfel individusle a publicului, si abia
prin sceasta, congtiinfei 1lui sociale®t. Se impune deci recesgi-
tatea cultivdrii interiocsre, sldturi de cea  exterioard" (gcoa=-
18, mediu etc.), pentru a avea un public receptiv, instruit.

Ce este insd publicul? In accepfiunea ncastrd, publicul mu-
zical este constitult din totaliteteea persoanelor peprofesio-
niste care ia contact, sub o form# ssu alta, cu o operd muzica-
18. Profesionigtii nu fac parte din public decit ca persoane,
pentru c&, pe de o parte, numirul lor este restrins sl, pe de
alta, pregiitirea gi scopw ile urmirite diferd fatd de melomani.

l.4. R4 dules cu, Ride Aristofan, pllnge Horatiu, Ed. Al-
batros, Bucuregti, 1971, Deif4.
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Degigur, tindem spre o apropisrs cit mal recipros a?ant&jcaaﬁ
intre profesmionigtd sl public, fencmen a clzul svolujie o selu~
t#m cu bucurie la nol in ferd.

Seen o6 deosebegte publdeul muzlcal de alie caitegoril de pu-
blic, cuccare se posite Interfera seu nu, este caracterul ¥olun-
tar, intentionat gi stares de spirdt asusterd care caracterizes~
24 pe melomsni®™. De ssemenea, ﬂfrehuie 88 fle vorba de osmeni
gengibill, care formeszl un colectiv gl reactioneanszd op un co-
1aativ”3a ;‘

Ipostazale n cars posie avea loc contacitul cun opera muzde
eald pot £1L diferiie: conceri, aﬁﬁitie = individuald ori colec-
tivd, pe viw ssu printr-un aparst ~; citires pertituriil, citi-
rea 18 plan, execulls lustrumentald ssu wocald {(Jndividueld,co-

Clectivdl. Conditiile In care me smcultd pot diferi in funcile
dotr venitul diunesc, loowintd, ap&raﬁezgi dngtrunents, fex, mee
din de viafld, deprindsrd de lolsir, viestl, occupasfie, nivel de
Instrulre, programul milnimg digpoziyie peiho=tizicd g.0.m.d.
Corcetitord al pudblicului muszical de concert au gtablllt o ge-
rle impraaiomanté de factori care influen;eaz& sacultdtorul, ine
cepind ou locul pe cere stE gd terminind eu proturile de initrae-
rag4 Aceste iposfezs, condliil el factord determind cavacteris—
tleile, pmihologin gi camegeriile publicului wuzical ; problewms
pe cars le vom trata in decursnl lucririi. :

Publicul muzical de astizi pr&zinté aspecte specifice, nod,
Am songiderat necesar sf ne oprim 1s treil dintre acestes. Astizl,
arat¥ un scolaborator al Engic;mge&iei sRoland Hanuel®, muxica
a0 gervegte 18 nimie®, dar In sgchimd mﬁoatg Loarte aaump”' A
preciind spiritnl tipic francsz al observajiei, o vom gompileta,
mentionind of, intz-pdeviir, funchionalitatea musicil s-a reg-
tring in raport ou trecutul, saun, oo 8% fim mptimiati; 88 trans-

2PoBemn t o d ouy Q@achigegﬁ ggxp lumes muzdeld, Bi.Mminesou
Buearesid, 39733 PP R ’
J W Puortwlnglenr, Muziu&ang; g w% ing =
“biems de musziel, Edo&caée mie L ucures 3 m?fﬁ@ﬁg B &@%xgg
GoH WK e nkamp £ £, Dia slon d@g ndreme, ng % aun
-Zadipchriss e N“ég » B BCRDET, AL, mf: Eﬁi pe 1305
5. & x 2 Histol @ A8 %%%%ﬁéﬁmﬁﬁg&ﬁﬁg:g@gyggf? B BLELn0s
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form¥ rapid fn mussmblul complex de fenomene ce defimeme socie-
tates g4 spirituslitatea de azi. 4 dous intrebare o sugereazd
comparatia tr&&utwpr@z@nt fécutd de H. B nge ls Autorul ara-
T8 e, dacd in trecut nazies aves un caracter eminamente gocial,
astizd ea aye Wiﬁr &éf;%éb;g#?ﬁtareﬁmo Degligur, genera-
vii%&%ﬁﬁjmggmar‘ca gemeralizare, este doar in linii meri vals-
blld. Referitor la caracterul de yreprezentare® al muzicii de
2zl, nel vedem in mceasts una din ceuzele preferinfel contempo-
ranilor nogtri fad de genurd in genersl exteriosre, pentrn
soncert (=representare), spectacol, virtuozitate, ,pozin ate, g
este, repetlim, domr una din cauze. 4 trela problem#i este mai
complexs gi depinde In primul rind de medlu, in toste accepiius
nile sale. Ideen, vaiabilé gl peniru muzicd, este urmiitoares;
wh8tizl, dupd A 4 o » n 0, totd vorbesc de <congumP , 48 conpue
mil extel gl al degredkril contemporane gi inevitebils a mosa-
Wgu%g%f?g Soluionarea acaateikdﬁastiuni © vedem, deocamdétﬁ,éél
‘Pubin, dificil¥ gi de duretd.

‘ Revenind le problemele generale gle publiculul, considerdnm
néce&ar 8 mentiongn dxmtre caracteristicile male urmiifoarele:
au este omogen, se afl¥ In contimull dezvoltare, devine din ce
nad numeros, embe ntercondiyionst pe de o parte fafd de

mizicll, po de alia fat¥ ds intregul sistem socio-owltural. Din-

tre aééqﬁg inengiri ne wom veferi la prina, ca ordine gi ca im-

prartan‘tgﬁgca&danumm i«;‘im;x mz 9 aﬁ'ﬁl ‘atm%&‘a?&gﬁ“
—Hircea Voicanasa aretd c¥ pacest public genersl
esie comgtitultle..) dintro multitudine de . «publicuris concrete,
cu sfers mal mult seu mai putin Intinge, dar sdeses inlﬁnﬁum$é$
partial supraspuse, Sntrepitrunse. Dacd urmirim giructurile gi
stratificlrile ce ge praﬂna in rindurile publicului in Tunstie
de gepul muziedi esenltate, vom consteta of Tn realitdsils
noastre actuale sl procedind de s mape spre restring, exlgti
un foarie 1arg public de musieX populard {X} si unul BPRGADE
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tot atit de larg de muzled distrectlvd {I1), un publiec sl mu-
zicii de dans (ITI)} {c..) gi unul al muzicii de mase {IV),
exigtd publicul muzicil gi teatrulul de estradd (V), ca gl pu~
blicul operetel (VI), pubilcul operel {(VvII) si publicul sim-~
fonlcelor (¥III) spre & incheis cu publicul mugzicil de came-
rd (IX)e (ooe) ‘ ' )

Dar clasificarea dupd genul muzicli este numal una din cle-
gificlrile posibile. Ea ar putea fl $nlocuit¥ san combilnaté cu
cea dupl locul receptiiril: existd un public care ascults muzi-
ca in casi; aliul care ge deplaseazé in ssla de concert, si
altul care nu devine consumator de muzict decit in mediv pu~
plics 1loc de muncd, local de petrecere san de slimeuntatie etc.
{.0.) O altd distinctle se poste face intre publicul interesat
g8 asculie snumite opere muzicale gi publicul unuil snumit ine
terpret sau colectiv de interprelare. (ooe)

Este &e retinut cd oricare clasificare am adopta, nicli una
din categoriile de publlc la care ne-am referit nu are limite
precise, mobilitatea publiculul inregistrindu~se osclilant in~
tre diverse genuri, epoci gl curente gi chisr intre diverse
valori. Este o adevirati pluri-valentd a ascultdtorulul, care
poate £i, concomitent sau succesiv, interesat in peceptarea gl
a muzicii simfonice gi a celei de dans, sau toﬁodaté g celel de
operd, e celei distractive sau de mase etc. Bxiptd totugi sl o
categorie de ascultétori foarte regtrined, constitultd din ced
care pot pretui in egald misursd muzlca de yalogre propuséd fie-
cireia dinire aceste colectivitdti structurate dupd genul muzi-
cii, locul sudierii, mijlocul receptérii etc.“B. .

Degigur, existd gi alte eriterii de clasificare a publicu-
1ui. Un exemplu - clasifilcarea dupd sex; astfel, femelle se in-
tereseazﬁyig generg) mal mult de certe, de mpectacol gi de mu-
zicd decit\bﬁfﬁatii, obeervatia pirindu-ni-se importanté.

wﬁ 0 altd clasificare posibild, dupd patru criterii, este pro-
pusi de H.Engel, gi anume,o categorisire a ascultdtorilor dupé s
a) genuri gi epoci; b) dupd educatie; c) dupd pozitie sociald;

8.M.V 0 1 ¢c a n a, Spre o sociologie a m zicii, ins: Yiltorul
gocisl, Ed.AcadémIeI, Bucuregti, Nr.2/19/2, 5p.614- 18,
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4} dupd virstéga Este, ins#h, velabild gi aici obmervatia cid 1i-~
mitele nu sint precise.

In csea ce ne privegte, mal propunem doud criterii de cla-
sificare. Primul se referf la raportul modd -~ valoare -~ public.
Intrucit subiectul ar putea umple paginile unui intreg volum,
vom obgerva doar ci diferitele ,tipuri® de valoare (tehnicH,
expresivi, de continut, de noutate) igi au, in linii mari, ,pu-
blicurile® gi durata lor diferite. A dous categorisire a noas-
tr4 cuprinde: 1) amstorii (primii ce lmportan{d, fiindcd se a-
propie gi se interfereszd cu profesionigtii); 2) ascultatorii
{primii ca intindere, varietate, mobilitate); 3) persoane ,in-
formate® muzical, dar nu ascultédtori: anumiti elevi, cititori
de muzlcologie sau de periodice specimlizate ori generale, cel
cu o culturd prea generald gi, in sfirgit, 4) pafonii® - cameni
care nu ascultd muzicd sau 8int chlar ostili ei. Am fécut aceas-
t8 delimitare gi am considerat necesar si o prezentim, pentru
cf intre clasele ei nu au loc interferente gi nu se manifestd
mobilitate, ce la alte clasificiri.

0 clamificare oarecum ,bineri® ne propune Jacque line
de ¢ 1erc g, care constatds pconcertul este preferat altor
«médiay din cauza plenitudinili sonore pe care o oferé"IQEenome—
nul este determinat in bund parte de factorii cere ilustreazi
func{iunes de comunicare sociald a muzicii, Or, muzica are si
o functie mai intimg sau chiar de monolog - dacd considerdm o
identificare totald cu mesajul primit. Acesstd separare in. doud,
de naturf psiho-sociald, o congider¥m just¥ dar transformabild
fn lumins evolutiei jcomsumulul® muzical-cultural.

Em§mi 1helm PurtwiBngler gisegie trel catego-
ril: oin primul rind acela pe care il numeem pind acum «promo-
torul ertei noi» si clrula ii voi spune yolitional; apold acela
care privegte lucrurile mei in adincime gi care me afl¥ dessu-
pra contradictiilor - pe acesta i1 voi numi gunoscitopr; in sfir-
git, acela care percepe muzica absolut menin, ca un gentinent
clar gi cHruia i3 voi spune gensibll. (...) Desigur, rareori

9sH. Bn g @ 1; opecit., loc.cd

10,.d. & iﬁ@ ,‘3;&“'
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intilnegtl in form# purd scesmiec fpred tdpuri. In realitate ine
tilnim de cele mal mults ori tipuvi mixte®™*,

In fine, mai recent, .M. o 1 e s distinge ,aseult¥torii
izolati In trei categorii, inm functie de digtante lor faté de
aparatul de radiont?, Avutorul distinge trei tipuri de ggscultg-
ze (s.n.) la radio. Primul tip il veprezintd sscultarea selece
tivd, eind ,atenyis ascult¥tornlul - in aferd de ocupaiia se-
cundaréd - egte acaparatd de muzicH. Aceasta este sltuafia ide~
alé”lj. Al deolleas tip de amcultare egte jcea de ambianff®,in
cadrul cdruia ascultiiorul ,absocarbe (7) in mod pagiv acesgt
mesajmtt. A1 treilea tip de ascultfitor este cel ,melectiv®,
care ypinvirtegte butonul ciuting ceve’ care pi-1l retind aten-
giaﬂls. Cu ultimele eriteril de clmsificare em pdtrung de faph
in marea problematicy = peihologiei publicului muzical , temi
din care vom mai mentlona citeva repere de discutie. ‘

T Intr-un ariicol din Sciences de 1%art, Moles aratd cd, in
gprivinta congpumulul de artd, problems devine din calitatlivy,
cantltativi. Socletates consuni noutete, dar aceastd notiune
e supusd in permanent# uzurii. Problems noutifid se pune gi
in privinta descoperirii lucrurilor uitate, care, asifel, pri-
mese titlul de gnoutate®. Noi consider¥m c# problems nu este
noud in esentﬁ, cl doar prin dimensiunile gl formele pe care
le capdtd (de exemplu, Renasterea, ca epocd, sau alte plrenag=
teri®, ca tendinte). In acest sens,‘étentia congtantd gi cresg-
c¢ind¥ pe care o acordd o bung parte a publicului nostru muzi-
cal operelor preclasice credem ¢ nu este un fenomen superfi-~
cial, ci, in egeld misurd, rezuliatul educagiel, 8l ,ciutirii
. noului®, precum gi al interesulul alimenitat de o informare
multilaterals. ) '
' Referitor la un alt aspect al peihogociclogiel publicului

LW Furtwingle ry op. clt., p.47,

12.4.M o 1 e 8, Sociodinemica culturii, BEdegtiingifics, Bucu-
' Vre§ti, 1974, Pe 2n .

13.1bidem. )
14.Idem, ibidem.
15.1dem, p.164.
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~ de fapt un ideal, gi snume neela al unul public eit mai cul-
tivat =y ¢t it pudblicul e mei specializat gi mai instruit,cu
atit actul receptdril se exercits 1a nivelul superior, de
wereatle®™, gi ,cu atit scade importanga «conditiondriis» ,cres-
¢ind in schimb ponderea opjiunii libere, a Belectied intre di-
veragwggternativeﬁlé. -

féitasem anterior pe W.Furtwlingler, care aratd cd publicul
trebuie 88 fie format din woameni sensibili, care formeazd un
colectiv gi reactioneazd ca un colectiv®. Acelagi autor con- -
statd cit de ngregite, chiar stupidev pot fi pdrerile unor inw
@ivizi izolstl si ot de nconsecventd® gi ,inteligenti® este
comportares acéluiasi publiec luat in totalitatea 1ui.17 Accep-
tind integral observatiile marelud ertist, nu vom putes fi,inA
consecin§§, de acord cu aprecierea f8cutd de A.Moles priving
publiculs gmai nult sau mai putin larg gi mai ales imperso=
nalet « Publicul nu este impersonal decit sub aspect cantitg-
ti?, extericr, si nu sub raporiul triirii egtetice, iﬂdividua-
18 gi colectivd iIn egald misurd. Mai mult chiar, arati Heing
Eecker, cu cit nuniral ascultdterilor este mai mape, on
ta publicului este de duratd (si, deducem, de pro-
nen.) mai mare gi de obiectivitate mai accentuatil’,
Una din tr#séturile noului ascultXtor este profunda sas refle-
xivitate, caracterigticd determinatf de viate tot mai rationa-
18 @ lumil civilizate. Aceastd ,rayionalizare” a vieyii a_de-
terminat insi gi céutd;ggwdpﬁsulg;, a trdirii dire
tan personali gi colectivi, extatiol si adoratosr
(ne referim in special 1la muzica ugoars).

In aceste condifii, ne intrebSm unde e€ste publicul de mij=
loc, echilibrat, constant, cu o traditie moderns solidsd, pu-
blic care rvealizeazi g1 in perceptie sinteza senzorial-afectiv
intelectual, caracteristics operei muzicale? Desigur, avem cu

6. x xx ,De Sustibgs‘digputandgg“, Ed.Academiei, Bucuregii,
’ '1972, pp‘ L S

LTWFurtwlngle Ty Op.elt., p.40,
183AOM [+] 1 @ B’ Op- cit.; p-lZl. “

19.H.Be c k e v, Komponist und Mitwelt, in: Musica, Ed.BEren-
reiter, Kassel, nr. s Podoe -

&
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totii increderve in exigenys g3 bunul simi al publicului, clcl
dachd noutates prea necbignulti a exprimirii poate uneori jine
temporar la distan{i pe escultitor, platitudinea, slmplismul

gi stingdcie 21 indep¥rteazd in mod iremediabil.

'Muzica, fneepind ou Orfeu i chiar mal ineinte, & Iinsotit
din totdesuna viaga asestor meleaguri. La inceput, to}l oame-
nii ereu egali. Egali in fats lul Zemolxe - smau & cul? -, egall

in fata legllor, in fajrs muzicii. 4 urmat diferenfierea in gpu-
biieuri® dar ou in concepti& de astizl, pentru ci la nol, “bala-
da, de exemplu,,se zicea’ gi 1s curiile domnilor, si 1a cele bo=
&ereati, in tirgurl gi in medille sitegtl, decl era gn element

wificator, caracter pe care muzica din jare noastrd gl l-a
pistrat in general gi, in zilele culturdi nol gi e mass-media,
g, regapéta. Dar, totodatd, au apidrut in decursul veacurilor
genuri cum ar fi cintecele gelavilor, clntecele de halducle,
cintecele revolujionare, care au servii, in general, unel sin.
gure clage sau pituri in lupia sa peantru drepitate gl afirmare
sociald. Aceste genurl su avui gl gi-au péstrat mereu vigoarer
gi eficienta. :

Publicul genurilor populare-a fost intotdeauns foarte amplu
gl stabil. E1 este baza formirii publicului nou (ne referim 1la
generatiile mature gi virstnice)., Publicul muzicii culte s fost
ins¥ pind in 1944 .prea restrins, prea mirunt si adegeori prea
1ipsit de interes“zo. Domeniile preferate, populare, au fost
deci, In functie de cauze socisl-istorices folclorul (rural,ur-
ban, muncitoresc), genul coral, genul mnuzical-dramatic, diver-
tinmentul. :

gUna din tendintele publiculul contemporan - gi nu numal con-
temporan, ci incepind din secolul gl XIX-les - epte snoblismul,
aspact pe care cercet&torul pelansz P,Pawlowakiilceli-
fic3d drept ,uriag" . Penomenul ssies restrins la noi, totugl a-
tragem atenjls msupra pericolului pe care difuzsrea gl sonsumul
prin mass-media l-ar reprezenta, prin puperficialitates san ine
sultura unora = virtual, a multora - dintre difuzoril saw SONSU~

20,G6.8 r @ & % u 1; Patpivn Cazmen, Bd.Sorisul sopfneng, Uraloe
va, 1941, p.552.

21.T.Pawloweki;ins At 8l 00N LRE
1972, p.43.

n, foedo, Bucurngil,
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matoril de muzicl. O s dous problemds wekistﬁ incd 0 tempora-
rd contradictie intre menirea mocilald complexd & esrtel In so~
cietates nomstrd, pe de o parte, si capacltetes unel mari pirii
& publiculul de & recepts adecvat din punct de vedere esteilc
unele din operele cele mal reprezentative ale creaflei (ec.)
contemporane, pe de &1ta“22. Rezolvarea mcestor probleme cere
nu numai o reportare 1la factorili gsocio~-culturali, ci primegte
gl un cavacter politic, fiind vorba de une din laturile de ba~
z& ale vieflli noastre soclale.

Avem un public muzicel receptiv, instrult, varlat, larg,
in continud evolugie. Publicul nosiru preferd calitatea, care
poate fi prioritard fatd de aslte criterii. Oblecyiile pe care
le putem mduce publicului sint de ordin general. De exemplu:
1a noi se mscultd mult, uneori poate prea mult. Indreptares a=
cestel deprinderi gregite revine factorilor educationali.

Revenind la impdrtirea propuséd in prime parte, adicds ama-
tord., sscultdtorl, ,informati®, aefoni, menfioném c# ematoris-
mel, ca& cea mai importanté- form# de contact
muzida, are in taraVnoastré urmétoarel
k iig caracter mobilizator (muzical, cultural,
an), numir de practmcangi mereu sporit, cuprinde toate claae-
ie si paturile aociale, 1ncurajeaza dezvoltarea peraonalitégli
“umane sub ferite aspecte, contribuie 1s dezvoltarea in spe-

i lﬂa fdlclorului gl e ertei interpretative, are deci 0 mare
importanté umansg , gocigl-educativd si cultural—artisticé, na§10~
nglg gl internaplo”ala. A treia categorie, cea a oameni -
formati", pare & avea vechi r#dicini in igtorie. Incé A r iws -
“t 8%t e 1 ‘citemzd parerea conform cireia copiii” ‘trebule sa 1n—
vete atita muzics ¢it este necesard pentru a fi- weriticl
1igen§i“ 3; dar nu atit de multd cit “sé-i diatreze pe ceilalti.
Conceptia se regisegte, din pécate, gl astdzl, dar ea trebuie
hotirit comb&tuts pe toate ciile.

Am citat iererhizarea in care publicul muzicili populare o-
cupd primul loc. Bxplicufia scestel majoritéti o putem gisli in

rofesionist cu

22, X X X nDe gustibugs...®, opscite, D45,

23,K.E.G 1 1bert.- HK u b n, Istoris esteticii, Bd.Meridi-
. ane, Bucuregti, 1972, p.92.
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ceen ce o recentd lucrare numepie pruralismul milenur al aon-
gtiintel poporulul nwatruwgqa Ds oo me géaegte ingd muglics de
comerd pe ultimul loe? ¥e piace sd fugim de interdoxizare, de
conpentrare si prufunm&me?

%reqinﬁ pesgte albe categarigirig Jerayhil, cifre, foarie g«
dificatonre de alitfel, vom eita resultatele unel anchete efecw

. tuaste la o geoald profesionsld din Bucuregti,‘privind ierarhia

|

" In eeea ce privesto muzics ase-numitd agres®, cltim o ints-

preferintelor. Iatd cifreles pentrn cperd - 23 pentru concert
gimfonic -~ O3 penizu featru - 103 pentru £ilm - 5625e Do, £il~
mul, teatrul sint erie wal seceaibile, mal dirscte, sxterior
mad complete. ﬁa%ugig conplderind semnificative aceste date,
nod, muziaianii, ne intrebimg cgﬁgﬂamta aportul profesorilor
de mugicd in sceastd directie?

paventd observatie docleloglels Julid subleetd nn au silel on
interes psniru muzica gravi,dar o rogpectii. Fn o refuzd, dax
nu o pot injelege®™ . O problend imporianid esite cen a raporiu~
1ul ddntre sceastd musicd si tinerdd pecolulni nostru evoluad
dar sbneiumat. Pirerea noastrd este c8 1lipse reald de inieves
& publiecniul tindr fajd de wmuzica pgrea® va £4 deplglid nel de-
vreme sau mal tirziu, pentru of muzlca gerionsd constituie una
4in msrile permsnenie, pe care tineretul le-s efutet din tod-
desuns. . : :
Mogs-medis constistnle o problemdl in sine. Ne vom veferd
foer 18 publicul nogtru gi doar 1las musleclly peniru celelalie agw-
pecte trimitem la remswcabilele incréixd ale naor colecilve,ale
luwiPevel Cldmpeanu, Traian Hexrsendi gl
altid. ‘

Pr¥im intr-o clvilizatie vizuslli; ests e¢poca televisimnii.
Or, cuncagiersa exclusiv vizuall este exterlosrd, superficiall.

24,7, 8 ¢ ¢ 1 & n u; Uzme seliice *n'agg@ a1 golvitne
-tes romfncsscH, Eéo nivers, ucu%%% N §§7A T Pedtde

25. x x x  Qineretul %m%§§3m edin ', Oenbrui ds cexceilrd pone
" 43n problemele Tinerstu ufff%ucure§§$g 1973, po2id.

26, x x x Poihosogloloeds oul iy 5 (red.Tr. Hepmo-
u1d, 50 o ORI R .
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Prime a fost, ismtoric-evolutiv, cunomgtieree suditivi. Cuncag-
terea lumii este in primul rind sonori. Cs urmere,o mare pro-
blems a viitorului ve fi pistrares gi dezvoltares cunoagteril
suditive, insotitd de gindires si imaginati&-interioar§27. Pe
de altd parte, mass-media nu pot forma o culturd, ele o pot
doar completa. Este necesard o utilizare corectd a mijloascelor
mass-media, In faia cirora omul este incd nepregitit.

dvgfwbublicdl roménesc al mass-medies are o istorie a Ba, e
drept, scurtd, adic# Jncepind de prin primele decenii ale ge-
colulul. Pin# aproximativ Iin 1954, se ,consuma® multd muzicd
difuzatd prin plécile de patefon gl prin radio. Infiintarea
in 1955 a postului de televiziune gi in 1956 a fabricii produ-
citoare de aparate TV a dus la cresierea unui public fosrte
amplu, nemeiintilinit de cuprinzitor gi divers, care constitu~
ie majoritatea publicului muzical. ’

Publicul mesg-medis are snumite carscteristici: ,o masy e¢-
normii de oemenl, diseminati pe un teritoriu foarte intins,cave
nu se cunosc intre el gi nu se intereseamzd unul de aliul, re-
cepjioneazi concomitent exact scelagi mesa) prin mijlocirea g-
celniesi canal“zs. Alte caracteristicis ,limite coboritd (...
a fuziunii individualitéfilor®, ,un corp imperceptibil, dar
real"gg, care definesc o categorie gpecificd din punct de vew
dere soclologic. Desigur, em putea oblecta definitiilor de mal
sus nementlionarea unor itrésiturl unilficetoare, de exemplu fap~
tul cd indlvizli care slcéituiesc mesa sint legatli prin interes,
prin locul de receptere gi prin altl factori cere-i unesc in-
tr=-0 comanitate gi nu intr-o sumi.

S-a spus cH, datoritd messg-medis, ,nu publicul wvine spre
artd, ci arts sprs public”3oa Observatlie ni se pare exisrioaw-
r8, pentru cé nimeni nu poste foria publicul s8 ssculte muzica,

27.HoW & 1 4, Vizual si auditiv in eulturd, ins Revista de 13-
lozefie, édeﬁ a{@m%EKQ PUCLYEStL, DPe Ll 1969, Del i 3.

28.P.0 8mp e an v, Rediog Ieleviziune. wpbile, Ed.ptiingle

£

fick, Bucuresti, 1972, po:ied—ls.
‘;?9 e E&i&%}%‘ll 5 ?\v}; i‘ ‘;
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dacd nu vres sceasta. Rolul unur Tectorl cas obignulnia de a
asculta radioul sau televizorul, pliciiseala, lipsa de aliceve
mal bun, influents sltor persosne, anumlte gltuafii - care pot
justifica afirmatia ci ,arte vine spre public® - esgle secundar,
pentru ci acestia nu impliic¥ premisele fundamentamle sle asudie~ '
rii, céie sint necesitaiea interiocari (uneorl sub formi de in-
teres), formatia, mediul ete. Un alt aspects nevola spiritueli,
baza fenomenului suditiel muzicale, se degradeazd sub influenfa
dezavantajelor anterior schifate in plé#cere sau, mal mult chiar,
in gimpld curiczitate (,puternic influentati de criterii extra=~
estetice”Bl). 0 problemsi gpeciflcd relajiei public -~ mass-media
egte concesia, consideratd ,in acelagl timp obiectiv-necesars
gl periculoas§"32. Decl, tot publicul este cel care hotdrigtsl
Revenind, jcomunicarea artisticid twrebule pi-gi aitragi publicul
in momentul gi in loeul de oblcei cel mai pﬁgin favorabil actu-
1ui de receptare asrtisticid. Condifia spajiald cea mal rispindi-
t4% e locuinya personald, condifia temporald: timpul destinat dege
tinderii. Ambele mceste coordonate predispun la lipéé de concen-
trare {(oee)o Aceste conditii favorizeaszd inclinatia pudblicului
de la radic gi televiziune spyre divertismentie de diferite genuri,
inclinatie reflectatd gi in programele de emisiune"BB. Suatinenm
pdrerea cd nu aceasta esfe cauza snumitor preferinte gi ci nu
conditiile descrige favorizeszd lipase de concenirare. Argumen-
tul nostru este evolufia istoricid a genului camersl, care, in
conditii asemdinitoare, gi-a pistrat seriozitatea gl profunzimes.
Cauzele unor preferinte sind deci eltele; ele se gimesc 1n omul,
in gocietates gi in -mediul atit de specifice ale secolului nos-
tru, ' ‘
In ceea ce privegite viitorul, formuldm unele din idealurile
noastre gi citeva intrebdri privind evoluitiam publiculul muzical.
Idealuri: 1) o culturd muzicald de cel mei inalt .nivel, a mase-
lor celor mai largls 2) unitatea conceptiilor estetice ale crea-

31 I.Pascadi; Estetica 1ntge stiint® gi ertd, Ed.Albatros,
- ‘Bucuregti, 1971, Dol :

32, xxx szihosociologia...-, op.cit.; p.23.
33. Idem, p.223.




35
forilor gi publicului; 2) formerea unuil cit mal emplu public
care si caute valoarea, gl nu numail Intr-un gen, ci in toate;
4} transformares publicului dintreo masi intr-o comunitate,aga
cum a rengit g facl, de éxemplu, televizares primei aseleni-
ZéTiBQa Infreblriz: Care este viitorul celorlalte forme, diferi-
te de mass-media, de ascultare s muzicii? Vs influenta sau va
sugrumg mass-medis dezvoliares acestora? &scultind prea mulis
muzic¥, si de multe ori in mod necontrolat gi in conditii nefa~
vorablle sctulul egtetic, nu igl va plerde aceastd nobilld arid
functiunea pocigld tradifilonald gi se va schimba total sau
chiar va muri?

Par pentru e revenl asiiizi gl alci, $i pentru e incheis,vom
repeta ldeea nmecemlitdfii unei cit mel ample cercetiri a publi~
culul muzicsl - o cercetare vie. Fiindec¥ pudblicul muzical este,
el Insugl, un organism viu, pe cave toyl avem datoria de a-1
guncagte gi Indruma. :

Mirces Bejinariu

Réauné

Le travell tralte des gspects de lfauditoire musical rou=-
main: trelts spécifiques, catégories, aspects généraux - contem-
poraing.

. Ltauteur s'arrfte d'mbord sur les pariticulariiés historiques
et .actuelles du publlc, certalnes typologies (M.Volcans, H.Engel,
Jd.de Clercq, W.Purtwingler, A.Moles), quegtions psychow-gociolo=
glgues, tout en soulignant la complexité du thime en question.

. Tout en falsant des considérations sur la gqualité du public,
lanteur retrace un tableau historique sur 1a réception de ltert
des mone en Roumasnie; 11 reldve aussl certalns aspects criti-
quables (snobisme, manque de culture, excds queanititetifs). L'a-
matewrisne est considdré comme la plus importente forme de cone
tact non professlomnel avec le musique. On analyss la hidrarchie
des préférances des penres chez l7auditoire. i

- On analyse dfune manlére critigque certains cftés de la zdoep-
tion par le mems.medis. L¥suteur dnonce guelques  desidevatda
miglcaux-8incatifs ot met en discussion des probldmes consers
nant wne recherche de perapestive.

]
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Parameter des heutigen rumfinischen Musikpublikums

Mircea Bejinariu

Zusamnenfassung

Die "Arbeit behandelt einlige Aspekte des rum8nischen Audi-
toriumss: spezifische Merkmale, Kategorien, allgemeine zeltge-
nbssische Aspekte. In den ersten AbsBtzen werden, aus ge -
gchichtlicher und gegenwirtiger Sicht, die Eingentlimlichkei-
ten des Publikums geschildert, bestimmte Typologien festge-
gtellt (M.Voicana, H.Engel, Jo.de Clercq, W.FurtwHngler, A.Mo-
les), paycho-soziologlsche Fragen erSrtert, wobei die Komple-
xit8t des dargestellten Themas unterstrichen wird. Der Ver-
fasser schildert den Werdegang der Rezeption der Tonkunsi in
Ruménien. Es werden die Qualit8ten des Publikums bewertet,
aber gleichzeitig esuch kritische Aspekte dargestellt (der
Snobismus, der Mangel an musikalischer Bildung, die quantite-
tiven Exzesse)., Die liebhaberm¥ssige Besch8ftigung mit Musik
wird als die bedeutendste nichtprofegsionelle Porm des Kon-
taktes mit Musik betrachtet. Der Verfagser analysiert die
Hierasrchie der Gattungen, die vom Publikum bevorzugt werden.
Einige Aspekte der Rezeption durch die Mass-medis werden kri-
tisch bewertet und Desiderate in bezug suf die Musikerziehung
formuliert. Abschliessend werden Fragen der zuklinftigen For-
schung aufgeworfen.

Co-ordinates cof the Romanian contemporary musical audience

Mircea Bejinariu

Summary

The work deals with some aspectis of the Romanien musical
audience such as: specific features, categories, general-con-
temporary aspects.

The first paragraphs present historical and nowadays pecu-
liarites of the public, certain typologies (M.Voicana, H.En-
gel, J.de Clercqg, W.Furtwingler, A.Moles), psychosociological
problems; the complexity of the discussed topices is under-
lined as well.

The work presents a history of recepting the sonorous art
in Romania. Appreciating the qualities of the public, the pa-
per brings into relief somecritieizsble aspects (snobbery,lack
of culture, quantitative excesses). Amateurship is regarded as
the most important form of unprofessional contact with music.
The hierarchy of the genuistic preferences of the public is
analysed as well. o

Several sides of receptioning through mags-media are cri-
tically analysed. The author formulates musical-educational
requierements and raises some problems concerning perspective
research. ‘
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DILEMA UNEI DEFINIJII: CONCEPTUL DE CULTURX DE MaSK

Gheorghe Bretter

Culturas, aceastd notiune mult discutatd, ne intereseazi subu
un gingur aspect: legdturs sa sintacticid cu notiunea de masi.
Jar nofiunea mult discutatd de mas® ne intereseaz¥ dintr-un sin-
gur aspect: legdtura sa sintacticd cu notiunea de culturi.®E vor-
ba aicl de doud functiuni: functiae culturii mgnifestatd in mass
gl funcgpia masei in culturd. Transpus in limbajul sociclc-
giei, culiura func{ioneazf iIn directis ridicdrii congtiingei ma-
gelor, iar maesele democratizeezi cultura.

Totul ar fi in ordine, dacd masa ar fi o categorie omogend,
care s-ar dedica in totalitatea fiingtei si puterii ei culturii,
si dacd cultura ar putea fi masificatd, sau,altfel zis, cultura
ar fi o totalitate a valorilor care au fost asimilete de masi.
Desigur, nu este aga, gi de aceea nu avem nici un temei teore-~
tic ca B& niveldm cele doud notiuni, s& le unificldm intr-o a
treia, adic& in notiunee de utilitate. Functiunes totelizatoa-
re de utilitate practicd & culturii de mssi inseamni reduceres
acestels la activitatea institutiilor sociale, care, conform
rolulul lor de suprasiructurd, folosind mijloacele m a s s-
me d i a, incadreazi gi manipuleazs masele peniru ca ele si
fle apte de a face fatd ceringfelor smocisle, din doud puncte de
vederet

1) s& contribuie in mod optim la socializarea muncii, gi

2) s& aibi o atitudine de acceptare a comenzilor sociale
transmise de institutii.

Din punct de vedere teoretic, aici e vorba de schema clasi-~
cd a lul M ar x, privind un tip specific de contradictie:una
dintre laturi se manifesti Iin cealaltd, iar cea de-a doua se
manifestd ca esentd a primei, insi nici una ca identitate cu
sine., In problemas noastri: masa se prezinti ca esenga culturii,
isr cultura ca esentf a maselor, insi nu existi trecere, nu
existd o identitate cu sine & nici uneis dintre laturi, asa ci
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nu egte posibllid o intrepdtrundere dialecticd intre ele. Numim
intrepidtrundere dialecticid legdtura a doud identititi carve,
prin legdtura lor, se Imbogitesc, f8ri si3-gi sacrifice identi-
tates lor, f8ri ce esentele lor s se manifeste ca ceva gtri-

in in cealaltd, fArd ca ele s¥ ge manifeste in mod instriinet.

Apliciﬁd toate scestea la problems noasstrd, vom schijs ce-
le doud posibilitdti de infitisare a culturil de masi, accep-
tind o singurd premis#,ps cars miovom srgumenta, penitru ci este
acceptabild pentru orice intelect inzesirat cu bun simi. B vor-
ba de notiunea de a ¢ t L v it at e, adicd de un fapt empi-~
ric, ceea ce, tradus in limbajul culturii; inga&mnﬁ cd ginpla
asimilare a valorllor nu poate fi echivalatd ocu o culturd, dar
nu poate £i denumitid culturid de masé\nici nivelarea pe indivi-
dualitffl a unor cunogtinge despre diferite valori gi nivelares
informatiei prin mijlqgcele de comunicare.

Acéeptind“premisa, vom ajunge 1l accepfarea s ¢ o pu 1 w i
culturil de masi: formarea personslittii umene, capebild de ju-
decdyl de valori argumentste gi,in consecint¥, capabild de decie
zil responsabile. Mcdelul pentru care optém este un model orien-
tat apre scest scop, deel . umul | care respinge principiul utie
litar. §tim bine c# optlunea noastri este gi o optiune sociald.
Cultura de masi. este adine legatd de conditiile mocisle, de au-
prasiructura sociald daté. Este la fel de adevirat cd o anumiti
culturd de mas¥, fiind o parte a unei totelitditi sociale, modi-
ficd la rindul siu totalitetea dati., ;

Conform premisel noastre,trsbuie 55 negim unels elemente g
le enlturii de masd, acelea care persisti de la apardfis el, In-
cercind totodat¥ s& schitim o noud structurs a culturdi de masi.
Acente elemente sint legste, pe de o parte, de orinduiress socla-
14 in care ea - cultura de masd ~ apare, isr, pe de alti perie,
de apariyia mijloascelcr moderns de comunicére, care inlocuissc
cuvintul cu imagines, deci Inlocuiesc concreiul cu un moniaj,
inlocuiesc exprimarves directd on vne indivectd. In legdturi ou
primul,il vom eita pe L. L Bwen %t h a llz_wnﬁaﬁﬁeraﬁ DRLE
2alit8411 in eondifiile edvilizatisl wmoderne, In sare prossaele
de munsd auy devenit wseanics,a &wmfi&_my&wﬁ%ia suelturii de wsal,

Eovpada

SRR

I.I. 8wentha l, Lid

S 4 Sudbure sumd Sesdety,
trad,rom,, Busuregti, 10
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care inloculeste arta populari sae arta ineltds . Produsul cul-
turii de mas#i nu are nici o proprietate identicid cu arta adevi-
ratd,si in locul acestora putem observe trisituri comune ale
tuturor acestor produse, precum sints nivelarea, stereotipii,
orientare conservativd, minciuna, mirfuri de consum manipulate®,
In literatura de specialitate se contureazd doud propuneri
pentru a depdsi aceasti stare de lucruri: pe de o parte, cerin-
ta de a transmite prin mijloace de comunicetii wumnele creatii
valoroage, pe de alta, recunoagterea cid insdsi societatea ceare
a generat trisfturile amintite trebule depdgitd. Prima propune-
re, care izoleazd cultura de masi de totalitatea sociald,apare
binevoitoare, insid f&r3 s& rezolve problema. Existd ceve comun
intre cefintele sl modul de satisfacere a cerinjelor: structura
goclal-politicd determini cerintele, dar gustul de masi nu di-
ferd esential de cel dictat de puterea politici pentru mentine-
rea ei. Numail puterea poporului,intr-o societate f3#ri clase,
poate s& rezolve problema culturii de masi orientatd spre dez-—
voltarea multilaterald a personaliti{ii umanes» consumetor si
creator de culturid. Pdreres exprimatd de LBwenthal despre func-
tia sociald a sriei ftrebuie extrapolati gi asupra culturii de
magd. ,Arte triiegte - scrie acest autor - la granitele activi-
tdfii. Prin ea, oamenii se eliberecazi de relasfiile lor mitice
care leégé umanul de lucrumi se indepidrteazd de cele stimate pi-
nd atunci gi acceptd numai frumosul din ele“z. AdBugsims osmenii
trebuie si se indepdrteze si de relatilile sociale abstracte,
trebuie si defetigizeze relatiile lor sociale, pentru ca in cul-
tura de masi 88 se regiseascd drept purtdtorii umanului.
Trebuie oare ca prin cultura de masi 8% ne eliberim de gri-
jile noastre cotidlene, de viata noastrd responsabili, sau ire-
buie si& ne izolidm de acest mod profan de a petrece timpul nostru
liber? - iatd problems cardinali ce se pune in legdturd cu cul-
turas de masi. Verbul latin ¢ o 1 e r e Iinsemneazd a cultiva,
lar notiunea de culturd cuprinde la origine doui aspecte, gi a-
numes cind si cum s8 ne cultivdm. In concepiiile practiciste,
cultura (in acceptiunea culturii de masd) este tratatd si mai
ingust, Iinsemnind o fazi pregititoare & activitd{ii productive,
iar productias - tot mai Indeminatic executati - ar fi o manifes-

2‘Idem, po36o

2
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tare directd & culturii. Acesiel sccepjiuni 1 se poate opune
problema unei culturi ,inglte®, ineccesibile maselor. Deci, pe
de o parte, o acceptiune preletculiist-precticistda, pe de alta
~ une aristocraticd. Menifestarea culiurili de mesi, conform pE-
reril praqticiste, ar fi imagines educativd de reproduciie a u-
nor con;inuturi aeroice® dar culfura, inteleasid ca totalitate =&
valorilor supremes, ar fi semnul de distinctie &l spiriteior fi-
ne,

Aceste accepiiuni diferite, precum gi sltele, pe cere noi
ie vom consgiders mai juste, sint strins legate de gtructura so-
cigl¥ in care ele dévin ideil dominente. Ar £1 o nsivitzte s nu
vedem o leg8turi intimd Intre o socletate datd gi idees ¢k cul-
ture trebule sE pdtrundd in toste sferele vietii, determinind o
atitudine de consum in scopul de & produce mai bine, sau idees
8 cultura este o proulemi pariticulsrd, un consum ales, de lux,
Im fel, ar fi o naiviitste 88 nu vedem legHturs dintre soclets-
te gi aperitie gl disparijie unor idealuri de culturi. Spre
sxemplu, este foarte interesant de 8 obzervae frecerees ideiil cle-
pice de culturd in ideee informationasii care a devenit prepon-
derentd in literatura contemporani. Pe cind in ,Dicticneire de
la langue philosophique®™ cultura este descrisid ca ,actiune de
cultivar§, de degvoltsre & spiritulul ssu sufletului prin exer-
cigiune“), iz &AM o 1 e 8 eaceastsd atitudine nevinovat-engeli-
¢k se trangformii intr-o agresivitate hotdritd: ,Cultura provi~-
ne din embienta (Luwelt) socleld, partialprin e ducea ¢ ie,
nartial prin imp r e gn e r e, prin medinul acelor nou ve-
nifi din lumez gpiritului,cere sint mijloascsle de comunicatie
in mags gi ecare reslizeszd leglturas esentield intre individ el
mediul wrpen, De sicl inainte, ceea ce ii pervine individului,
ceea ce el incorporeezd in textura gpirituluil siu, i vine in
mal mare parte prin impregneyrea spiritulund cufundat in slers
megajelor decit prisn procesul retionel ai educatiei (so.) wh,

G teatd extinderes notiuniil, care scum aperes ¢ sfera fu-
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turor informatiilor, datd de prims pozitie citeth, 2srve o wagl
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mult estetlicd si moreld, cele doui se consumid in acceptares unei
demarcatil stricte intre creator gi consumator. Astfel, chiar i
A.Moles ajunge la urmdtoarele conciuzii: jdunsamblul etomilor &=
culturd, oropagat intr-un ensamvliu de ceanale de difuzare, esie
recepiat de cditre un ensamviu de indivizi de diferite nivele gi
integrat "in memoria lor, dupid degradiri selective prin uitare
Reziduul este ceea ce constituie aceasii culturid individusii
{ees) Culturs, -in sensul larg &l unui mediu, rezultd din gcti-
vitatea indivizilor creatori care tr¥iesc in scest mediu (...)™

Pe de o parte, jcultivare® prin asimilares valorilor, pe de
alta, jhomo-socialis®™, omul care recepyioneazi mesaje.‘Alternam
tiva nu este resld, pentru cd dilema nu se instituie intre mesa=-
Je si vaTbri, ci intre creatie gi consum, ceee ce, precum am in-
cercat sé scbltam, este ¢ problemd eminamenie socisli. Oricit
de desdvirsiiiZ ar fi misursrea mesajelor in functie de individ
$1 grup social, ee nu poate 8& rezolve un ideal al culturii de
mes&. Dar nu avem nici un drept, nici un temei teoretic dc a
nege importante excepfionslZ & scestor metode in cercetares en-
piricd & actusiitdfii, & urei situsyjii dete.

De eici, de fapt, apare dilems tecreticd ce ne intimping
ne vestul teren in care am pEtruns: ori dim o definiyie tehni-
cistd, care este cperstionslid, ori una prospectivi, care cerec
acce“tafea unei premise inpliciné gi sBeopul, der care ne ve Gue
ce la directionares speculatlva a faptelor, conform ideii noss-
tre directoesre, Va trebul s& optawm, dar opiiunes nossiri cere
dovd definitiit une empiricid si une prospectivi. Va trebul s
evitim emestecarea celor doud feluri de & pune rrobleme, sdich
eclectismul care epare chisr si In GWMic dictionar filozofic®
(editat de curind): ,Culiurd 2 e m e & &, ensamblu de cu
noetinte, valori cu care magsele vin in contact, intr-un fel sau
altul (cultura maselor), prin participare creatoare sau prin a-~
similare {econsums)}™ . Definitia dictionarulul vorbegte de ¢on-
tact, procesul de a lus contach, -ca apci sd afirme ci acest cor-
tact ar putea £i creator; vorbegte de participsre gi asinmilare
T8érf 84 ongerve dilems ce ge contursaszd chlar intre acegti Ssr-

S?»Idemg 9.96.‘

H ol s edisdas 8 II=a, Bi.politicd, Busiw
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meni.
Credem ci o definitie empirici nu trebuie s& porneasscd de
o : . -
la premise enuntate sau camuflate, ci trebuie 2& corespundi u-
nei necesititl tehnice de cercetare a fenomenului det. 53 admi-

tem deci definitia teoriei informatiei, & autorilor cirfii
#Curs de-calcul informafjional aplicat", care este aplicabilii si
1 slemen~

in cercetsrea culturii de masd:  Jesajul este anssmblu
1
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3i definege reacyiile i st8rile nozstre internme™’', In cerce
admitem Formulele lul A.Moles . Iar in alti

am
c8m o definijie progpectivd, dupd care culiturs de
co putd ca totalitetes informatiilor sau s

masi ar putea fi conce
mesajelor recepjionate de om, dar si atitudines lui ds & demi-
tiza gl defetisiza lucrurile sau informejiile de corice gen,deci

c activitatz permancnti csre trensformi viata Intr-un ansamblu
inchegat de activititfi Iin care una nu este scopul alteia, ci se
intregesc reciproc., Premisa sociald a unei astfel de definitii
oste o democratie adincd, Iin core creativitatea i consumul nu
gint doud elemente instriinate, ci laturile unei contradictii

neantagonice.

Le di;émme d'une définition: le concept de culture de masse

Gheorghe Bretter
Ré sumé

Ayant comme base une investigation linguistique-philoso-~
rhique et socio~culturelle, l'auteur imprime au concenpt dz cul-
ture de masse une aire & significations interdisciplinaires,
Partant du caractiére dynamique du concept, il l'enalyse par la
confrontation de ses €léments entincmiques: cul ture -
qui porte l'essence de la conscience des wasses - et mass e s
- qui révendiquent le drecit & la culture, Combatant les d4fi-
nitions de certaing chercheurs contemporains, il aboutit & 1=
conclusion que le concept de culture de masse doit comprandre
comme signification aussi bien la totalité des informetions et
des messages regus, que l'activitié permanente qui, en base
d'une contribution créatrice, lez transforment éans de silres
veleurs socio-spirituelles sur les plans scientifigue et artis-~
tique, .

7’%&8 u é 1 mla’? g,fM.D i nis-Papin, A Kaufmean n,
rs de calcul informationmal appligud, Ed. Al ichel -
Tis, 1970 5107 que s Albin Michel, Pa

8.4 0 1 e 8, op.cit., pp,66~62.
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Das Dilemms einer Definition: der Begriff ,Mesgenkultur®

Gheorghe Bretter

Zusammenfassung

Auf Grund einer sprachlich-philosophischen und sozial-kul-
turellen Investigation erkennt der Verfasser dem Begriff ,Mas-
genkultur" eine Vielfalt von interdisziplinBren Bedeutungen é&n,
Ausgehend von dem dynamischen Charakter des Begriffs, analysiect
ihn der Asutor durch Konfrontierung seiner essentiell &nti-
nomischen Bestandteile: KX u l t u r - die das Wesen des Be-
wusstseins der Massen in sich birgt - und M e 8 8 e ~ die das
Recht auf Kultur fordert. Indem der Autor die Definition eini~
ger zeitgendsgischer Forscher widerlegti, gelangt er zur Folge-
rung, dass der Begriff der Massenkultur hinsichtlich seiner
Bedeutung sowohl die Gesamtheit der rezipierten Informationen
und Aussagen als eauch die sténdige Beschiftigung mit ihnen um-
fasst., Auf Grund eines kreativen Beitregs werden diese in echie
sozial-geistige Werte, sowohl im wissenschafilichen &ls auch
im kinstlerischen Bereich, verwandelt,

“The dilemme of & definition: the concept of mess culture

Gneorghe Bretter

Summery

Cn the bagis of & linguistic-philosophical and sociel-cul-
tural investigation, the suthor gives the concept of mass cul-
ture & field with interdisciplinery significences. Siarting
from the dinamic character of the concept, he analyses it by
confronting ite intrinsic anitinomic elements: c u lJture
whieh bears the essence of mess conscience - end m & § 8 € & -
which demend their right for culture. Fighting gradually the
definitions of some contemporary researchers, the author comes
down to the conclusion according to which the concept of mass
culture must comprehend 85 significance the totalilty of recepe-
ted informations and messages as well as the permenent activi-
vy which, on the basisz of & creative contribution, fransforms
them in doubtless socialespiritual values both on a scientifie,
and an artistic ground.
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mmcmm ESTE“: CE m‘ywx ADORNO IN LUMINA REZULTATELOR
scem .sac:mmamﬁ m A FRA

§tefan~Angi

Valoriflcarea rezult&telor stiintifice ele geolii sociolo-
glce din Frankfurt pare la prime vedere .0 incercare sortitid in-
tegral esecului. Aceast§ aparents este cu atit mai legitimi cu
it 1n§igi reprezentanzii acestel geoll au privit in final re-
;zultatele investigatillor lor ca simptome ale egecului, ale cnb?“
zed - culturii pi artei, simptome care determing fatal diagnosti-;
cul tragic formulat pe plan teoretic si artistic asupra degra- 5
Vdarii gi- descompunerzi inevitabile gi ‘drevocabile a societétil~i
lor: totalitariste. Ce mai avem de valorificat dintr-o teorie, TE
dintr—un ansamblu de inveetigatii ele clror perspectlve si con-
cluzii :8int privite ca perspective gl concluzii negative, cind
singura perspectivﬁ formulaté este doar sublinierea imposibili-
cEpiL perspectivei’ ' :

$i totugi, dacd analizim in profunzime aparitia, dezvolta-
rea gi activitatea ecolii sociologice -ddn Frankfurt rezultd cu
prisosinté impnrtanta gi valabilitatea el istoricd, nu numai
pentru atunci gi acolo unde ea gi-a desfégurat activitatea (pe~
rioada inter- 5l postbelicé in R.F.G.), dar gi pentru astiizi gi
peste tot unde ccnfruntérile teoretice gi ideologice pe traiec-
toria. trecutului, prezentului gi viitorului sint gi rimin cot-
fruntiri, 1egitime intre ascensiune gi declin, Intre progres gi
impes, intre antinomii socio-estetice ale ciror studiere, inte-
legere gi rezolvare trebuie si fie considerate drept comandi
sociald & ﬁietii cultural-artistice universale. §i tocmai aces-
“te cohfruhféri sfind‘la baza analizelor teoretice gi practice
ale teoreticienilor geolii frankfurtiene explicd necesitatea
valorificérii mogtnnirii el sociologice si egtetice, inclusiv
pentru teoria artei i culturii socialiste- arta gi culturs
N noastré socialisté ge dezvolté 1ntr-un permenent dislog, prin




4¢

istoriceasca se juxtapunere cu arts si
cisl cepitalist, dlalog gi Juxtepunere
trivi coexistente sa dinamicE cu toate
scestel culturi, precum gi delimiterea
ste perimet gi compromis.
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meniei, fapt ce & determinat reprezententii scestea cli 1s o
puternicf anelizi combetivi = realiiftilor sconocmice- cultur&le
din Germenis nezisti; spoil la emigreres lor inevitavrili in Ste-
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n fata rétiunli -din- aceasté lumew
tional¥ gi a verifica totul de ctre si prin;ratlune. In &-

ceastd munci uriagi de inve *tigare 2pare numai la prima ve-

1.6f. M. Sorkhedimer-Ta W Adorn o, Dialektik
der Aufkl¥rung, Amsterdem, L°47x =




istem ideatic gi filozofic, cici

sistem aplicat, este o rezultentd

gat. Altfel spus, caracterul contre-

biectulul -~ ertes gi culturs a&ﬁi-

apare“ta unor inconsecvente s$i ine

i re aplicat in ens-
n

ul in care Intele-

i P i ze concomitent $i deopotrivi e-
xistante, chisr dsci 2lz ar itrebul s# se exclud® reciproc, De-~
sigur, a strihate vilul arerenizlor de inconsszevenii gi incer-
titudini mu este d2loc egiwmplu, chier gi dupi o perspectivi de
citeva decenii. Egte necesseri gstudiersz aprofundstd & filoze=
fini nkfurtiene pentru r Intelege bine sudblinierse primetu-
1ui economic asupra culturii gi ertei capitaliste. Acest prlQbf
mat & fost unmenim acceptat ¢in ceuza sesizirii mei mult ssu %
mai putin congtiente de citre toti & InstrZinirid, & reifi :
rii sonietitii capitsliste,cu scopul dz & e

ta reala confuzie gi dezordine care domine ar

contemporani, Intr-adzvir, numei cu scesie concepie s-~& Izu
git 98 se urmireasci consecvent mutatiile structurele apirute
plan iz‘oric In evolutis fenomenului cultural-artistic sl
periocadei interbelice gi postbelice. Ie exemplu, VWelter Denja-
min, analizind transformerea radicali & mesajului operelor ar-
tistice de altidatl, vorbegte despre disperifia aureolei aces-
tors, vzlorile cultice transformindu-se In vealori banale, de
ds3Tacere, De agemenes, Adcrne vorbsgits desprs seculsrizares
i megico-artistic de alt¥dat¥,
el22 in prima pericadl, snalizels ’rankfurtienilor -
tal raportul central oreyi de grif - oublie, sau, pe
genera.l artd - gocietele. Descopsrind insd rup-
sooabile In esdrul acestul taport pd distantiirile
2le celor 4ol poll pe btwalgctorls unoyr nedierl gl

q
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izol8ri din ce in ce mai stufoasse, sociologias frenkfurtienZ re-
nuntd treptat le stotcuprinderes scesiui raport gi, cu accente
congtient critice gi autocritice, regrupeazd preccupirile ana-
litice in sfera din ce in ce mei imenent® & aertisticului. To-
tusi, ne este important si edificstor =X urmirim mei amiZnuntit
intreags evolutie a scestor analize, chier dac¥ In ultime ins-
tantd ele devin imanente gi fari perspectivd de noil reportiri
artistice la referenti ai reslului. Din punct de vedere tesore-
tic se observi aceeagi polarizare: se ingridegte si apoi se e-
liminZ in cedrul elternestivelor incompetibile sfers perticule-~
rului menit& ini¢ial s3 unifice individuelul gi abstractul;
agtfel dispere generalizares particularsd, cedind lecul unui er-
tistic abetract din ce in ce mai imane 1t 51 neconcretizenil,

Adorno, reprezentantul centrel al gcelii, aplicl ecest sis-
tem conceptual, mai ales din punct de vedere socic-estetic, -
g1 mai cu seemd in prime perioadd - pe raportul artf - sccie-
late. InsE antinomiile postulate se exclud reciproc deis in
prime perloced&: aria poate sZ fie numei de dou¥ Feluri: artl
seau non-ertd. Arte propriu-zisZ pomte s& fie numsi une, cea
nonconformistd, non-arte fiind conformistX. Mai tirziu, in
sfere imenenti a esteticului, aceste slternative devin conitra-
ril ale unor antinomii formulate cu deosebiti accufime, ale MMMME
clror concluzii ne sint edificetoare gl mstizi, -

ul

“

Conturasrees practicid si spirituald & cadr
1 organici cu

festiri artistice apare lg incerut intr-o
comenzile sociale. Ermetizares imanent® e an
sesizabild: .astdzi gi sici, u21ca - arat® Adorn

S

riizel abia este
o
e

face sltceva decit si *Pfétl eze Prt;nomllJe g0C
téé‘“tructurvlor ei proprii, denctind convingXtor tr¥siturile
de 1golare ale acestor SUructurl. Ea va fi deci cu atit mei

contrlbuie la. constﬁentlzarea nececltétli

110h1dar11 acestora. Ea va fi cu atlt mai curat g pu c1ﬁ ma1 -

vy

o

rat & patl—
5 : g
milor,” 1ndemn1ndu-ne la revendloarea lor™ . Prezentarea tr ded-

sociale,“cu 81t mai clar B} realiza inscrieres. 01f

2.8f. Z o 1 tVa'i D.;in; A modern zene emberképe (antropomor-
fismul muzicil moderne), Ed.Magvet®d, Budapesta, 1969, p.276.
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turilor antinomice ale muzicii avangardiste apare ascl ca un
program social deosebit de radicel gi intemeiat mai sles in:
gensul unor deziderate socisle progregiste: antinomiile pot
£1 demascate numai prin ipostaziersa artisticZ e lor. Tiniru-
lui Adorno nu-i este necunoscuti niel perSpectiVé revoiutibna~‘ ‘
ri; in 1932 e avut curajul s tragd concluzii politice perti-
nente, afirmind of fetigizarea - consecint¥ inerent¥ a ingtri-
indrii n,Atabuurile,sacrale pe plen social gi artistig,pct‘fi
lichidate mumai prin schimbsree societdfii insegi. Este nein-
doielnicl atitudinea pozitivid a lul Adorno défatunci'faﬁﬁ'de ‘
perspectivele legitime ale socialigmului. . SN
Cu privire la structura operelor de artd epar, in gindirea
lui Adormo, aceleasi idei pozitive cu multe accente realiste, '
mai ales privind raportul structurilor artiStice ou realitatea
social¥: ,misterul seriilor nu ne poatenconsola~fa§§fdé>simpli~
ficeres mazicii; strddeniile meri, cum ar fi sinteza polifbﬁiei -
gi & sonatei sutentice, chiar deci se vor realize, rimin nepu~-
tincioase,atita vreme cit meterielul muzical se ve baza numai
pe relatii matematice, f8ri si sme renlizeze in formé‘muzicale :
adecvate”B. Brmetizarea analizelor in sfers intrinseck a ima-
nentelor artistice apare mai tirziu, in perioadele inter~ gi
postheliod., Amprenta general} & acestor snalize este cultive-
rea cu precidere a tezelor gi antitezelor simultane In cadrul
anslizei aceleiagi realitdti artistice, Antinomiile au echiva-
len{e functionale aldoma unor giruri de functii,‘de la real gi
pin¥ 1ls realul artistic. Astfel, arte considerati adineaori
bun¥ sau rea, respectiv curet & sau necura-
t 8, trece prin filtrul conceptelor antinomice'ale a u it e n-
ticuluil gi non~-aute nticul u i, respectiv
ale arteil gi non-arte i, conditionindu~se in ulti~
we inastant¥ in antinomiile conf ormismul ui gi
nenconformismului - concepte elaborate dela
in cadrul cunoscutel lucréri de le afirgitul anilor 40, Fhilo-
sophie der neuen Musil. Aseste concepte Il permit lui Adormo
_formilarea unor definif{il antinomice despre realitaites culiun-

3.Th, W. A d orun o, Philogophin dor neuen Musik (1349), Curse
plische Veriagsansgtall, #renkiurs om Neilly, 4906, Poddls
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ral-arteiticd, dintre care amintim:

~ wCees ce fiinteszd ca r & fiune socieli in
sine a muzicii glceem ceapare cea fumnct ie
g i"e t 14 udine social& =2 el nusint identice” .
Aceastd definitie asupra existentel muzicii, de genul aporii-
lor kentiene, subliniezd cu mults finete dedublares continutu-
lul muzicel. Parcd asistfm la scindarea intre scop gi mijloa-~
ce, intre intentii siﬂrealizare. Cu alte cuvinte, Adorno pune
sub semnul intrebirii vaeliditates functiel sociale a muzicii,
‘cére, dat fiind specificul imenent &l continutulul ei, nu mei
poate corespunde comenzilor sociale care contrazic idealul mu-
gicalmente infdptuit. Agader, sceasti antinomie subliniazi in
ultimd instent# ircompatibilitetea structurii intrinsec artis-
tice cu cerintele gustului artistic social. Dar aceasif con-
cluzie ne duce la prezentarea unei a doua antinomii adorniene:

- Adorno confruntd si contrariile intruchipate in ¢ a -~ %
racterul de fetig el operei de arti, respectiv
in ineccesibilitaten comuniceati-
ilor artisestice: arta, consideri Adorno, trebuie
58 exprime propriul ei continut, dar scest continut formet se
compromite, deoarece pretentia care l-a generat revendici o a-
tere form# care, chipurile, ar trebui si faci fatd unui con-
sum estetic organizat; in acelagi timp, insi, propriul ei con-

tinut ar trebul s8 fie critica indreptstif impotriva caracteru-

lui de marfi ce se escunde in dosul acestui consum 0rganiz&t5, "
e

SRINERNG,

De aici gl concluzia negativd: ,mei bine g8 ddm faliment in
. . o “ " 6 " .
comunicatie decit s& ne acomoddm cu ea” . Aceastid antinomie

exprimi gi explici griitor ceracterul voit inaccesibil sl mul-
tor opere avengardiste, care nici nu au ap3rut cu intentla de
a delecte, de & satisfaece publicul sau de a fi intelese de c¢i-

Y

tre acesta. Constatiri similare apar gi iIn atitudinile artig-
tilor. La un compliment de gratitudine din partes uneis din

4.Th. W. A d o r n o, Klangfiguren, Bd. Suhrkemp, Frenkfurt
am Main, 1959, p.10.

5.f, L. Barlay, Ad rno antinémidi (Antinomiile lui Ador-
no), in: rev. Helikom, 1968, nr.3-4, pp..903-524.

6.Th, W. A d o r n o, Prigmen, B4, Suhrkesmp, Frankfurt am Main,
1967, p. 281. ~
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tre spectatoare, Se¢h ¥ n b e r g riEspunds sec: gmuzica‘hea
nu e frumomsd®. Astfel ajungem le invocarea unei & treia anti~
nomii referitoare le conirariile &xistentel estetice gi & soh=
gtiingel estetice: ;

~ Antinomia ce spere Intre ex i stenta gi ¢on -
gt 11 n t & esteticd nu este altceva declt incompatibilite-
tea vtoplei (ideal abgtract) gi a idealului artistic oblecti-
vat: arte trebuie si se indepirteze de realltate,~a clirel ne-
tolerantd poate fi sesizaty si congtientizetd toemai 1 n Bi
prin aceastd arti indepértaté.7 Cu alte cuvinte, cu eit
este mai desprinsd de realiteie, cu 8tit mei mult erts demas-
¢d imposibilitates mentinerii raportului de alil dat® Sntre o=
blect gi subiect, iIntre ideal gi real. Mal mult, nu sint admi-
se nici m¥car medierile intre real gi ideal, 3in sensul confrun-
t8rilor polarizate ale acestora, accentuind fie poiul realului,
Tie cel al ideelunlui, In cadrul coexistentei realismulul gi ro-
mentismulul secolului al XI¥X-lea. Arta avangardists, radical
nonconformistd, nu poate cede in fata faptelor implinite ale
scinddrii ~ os simptom al Instr¥indrii gi reificirii, deopo~-
trivd, o i P :

'\'«‘AceSEe'antinomii, formulate cu deosebité ascufime, nu

sint lipsite deloc de elemente dialectice, ci, dimpotrivi, con-
verg inevitabil in directis incheglrii unui s'isten (s au
mad bine zisg antisistem)de gindire
dialecticd negativd: ,Artele adipostite In Artd au idei non-po-
zitlve; ele se reprezini& mu ca simple prezente in gine,ci pot

A1 sesizate exclusiv ca negatii. Apare in fate nosstri numai
: I

ca-negativ tot ceea ce unificd genurile artistice dincolo de
conceptele gomle ale clasificlrii; fiecare artd ricogesnzi la
confrunterea cu realiteteas smpiricd, tinzind spre crearea u-

'nel sfere celitativ potrivalce acestei realititi empirice: se~
/ cularizeazd iatoricegte sfera megiceuiui gi a sacralului“gc Se

poate observa ugor totallzares in aceestd definitie n dinlsc~

Ttieii negative degpra srtf a tuturor conceptelor subinomice,

T.Th., W. A d o v no, Noten zor Zileratur,
Main, 1958, p.78.

B.Th, Wo A d o v n o, Qun
am Main, 1967, pp. 1BE-107,
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pornind de la aureolas, respecilv valorile cultice si valorile
de desfaceré, la Waltexr Benjamin, sgi biné,la contrariile feti~
gizdrii gi a comunicatiéi artistice, la Adorno.

In ciuda caracterului entinomic gi negativ al acestul sis-
tem,‘constructia are multe velente analitice operajionele. E
adevirat ci in focul tezelor gi antitezelor nonconformismului
gl cqnformismulﬁi; Adorno polarizeazd arte secolului nostru
in mod‘exclusiv; congiderind de exemplu arta lui Schidnberg po-
zitivE gi cea & lui St ravinsky negativi, in aminti-
te Philosophie der ngueﬁ Musik, FEri s# insist8m prea mult a-
suprsa caractérului,rigid al scestei clasificiri radicale - ca-
re exclude particularul sintezei, eliminind dintre valori ope~
re de viatd, ca cele alelui Baertdék si Enescu, si
citind mai mult eseistic decit stiintific aforismul lui Schéne
berg, potrivit cldruis numai drumul de mijloc nu duce la Roma -
putem arite c¢d in interiorul gistemului se pot Intreziri impon-
tante consiatiri gl concluzii care rimin definitiv valabile.

Agtfel, intre polii radicall ai nonconformismului, respectiv
conformismului, binomul inityial poste fi -~ In sens I n c a g-
tral su endocentzric mkramificat g1l in conti-
nuare: extremismele nonconformismului, precum gi exiremismele
conformismilui. Obfinem asifel cel pufin patru subvariante ca-
re vor departeje simjitor extremismul asga-zis de stinge &l non-
conformisaului, ajuns Intr-un nihilism totel, de extremismul
aga-zig de dreapts al conformismului, ajuns Intr-un idilism
total al ploconirilor slugarnice; lar valentele aga-zise de
mijloc rle acestor binomuri indici tocwei cimpul particularu-
lui ,uitat® dé‘AdornO, cimp in cere pot gi trebuie si sze ine
tilneascld, pe undele dislecticii Intre tradifie si inovatie,
intre nationsl s$i universsl, preocupirile nonconformismului
radical &l cresagiei cu preccupivile, degl nmu conformiste, day
in orice caz accesibile, ale comunicaliel ariistice, Existen-
ta aceatul eimp al particularului nu sste motivati in exclusi-
vitate de muzice lul Daesen gl Bartdk, sars zu reugli mizunat

) . O e

s8 fmbiaz mijloacele de expresie wnderne

folelorice, subsuaind msgletrel sesninl

gl dintve extrewels swly

gl valtulul o antipos
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particularulul. S& ludm nume.l motival Arlechimuluil, prezent a-
t3it la Schinberg c¢it gi le Stravinsky, prelucrat, credem, nu ;
ca gimpld coincidents, aproape in aceiagi ani (1911 1912).BEste
vorba de Pierrot lunaire &l lul Schénberg gl de Pe*rugka de
Straevinsky. Insugi Adorno descopera aceastd ‘comunitate temati-

c# despre care insi initial formulesz3 concluzii entinomice,
recunoscind velabilitates lui Pierrot lunaire gi respingind a-
utenticitatea lucrdrii lui Stravingky. In vreme ce Pierrot al
lui Schinberg redd insigl existenta golit# de orice velori u-
mene a sublectulul Iinstrdinst, Petrugke - aratd Adornec - se
gitueazd de partea celor care rid de ‘caracterul ridicol al a-
9. Dar tot Adorno este cel ca-

cegtei ex1sten§e dezumaenizate

“..re-gl reconsiderd concluziile in eseul rescris.citre sfirgitul

anilor '50-despre Stravinsky; concluzii in eare apreciszd mult
maiyindulgent" gi figure luil Petrugka. Amindoud analizele, in
prima gi a dous lor veriantd, sint exemplu-model al analizei
artel muzicale de avangardi. Cea de s doua varient# ne permi-
te 88 conchidem pozitiv asupra conceptiei din ultima sa peri-
oadd, & lul Adormno, care, gtirbind propriul sistem, cedeszd i
fata adevirulul artistic autentic. "Piné is urm8, negativita-
tea absolutd nu-gi cuceregte propriul ei nume., Identificares
fErd margini, stdruinta totald a lui Stravinsky, silegte &=
ceastd negativitate si apard In chipul edevdrului. CHci, deci
disvolul nu ar trebul si mintZ, nicil nu ar mei fi disvol.Strae-
vinsky a evut prea pufini stipinire asupra adevdrului negativ.
Mitul pe care-gi construis muzica nu tolsreazd adevéruri,'si

* agtfel negativitatea absolutd este doar o aparenté"lo. Dupd

1

acegte cuvinte crifice, Adcrno aratd gl cauzele inconsecven-
telor muzicii lui Sfravinsky. Ne demonstreazd gubtil ci& moti~
vul prineipal pentru'care compozi%orul nu & reugit s& fie con-
secvent pini la capit in sensibilizares adevirurilor autenti-
ce .este . consecinta acelel angoase incomensurebile prin
care aceastd negativitate diabolicd se prezintd atit de ins-

9.Cf, Z.ol tadi D4 jelenkori - zenekultdra Theodor Wiesen-
grund Adorno esztétikd jdnek tikrében (Cultura muzicalé con-
temporana in oglinda estetlcii Iul Th., W. Adorno), in: op.
cit., pp. 262-307.

10.Th. W. A d o r n o, Quasi una fantasia, Ed. Suhrkamp, Frank-
furt am Main, 1963, p.240. ;
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piimintdtoare., $i, in fine: ,In scele clipe in care muzice lui
Stravinsky sugereazt carau%@re idiocate, lumes figurilor de
clown, apare congtiinte yeificatl {.00), f&rE insd ca si se

fpoaté trangforms In alfceva:« el si totugli nu el #, deoarece
nu ponte s¥ fie mai mult decit el insugi. Toate acestea se da-
toresc chicului‘intrinsec, in cere insigi nature igi deschide
cochii, fiind neputinciossi, mutd. Inti de ce muzica lui Stra-
vinsky reugegte - degil numai pentru moment - 58 suspende idén-
Ctificares luifcu'groaznicul, fHrd g8 proclame idei false"l;.
“Aceastd ,induleire” a concluziilor cu privire le Stravinsky fo-
& de prima variant® e eseului @in 1949 demonstreazi convingZ-
tor: legitlmitatea existentei acestul cimp medistor particular,
care nu putes si fie negat in ultim¥ instanti nici de citre
Adorno,yln,oiudaksistemulul sdu exclusivist.

~7A§amehta excluderii particularului din-dielectica genera-. _

lizdrilor gi pulverizarea sferei estetice intre general gi in-
dividual iéi‘pun amprente gi ssupra t i pologiz &rii
8 usgturilor muzicale 1la Adornolz.ln investi-
garea comenzilor sociale ale spectatorilor, Adorno elaboreazd
o tlpologie aménuntité fird ca aceste tipuri sé aibé conc“etem
B tea “Tor particularé, pendullnd 1ntre indiv1dul concret gi soci-
: Sistemul s¥u este si de ast¥ det3 antinomic.
k_]i;clusiv, ermetizindu-se in sfera sa imanen-
Ty si reprezentlnd structurs intrinsecd e unui anumlt gust es-
‘tetic. In ciude acestor restrictii, tipologie lui Adorno are
‘totusi valente analitice gi operationale gi poate fi aplicatd
critic in noile contexte istorice. Inainte de enumerares aces-
tor tipuri,atragem atentia ¢& nu este vorba de un individ paro
ticular, ¢l de un. tip auditor care,'confruntindu—se cu o anu-

C mitd: muzic§ ‘se manifesti ca atare. AstféL ca un apendice al
~antinomlei dintre opera de arts fetisizaté gi congsumul organi-
zat respectiv, dintre conginutul propriu gi forma inacnesgibild
a operei de art#, tipologie adorniani aiscd exiremele ascestor

11l.Idem; p. 241u

12.Th, ¥. 44 o r 10 o, A zendvel kavesolatos megatartds de hipue
gai  {Tipurd dz atitudind MABLCOLE ), 1ns Aene, Lol ¢az¢ziaw
;é?gﬂﬂakﬂm {Mnziec¥, filozofie, socleiste’, ?3 BeRaoIaT .
Tudepesta, 1970, »p. 3?? 406,
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antinomii, insistind asupra polilor d¢ consum orga -
nizat, respectiv inaccesgidbilitate ar-
tisgticé

-Priam ul t 1p reprezintd auditorul specialist, ca-
re este caracterizat de o sudiere adecvati a muzicii., Bl ar fi
deci spectatorul cZruia nu-1 scapf nimic din atentie gi care
in fiecare moment 1gi pcate da seams de tot ceea ce asculti.
Etalonul abgolut al acestul tip este considerat cel care ar
putes defini la prims audiere toate componentele de form% ale
pdrtii a doua din Trio-ul pentru coarde de W e b e r n. Credem
cd este suficient sZ Intelegem ci acest tip de auditor este
mai mult un tip ideal gi cd el se referi practic la cercurile

foarte restrinse ale sneclallsullor.

~ 41 d0ilea tip reprezinti categoria suditoru-
lui melomen, in sensul cel mei bun al euvintului, Dupd Adornc,
gi tipul ecesta de suditor ﬁercepe mai mult decit propriu-zi-
sul moment muzicel; reugegte s& constate sponten anumite rele-
tii, judecZ intemeiat, gi nu numai pe baza unor categorii de
prestigiu sau pe baze unor gusturi ebsolutizante. In ascelagi
timp, el nu se mai ridicd la nivelul intelegerii complete gi
din punct de vedere tehnic al structurilor muzicale; el ocu-
prinde totugi logice interns a muzicii. Adorno arati cX acest
tip este iIn descregtere, gi,apartinind mei mult trecutului, e-
vocd epoca de echilibru a viefii muzicale de altidati. Ririrea
acestui tip coincide c¢cu generarea unei alte categorii de sudi-
teri,care, in ultimd instantd, nu este altceva decit forme pa-
1id metamorfozatd a celui dintii, Este vorbe de rZspindires a-
celul tip de auditor din rindurile micii purghezii care, sub
influenta mijloacelor mass-media, reprezinti polarlzarea amor-
f3 - am putea spune dapricioasé ~ & unul gust aproape nedefi-
nivil fat® de muzici,

-A1 treilea ti p de auditor se contureazi toc-
mai in virtutee destrimirii grupurilor de amatori descrise mai
sus. Adormo definegte acest tip cs un spectator culturslizat,

cu amprente ale consumatoru;ui larg. Spécfauorii acestei cate~
goriil audiazd felurite muzici, sint bine informati, devin de

multe ori colectionari de discuri gi, in general, sint carac-
terizatl printr-o sete muzicell nesatisficuti. Una din trisi-
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eristocratismul, care duce

turile de bezd & gcestul tip este
conservatorrs cu accente uneori

spre formeres unei etitudini
chier reaciionere. Pericelul cs se desprinde din aceasti trisi-

turf e iipviui e manifesi® in celitatea lui de indrumftor gi
o d

cocrdomeior ol vietil musicnle, Funurile culiurale trec din ce
in ce mei des gi intr-o centitste creseindi prin mine acestora,
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in articole de marfi ale congunului menipulst,
Ldorne ere mare drepiute conetieniizing ascest pericel, decsrece

orgenizeres vietld muzicale este irn strict® dependent¥ de ati-
tudinilie ase ele ecegicr snobi: inelinefie lor este
greuv de gi totodetZ ugor de manipulet fatd de mirfuri-
le wuzics te.

el peitrulee tip es

te de esemenes
un 1ip el eunditorilor non-sutentici, definit de o+
a

re Adeorno es
tipyl epectetorulul emofionel, In cerescterizeres

Adorneg e«

L nouw s discrepante epfruti intre cenfinu-

*

gl de ert¥ gi insccesibil

el dmansst

teter meseiului

i
enciional renunti le recongtruir

2

tic,

e

E n

este vorbe @: eudierea patologics

& o
- ntipodul ecestul tip este denumilt de citre Adormo cs
v 1

tipu wiErectatorului-~-resentimen tv,
Tmpotriviree sentimentald apave siel medint#: nuw me ceul tri-
ires ezxferiorizatd o sentimentelor peivivoice reslitdtil I n

gd pord o musied, el invers, derscordul eu meslitoies
manifestd wijlocit, prin vefunzul musicll ez le zate ofer
Flderadeo~-ul muzical sl seestor auditori devine In nod Pive

&
3
>
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muzica trecutului (parci urmirssc servil imperativul dictonului
rousseauist ,inapoi spre naturi"), elogiind in mod exclusivist
muzica barocului gi In special pe Bach.

Devine subtild subnuantares de citre Adorno gi a acegtui
tip atunci: ¢ind, pe lingd muzica lui Bach, regésegte si celd-
121t remediu in muzica de jazz. (S& ne gindim la interferenye-
le acegstor sfere gi pe plén standerdizat: aga-zisele prelucriri
de jazz ale muzicii bachiene).

~Penultimul t1p de suditor cuprlnde pe acel
spectatorm care ascultf muzice. numei din motive de dist ie.
, este tipul cel mal ingtriinet-de-auditor: pen-

tru el, mu21cé devine un simplu mediu smbiant, de multe ori o

perdea sonoré pentru a se adiposti in spatele ei ferindu—se de
“orice eontdct cu mediul imconjuritor. Aceasta’ este o remarcH de
agemenea foarte important# e lui Adorno, deoarece vizeazd cri-
tic marea perte & intelectualitiii care-gi inchipuie. 1n§e1ege—
rea muzicil drept suroget vital, folosind-o- ca un gimplu decor
al spatiilor interioare de activitate‘spiritualé sau de alt gen
In al doilees rind, ne indeamnd sd ne gindim gi la pericolul ce
rezultd din luxul comunicirii muzicale prin mass-medias, care
permite audierea celor mai nobile muzici in fata magnetofoane-
lor, radioului, micului ecren etc., pe 1ingd o cafea gi o fi-
gar#i, secularizind complet sfera egteticului muzical.

- $i, in sfirgit, ul timul tip de auditor este
propriu-zis tipul auditorilor negativi, care; din diferite mo-
tive, sint potrivmici total oricirel muzici. Este de retinut
gi aceasta observatle, deocarece mai sles 1n epoca tehnicii a
rifmului de viat¥d din ce in ce mail vertiginos, se. 1nt1mp1§ U=
gor sa uitém de valorile culturii umeniste, inclusiv, ale muzi-

Desigur, aceasta tipologie este @bstracté Insusi Adorno
gpune: yee reprezinté numai tipuri ideale.gi.nmu se referé la
confluenﬁele gl interdependentele. lcr“lB. Trebuie si adéugém
insd cd nu cuprinde nici particularizareé tipurilor mentiona—
te, nefinind cont nici de faptul- c& fiecare 1ndivid e mani=
festé felurit fati de muzici diferite.,Astfel, p1n§ gi ‘gtalo-

13.Idem, p. 380.
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nul amintit da-primul.. tip trebuie reconsiderat la fiecare su-
ditor, nu numai in contextuA ofertelor,.ci gi in functie de
‘\ "‘;séu form‘ Mei departe, in diferite confgiée sociale

( uind in considerare particularltatile -de clasi, de grupuri :
‘sociale, tréséturi etnlce), ‘aceastd tipologie trebuie de ase-
. menea concretizaté ‘De pildd, In cazul muzicii noastre socia-
liste, care este strins legat¥ de melosul si etosul popular, e-
talonul sutenticului va trebui si reprezinte Iin cadrul percep-
tiei muzicale legdturile noasitre cu muzica populerd, cu tradi-
tia, precum gi implicefiile acceptate ale inovetiilor ascesteiea,
In sfirgit,. tipologia nu face nici un ‘fel de defalcare pe ge-
nuri muz1cale, nemaivorbind de neglljarea dlhotom el anarutﬁ
flntre aga—numlta "mu21c§ grea" @1 b

zice ugoard . In eciude 8-
cestor amendamente crltice, constatirile lui Adormo in eadrul
fieclrui tip de‘suditor rimin edificatosre cu un potential de
aplicabilitate -operationald gi pentru viitoarele enelize socio-
estetice, iar-obgervefiile critice cu privire ls antinomiile

" muzicii avangerdiste. formeazi in ultimi instantd anssmblul co-
erent 8l sistemlul sdu de analizi,

Valerificerea criticid a sistemelor analitice din cadrul
geolidl frankfurtiene poate vize gi al%l teoreticieni reprezen-
tativi: Astfel, R‘a dnéti Sdndor conch%ggmsn tre%
puncte sntinomiile gindiriil analitice a lu . Beng‘min%
1) explicid diferentele tehnicii gi a formei afti?ﬁf@g%mg ‘ena-
lizeazf pe plan-filozofic operele epocii gl relayiile sociolow
gice ale zcestora;-3) fundamenteazd teoretic premisa potrivit

creis fiecare wsteticl comportd inevitabil gi elemente con-

servatoare, In continusre, punctezzi critic fiecare element al
sistemului: 1) Benjamin ridic# o barierd aproape de neirecut
intre opera epocii gi insusirea el de cHire mceeagi epoofy

2) o berier# similaerd e ridicatf gi in fefa operelor din mlie
epoci fatd de care intelegeres contemporanilor presupung - du-
p¥ Benjamin - o preelabild pregitire cvasi-gtiintificH; 3) in
sfirsit, nu permite posibilitatea de o fmplini ou noi slemsnte
de continut operele artisiice din eposi treoute, Pizind rigid,
odatd of pentru fobdsaupa, o Lresum atemporal, soatimutul eon-

"
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ceput 1T n gi a'in epoca an%erioar§14 k "‘ :
Legitimitaten valorific¥rii mogtenirii frankfurtiene o pu-*
tem. sublinia gi prin confruntarea. conceptiilor agestei\qcpli
sociologice cu conceptiile autentic marxiste alefeatetieii ",;
contemporane. Ne;propunemvinfaCestfsens,ﬁin;fiﬁal,}sé facem: 0.
peraleld criticX intre sistemul filozofico-estetic al  lai.
Gy, L u k 4 ¢ gt sistenul de gindire sociologic
al lui Adorno. le alegem in acesgt sens, selectiv,pentru compé,~
rajie, urmdtoarele concepte. st categorii analitice: principiul ‘
mimetic, oblectlvitatea nedefinité si mediul omogen - la Lu—‘~
kdcs, fatd de” ‘autenticitatea- artei, reifi‘ : ctului eg-"
tetic gi moartea falsd a artei - le Adorno: ... e —.
2§adar, 18" %gggcﬁwwpostulatul principel al esteticii sale
este

,,,,,

mimes ig~u, potrivit céruia arte & fost, este gi

rimine un mijloc de 9ns re.activd gi estetioﬁ & re&lité@il.
Fat¥ de aceasti tezd, categoria Peénticitdgiil,
. la-Adorno, vegheazi cu mult spirit britic gi ‘autoecritic asu-
| pra Instriinirii artedi, diagnosticlnd cu fidelitate pierderea
! de c3tre arti a corespondentelor sale cu realitatea.
. Obiectivitatea nedefiniti lalu-
kdcs se referd la sensibilizarea ideii (cum ar spune He g e 1),
examinind consecvent procesul obiectivérii artistice gi’ subnu~
antind plasticitatea gi concretetea adevirurilor reflexive ale
acesteia., La Adorno, obiectul gikobiectullartistic sint juxta-
puse antinomic in procesul I n st rké;i.n &drdidi. gl r ek¢,
ificidrii. e

Onticae mediuluil omogen, la Lukdcs, se referé
la viata gi existenta operelor artistice 1n cadrul coloritului
tuturor genurilor artistice, In vreme ce la Adorno acest: mediu ;
este menit si explice dialectica difuziilor astructursle, ceea~;
ce ar duce la moartea falgd s artelor. ‘

In concluzie, a f i rma $iile lul Iukdcs cu privixe

14.R.a d n. & t71i0 8., Walter Benjamin esztétiké a (Estetic&
lui Walter Banjamin), in: VBZYar flloz flad szemle, 1974,
nr. "'3’ 4 5, P 259. :

15, A.ngidi I, K&t ksategbriarendszer margéiér& (Pe marfmnea

8 dou# sisteme categoriale), In: Zene &3 esztétika (Muzi~
cd gi estetic#), Ed. Kriterion, Bucureg%i, 1975, pp. 1411342,
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le rolul pozitiv éi'hecesér al ertelor atestd plenar ,lupta
pentru libertate & artelor"; estetica sa, lipsindu-se complet
. de oricé‘optimiém‘fals; este pusd In slujbe luptei ce se des-
fésoaré 1n cadrul teoriilor artei Iimpotrive dogmetismului si
revizionismnlui.f ‘

In acelagi timp,'n,é g g §1 1 1l e lui Adorno examineszi
necesitatea,artgi, iar-enslizele sale - in criza asutonimicirii -~
reflectd eminamente criticile sale radicale, omniprezente In
cedrul sociologiei artei, indreptate impotriva conceclllor gi
‘conformismului.

Deosebirile afirmeae {tiilor gi negat ii-~
1 or acestor doud sisteme aruncd, in ultimd instantd, luming
asupre specificité@ii istorice gi obiectuale privind cercetfri-
le lor eparte. CHci Iukécs, in cadrul analizelor sale despre
cultura tradition&lé burghézé, descoperd congtiinta umanitiii
in arté,‘indreptindu—seJSPre perspectivele societZtii viitoare
si ale ertei acesteie; Adormo, in schimb, angajindu-se congti-
ent In lupte irationald e avangardei artistice cu prezentul,
nu poate - dar niei nu vrea! - s¥ iasf din rolul luptei ceva-
lerului tristel figuri a epocii sale. In aceastd duplicitate
regésim. justetea valorificirii mogtenirii frankfurtiene: %de-
varul lui Adorno reflectd destinul ‘artei, destin determlna%mééw
o] lume a declinului iar cel al luil Lukécs ~ de o lume a progre—
sulul.

tic+i contemporane: Lukécs igl fixeazd dintr-o privire retros-
 pectivd perspectiva viitorului, in vreme ce Adorno duce lupia
crudd a prezentului, neavind pergpectiva lukdcsiand,

Agadar, dielogul cu gcoala frankfurtiand este gi trebuie
88 fie un dislog fertil, critic gi de valorificare din mei mul-
te puncte de vedere: Intelegerea complexitd{ii prezentului ar-
tistic, urmirirea perspectiveld a dezvoltirii artei avangardis-
te, enaliza complexd si nuantaté e diversit&tii mijloacelor. de
expresie artisticé a artei noagtre socialiste - iatd citeva
“dintre motivele ce pledeeaé convingator pentru un dialog velo-
‘rificator, - -

Tar din punct de vedere istoric nu este - credem - fara
interes s& amintim feptul ci cea de-a doua gcoalid frankfurtiané




62

& preluat valorile progresiste ale rezultatelor celei dintii
gcoliyai - 3gi dezvoltld cercetares socinogicé,plurigisqiplina-
rE sub egide cslei mai Inaintate ideclogii despre’lUmezgilvia_;

t8 ~ a materislismului dislectic si istoricl6.“

Les antinomies esthétiques d'Adorno dens la 1umiére,des résul-
tats de 1l'école sociologique de Frenkfurt ‘ o

Stefan Angi

Résumé

Analysant critiquement les principaux thd3mes esthétiques
de Th, ¥%. Adorno dans le contexte des préoccupations sociolo-
giqueg de 1'école de Prankfurt am Wain, 1l'auteur met en relief
la valablilité dew enalyses entreprises par ce grand représen-
tant de.l'art d'avant-gerde dans le domaine de le musicologie
contemporaine, Les antinomies d'Adorno démontrent le caractérs
addguat de le musique en tant que domaine principal du reflet
dez mouvemsnts sociaux dans le créaticn artistigue du XX~e
gidcle; ellss démontrent esussi la fruetificetion du grand ar-
genal de moyens d'expression dens la naissence et la transmis-
sion des messeges artistiques contemporaine. Clest pourquel
Jes analyzes d'Adorno ont une imporitence méihodologigue dans
la compréhension de la dislectique entre le nationel et 1'uni-
versel, trait spécifique du phénomdne aritigtique contemporsin
dang notre sooiéid,

Adornos Bszthetische Antinomien im Lichte der Ergebnisse der
soziolcgischen Schule in Frankfurt am Nain

Stefan Angi

Zusammenfassung

Indem der Autor die wichiigsten Hsthetischen Themen Th, W.
Adornos im Kontext der Auseinandersetzung der Frankfurier Schu-
le mit den Problemen der Soziologie einer kritischen Analyse
unterzieht, hebi ex die GUltigkeit der Analysen disses bedeu~
tenden Vertreters der avanigardistlischen Kunst im Bereich der
zeitgenlssicchen Musikwigzenschaft hervor, Die Antinomien
Adornos bestitigen den adequaten Charakier der Musik als vor-
rengiger Bereich dsr Wiedsraplegelung svzisler Wandlungen im

16.5.d n'd o'x Poy 4} dsfurtd dskels (Zele doudl gonii
WL GAKS kS -

frankfurtiens), Ed. o T, BudBposwh, 1972, gp. 5~6.
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kiinstlerischen Schaffen des XX, Jahrhunderts, als auch die
Nutzbarmachung des beir#chtlichen Bestandes an Ausdruckemit-
teln in der Gesteltung und Ubermittlung der zeitgenbssischen
klinstlerischen Aussagen, Gerade aus diesem (runde haber Ador-
nos Analysen methodologischen Wert auch in der Auffassung der
Dialektik zmwischen National und Universal, die die zelitgen®s-
sische Kunst unserer Gesellschaft charakterisiert,

Adorno's aesthetical antinomies in the light of the resulits
of the mociclogicel school in Frankfurt

Stefan Angi
Summery

Analysing critically the main aestheticel themes of Th. W,
Adorno 1in the context of the sociological concerns of the
gchool in Frankfurt am Main, the suthor brings into relief the
velidity of the anaslyses started by this great representative
of aventguerd art in the field of contemporary musicology.
Adornots antinomies attest the adequate cheracter of music as
prioritery Tield of reflecting the sccial unrest in the artis-
$ic creation of the 20-th century as well as the fructifica-
tion of the considerable ersenal of means of expresgiocn in
constructing and trensmitting the contemporary ertistic mee-
seges, That is the reason why Adcorno's analyses has & metho-
dological importance in understanding the dialectice between
netionel end universal, which is characteristic for the con-
temporary artistic phenomenon in our society.
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PRIMELE LUCRERI DIDACTICE AUTOHTONE DEDICATE PIANULUT In
TRRILE ROMANE

Rodica Oana-Pop

Devenit la inceputul secolului al XIX-lea, unul dintre
cele mei populare instrumente muzicale mle vremii, pianul mij-
locegte cunoaeterea gl réspindires creayiei compozitorilor
preclasici, clasici si a8 celor dintii romentici ai muzicii oc=
ecidentale in rindul melomenilor din Irangilvenis, Tara Rom&-
neascH gi Moldova. Preludiile gi fugile lui J, S, Ba ¢ h, so-
natinele gi sonatele lui H a ydn, Mozearit gi Bee~
thovemn,celealelul Clementi, Cramezr sgi
Diabell i,kpiesele miniaturale ale lui S ¢ hubert
detin un loec tot mai insemnat in repertoriul celor care gtiu
sau invatd si cinte la pian, Reduc{iile pentru pian sle unor
opere sau simfonii - cere se anmuntd de pe scum in literaturs
muzicald europeand gi care incep s& pEtrund¥ g¢i la noi - Joa-
¢8 rolul pe care reproducerile dupd tablouri celebre l-au a-
vut in actiunea de populerizare & acesiorsa.

Pe plan european, studierea gistematicd a pianului e in-
lesnitd de numerosge lucr¥ri didactice pi metode ce 3i sint
dedicate de mu mal pufin numerogi autori, unii dintre el &~
vind qi agtizl de spus un cuvint hotdritor in pedegogie pia-
nisticé

l.lath doar citeva nume gi titluri: Caxr 1l Philiprp
Emanuel Bach (Versuch ﬁber die wahre Art des Kla«
vier zu spielen, Berlin, am n HWethode
du pianoforte, Paris, 1780), e, F, Merbaceh (Cleviere
scnule fur Kinder, Leipzig, 1782), G. F. W o 1 £ (Rurzer
aber deutlicher Unterricht im Klavier-3 ielen, uﬁtEingwn,
I783), 9. Co K@ 1 1 8t & b (Anjeitung Tiir [lavier-Spielsy,
Eerlxn, 178%), J. P. N a g e 1 Tiurze %nweta um h%avmmw
@giﬁl”n, Helle, 1791), J. P. # i T 6 E me g e r (Ui dahy
B8y Planpeiorts, Dresden, A?@WE PLeygel (Hon-
v@?I m%theﬁe de_ Plano-forts, Faris, l?q?) Lo ¥, LaehH -
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Investigatiile noastre se wvor indrept& ins¥ spre primels
metode pentru pian ~ modeste, dar nu lipsite de bogate semnl-
ficayil pentru inceputurile pedagogiei gi creafiel planistice
rominegti - care au fost concepute in patrie noasird.

Meritul de a fi aleboret in Transilvenis un prim tratat
de initiére in studiul pianului gi &l diferitelor altor ins-
trumente, precum gi in arte cintului gi compozifiel muzicale,
%1 revine bragoveanului M a r t in Schneider, prin
menuscrisul Grundlage zur prakiischen Tonkunst, flr jeden Lieb-

haber, insonderheit flr den angehenden Violinspieler, Singer,

Klavierapieéler - und Orgelsbieler, der zugleich die musikeli-
sche Komposition lermen will, detind din 1803. Dupd cum reie~

se gl din titlul lucririi, autorul nu invedereazi aprofundares
notiunilor teoretico-muzicale gi nici Insugires unei avansate
tehniei instrumental-vocale, ¢i doar expunerea unor ,principii
de muzicd practicd pentru orice amator, In special pentru ori-
ce incepdtor violonist, cintiret, pianist si orgenist, care
vres ca, in acelagi timp, s& Invete compozitia”. De aceea, el
procedeazd la enuntarea progresivd a elementelor muzicii,Ince~
pind cu sunetul muzical gi scrierea notelor In cheile gol gi
fa gi terminind cu compozifis pe patru voei. In afars relevé-
rii celor douf portative obligatorii ale scrierii muzieil pen-
tru pian, nu se face nici un fel de referire speciald in leg8-

n it h (Méthode ou principe général de doigter, pour le
Forie-pisno, Paris, 1/968), M. C 1 e me n t 1 (Methode pour
1e pianororte, Parig, 1801; Einleitung in die Kunst das Pie
ano-rorte zu gpielen, Wien, 1802; Gredus ad FParnassum ou
T'art de toucher ie pisnoforte, London, 18i7), L. A dam
{Wéthode nouvelle pour ile pieno, Parig, 1802; Méthode de
pieno du conservatoire, raris, 1804}, J. L. Dus s e k
(Tianoforte - ochule, Leipzig, 1803), A. B, M 1 l e x ,
{Forte-piano - Schule, Jena, 1804), J. B. C r a m e r (Gros-
g6 proaktische pianciorte - Schule, Leipzig, 1815; Quatre-
vingt-gquatre études pour le piancforte calculés pour le pro-
Zreg de ceux qui se proposent d'etudier cef_insiruwent )
fond, Hambourg, f.@.), d. N. H u m m e 1(Ausfilirliche teore-
tisch-practische Anweisung zum Piano-Forte-Spiel, vom ers-
fen BlLementar - unterrichte an bis zur vollkommensien Aus-
bildung, Wwien, 1828), K. C z e r n y (Die Schule der GelBu~
Tigkeit, op.299, Wien, f.a.; Schule des Tegato und Stakkato,
0p. 355, Wiem, f.e,; 40 JHgliche Ubungen, ov.337, Wien, f.&.
gi Die Sechule des Virtuogen, op.3o5H, Wien, f.a.jete,
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turd ou interpretares, nefiind Juetd in considerare nici una
din«partisularitézile expresive gi tehnice ale acestul instru- |
ment. Se deduce,deci, ci abie dupd invéjarea respectivelor no=-:
Hiund muzicale generale "teoretico-practice"‘ poate incepe un
studin difereniiat al instrumentelor muzicale.

Degi vizeazd acelagl scop "teqreticompractic", metode An-
fangsgrinde der practischen Tonkunst besonders such zum Cla~
vier oder Fortepienoc - atribuit® lui Wenzel Ruz icz-

k & - pe situeazd pe un pien calitativ net superior sub aspec-
4$ul interesulul pedagogicMmuzical pe care Il sugcitd. Extinsi
de~a lungul & 29 de pagini, ea face parte dintr-un. ceiet-manus-
eris de 6B file, pe coperta ciruis st8 scris, cu cerneald nea-
gréi: ,Urematice lui Stefen Comitds, § martie 1819%,
pranscrieren gramaiicil 1limbii grecegti predatd de Stefan

e

Gomitas - unul din profesorii;gcolii grecegti din Bucuresti,

pe timpul iui I can GheorXg ne Carage?ég, amarele
patron al glenismului” - este intreruptd le pegine 8., In con-
tinuere, la pagina 9, se emuntd titlul metodel de pien, iar pe
pegina 10, expunerse nelementelor de muzics precticd indeosebl
pentru clavir s&u fortepiano®, conceputé in dou# prti. Prima
parte rezund notiunile eiementare de teorie muzicii {(de ls li-
niile portstivului, pin& la tonalititile majore gi minore),pen-
4ru ca in partea a doul, cuprinzind 20 de pagini pe care 8u
fogt trase povtative, 8% fie incluse drept nrepertoriut: 11
densuri de sslon ce se bucursu de o intensi circulatie in Bu~
rope (Follonois, Menuetto, Egcousse 1, 2. 3, 4, lindler, Egcos-
saise, Magurka, Varschuflesig, Contre, andrille, Tampet , Margch)y
apol dou#l piese de nrecreafiune” (Aris_Russe i Romanzae), pre~

oS E———— TS

cum gi melodiile populare roménegti Horrae (1 gi 2) si Vallahica,

iiied- ol e g

Dacd sub aspeciul conceptulul componistic amintitele dansuri

2,.Unele din demumirile de densurl apar deformate, c& ,pollo-
noisg®, in loc de p © T oneilse, pecoousse”, in loc de
deoaseadls e, qcontra®, tplocde contr g~ & N 88
jar denumiree ,bampet! nu e intilneste in literatura core-
grafich de specialitate e Burcpel apusene. Vezi C. 58 ¢ h 8,
Eine Well ecachlehte des Tanzes, Bd. Reimer, Rerlin, 1933; ¥,
e nil, diokeire S 15 Donpe b travers les Szes, Bd, Pl
card, PEris, LeBa.} 9o & T 2 & @ q iy §cntributi? {a cuncag~
toren dreouiulul muzicdd oRBIre, S PRELDS, din ASTOTAS WMZ

23L ropensgtl, STy B0, GoZicald, DReureyii. TGTC, Pedbia
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denotd inerente stingdcii, nu me poate trece cu vederea fap-
tul cl autorul lor s intreprins meritorias incercare de a fa.-
miliariza societatea bucuregteand cu genurile creetiei ‘pianig-
tice obignuite saloanelor europene. Aceasta contribuie pe de
¢ parte la gri#birea procesului incet8tenirii muzicii apusene
in t&rile romine, iar pe de altd perte prefigureaz¥ une din
trisdturile caracteristice primelor compozitii autohtone de-
dicate pianului: caracterul salonard.

Fiindc# orice ,soirée mondaine" incepea cu poloneza - du-
p& cum ne informeaszi g1 Nicolaee Fili mon inal
sdu ,romantu originalu"3 =y nu intimplitor si sutorul metodedi
orinduiegte acest dans in fruntea repertoriului s8u, reuging
sé-1i evidentieze, degi intr-o maniers simplistd, unele din
trisdturile ritmico-metrice‘caracteristice:
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Din punet de vedere al structurii, fraze antecedent®, cu-
prinzind dou# misuri, aeduce o cadentd finall perfectd; ca gi
fraza consecvent,extins¥ la patru mésuri, Asimetria 2 + 4 e
accentuatd prin repetarea frazelor, cees ce desigur, nu ple;
deazd in sensul priceperii componistice a autorului. Astfel
de abateri de la o schem# formals simetricd nu vor lipsi nici
din celelalte piese ale metodei.

3.Ne. Pd11dimo n, Ciocoii vechi sgi noi, comentat de G, Bai-
culescu, Ed. Serisul Romanesc, Creiove, 1931, p.149, unde
egte mentionatd gi ptampeta™:. ., pe timpul lui Caragea
erau le modd multe danturi stréine (,..).Balurile ce se di-
deau prin casele boierilor eelor mari fncepeau prin polo-
nezd, dupd care veneau tampeta, metradu, manimasce, valtu-
mazurca, englezul, cracoviana etc.™,
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inclusd in acest manuscris din 1819 are o dublid semnificatie;
confirmé influen{a exercitetd in domeniul culturii noagtre mi-
zicale de cintecele si manifestirile ertistice ale armatelor
rusegti,cu ocazia r#zboaielor purtate Impotrivs turcilor, gi re-
prezintd totodatd cea mai veche melodie rusk notatd in Bucu~-
regti. ‘REspindit& in t8rile romine in timpul campaniei din
1806-1812, ea este o variants a cunoscutului cintec popular
Ehev kozak za Dunai (,Plecind cazacul peste Dunéire"){ a apérut
inc& din 1790 in culegerea de cintece populare rusegti intoe-
mitdi de Ivan Prac 14, pecere Gheoghe C1oba-
nu l-s identificat gi in manuscrisul elevului lui A nt on

4.N. A, Lvovo-~I, "rac i, Sobrenie narodnih russkih
pesen ih golosami, ne muziku, Ed, B.M.Beliasev, Moscova,l1955.
p.309; G, Breea zu 1, Date noi cu privire 1la relatiile
muzicele roméno-ruse, in:Tev. HNuzica » Bucuregti, nr.11/
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Panmn,Gheorghese U‘c e e 8 ¢ u, unde se face preci-
zaren of & vorba de Arip Mincagw {2 rindul luwi, Ton G h i ~
s & mangioneand melodiﬁ Seine Mince (Schane Minca}). printre
Qintgcele apugene oare rigsunan pe eﬁrézile:Bucurestilor pe la
180099 cesa ce confirm¥ ipotezs cd, pucurinju-se de pe atunci
de o 1&rgé}circu1a§ie; ea & fost suzitd, preluatd gi, citive
ani mal $irziu, sransorisd pentru pian de autorul metodel,

comparind cele dcul melodii,reiese clar ¢ mésurg & oin-
sen esate adiugati de Wenzel Ruzlezks, probebil pentru metivul
cf gi de astd datd 1 preocupat mai pufin exactlitates repro-
ducerii melodiei, cit insugirea de c8tre discipolii sl a8 di-
feritelor elemente de tehnicl pianistici.

Demn de relevat este faptul e autorul metodei nu prezine
+4 in rindul pieselor muzicele nici ¢ melodie turceasch sau
grocaascl, degl nu se poate gustine ci nu se mal ecintau, la a~-
coa detd, agemensa melodil, ou atit mei wult cu cit ele vor fi
prazgente in uwlterivare colecyil de muzicl velahi., Explicatia
rezidl in asssa cd formaiia autorulul si pozitie de pe care el
practions muzics gi preda lescfii ds¢ pian era cea 8 unui muzi-
aian apus@an7, i

In echimb,acelagi autor, gub impulsul imperativelor cultu-
14 nossire najionale din preajma revolutiei lui Tudor
visdimizescu, se dovedegts feceptiv fatd de frumu-
gsetes cintecului gi jJooului popular rominesc, Iantf-l, sgedar,
transeriind pentru pian welodii ale f£olelorulud rominesc pe
onre le-a intituled Hozre (1 gi 2} gi vallehiza.

&,
e

tn. ¢4 o banu, Folglognl orisenesc, in: Studdi de muzi-~
gologie , vol.IITL, bd. wmus sALl&, Bosuregtl, 1¥ol, [T
5.1, G hieca, Dpera, B.5,F.luds, Burursgti, 19%6, p.1865.
7.8, Ares 2 u1 i, Aendributil 18 oung SEaae
zicii nosptre, lo RIS T LA

L ain fmtg
¥OLl, i, Fd, mugieosld, 1

; L
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Hora nr,l, cuprinzind doar 15 misurid in loc de 16, este
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scrisd intr-un sol eolic, cu inflexiune modulatericd spre Si
bemol mejor (misura 4) si cu treapta a ViI-a alterati suitor
in cadente finelid.

Hore nr.2 confine 16 misuri in tonslitatea Sol major, f&rd

e educe insi treptele II gi VII, astfel Incit conturul melcdic
se sprijing pe sunetele 3-6 gi B:
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Acompanismentul armonic al ambelor melodii se limiteazd
la fundamentdlele acordy ~ilor prefigurate in desenul melodic
(tonick si dominentd - din gol eolic si.Si bemol mejor, in
cazul Horei nr.. - i numai tonicd, in cazul Horei nr.2).
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Autenticltetea melodiilor notate de Wenzel. Ruziczke se jZel:T0
te dovedi prin simpls citare & unor fragmente melodice frec~
vent Intllnite In zilele noastre in diferite piese folclorice,
fragmente care reprezintd variante foarte spropiaste de cele
din Hore nr.l si 2. '

Astfel, pentru Hora nr.]l indiclm, spre comperarea unor si-
milare tr¥sdturi stilisﬁica; Hovs de la Mbgéieg; = jud. Dimbo-
vita, culeasd fn august 1953, in comuna Pucioass, de I o a n
R, ¥4 ecele gipistretd intr-o colectie personal® in ma-
nmaeris: Mllegn Ho

7 7
e e
N ita A W 1 y S SO SO 3
| S Nanedd

" tht : .
S e Eeaag e e )
%) SR < R

Pentru prims frazd melodico-ritmic# & Horei nr,2 prezen-
tdm - ca una din varientele ce cirewli gi astizi in folclorul
nostru - inceputul Jarinei de la Bistrae;

£
-

isr pentru see de a dous frazi a aceleiegi Hore redm un frag-
ment dim joeul Vintugz

pos Y iy L
- 2 )l k ol 1 f el ) ol 13
J%EZxIﬁE;&ﬁZZi&m&ﬁ LSS =
3 — E Ei

Yaliahica, plesa cere incheie repertoriul muzical al metoe
dsil, comportd mai multe fragmente, Primul. este scrig intr-un
g0l minor armonic - fadiez sp¥rind ins¥ o singurd dat¥, in mie

B.¥elodia estes extrasi din: Folelor muzical din Tara Motilor
de-f. R, N1 ¢ ¢ 1 a, Bd, Centrul 4 inaronere & crestiel

x papglare gi & migerii ertistice de wssd, Aldba Tulia, 1973,
p. 283, .

9.Jocul eate reprodus iny Joeurd popuiare romBnestd de ¥ e -
e %0 Proeca C1Leritea, 8FLA, jucaresti, 1955,.
p. -
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sura a doua, ca notd de schimb - colorat cu sunetul do diez
ca notd cromaticl. Structurs ftetracordsll a gamel evidentia-

'-"‘—“”""‘“"1
e

z# plasares sacundelor mirite intre treptele III-IV in tetra-
cordul inferior gi intre treptele II-IYI in tetracordul supe~
rior. Sccotind ined sunetul re drept o ,axd gimetricd" rezul«
t& o succesiune periodicd s secundelor mici gl mirite:

’Q ——Q——&O—mm i .

& L )

‘\é} % ;  —

5

Al doilea fragment din Vnilahlua egte conceput in tonali-~
tates § Sol maior -~ din care sunetul do este insd absent, iar
sunetul zi este adiugat, artificial, abis in penultima misuri
De a*tfel acestul fragment Ii lipseste ¢ msurf - sint 7. 4n
loc de B - cees ce pomts i considerat om o omigiune, la gfire.
gitul fiecdruim din freagmentsle vrmitvere consiatindu-se PYO=
cedenl repetiivii respectivel misuri.

Froagmentiele cars urmeazd provoacl un dubiu in privinte to-
nalitdyil, le cheie lipsind fa dien, fapt care ne obligid si
congider#m c# e vorbe de modul mixolodie pe gol. Ia Intrebares
dacd nu cumva auiorul & omis s¥ treaci avmure, inclinfm sd dim
un réspuns negativ, bazindu~-ne pe urmiiioarele argumente s

1. in fvagmentul al doilesn, spre a preciza schimbarea tow
nalitdtii, vechea armurd s fost anulatd, aliturat trecindu-se
armura lul Sol major:

2, Hinind cont gi de frecvenia aparifie 8 sunetulul gol
din acampani&mwﬂtul ogtineto al besulul, concemitent cu fa din
TOOGR ﬁmpavioar& pare mai probabil& fntredbuintarea aaptimei
micl deeit & mapa;m@i sard {gol ~ fu dlez), in cezul in cave
la chele ar 24 Post respeciivul woeldent;

3o Tmsegl desenul maloedic Tusvedisdad o 4 dArepte nid
presiotl mal aprog derk. oo fo medirel  dewit

vk de gures pop
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cu fa diez.

Optind, egadar, pentru modul gol mixolidic,se impune &
constate prezenta (de dou# ori) & sumetulul do diez,ce aduce
un colorit inedit al modului de bazﬁ, transformindu-l tempo-

rar intr-o gamd acustici pe sunetul gol:
2 ' >

VP e

5
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e
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Dac¥ privim integral fragmentele din cere am exiras mésu-
rile de mai sus, remarcém conturarea unui pentacord, respec-
tiv hexacord locric pe sunetul gi:_} ;

L3

T

Iat® deci ce mare varietate de moduri populare ne Infafi-
geazd Vallahicsa lui Wenzel Ruziczka! Pe de altd parte, nu pu-
tem trece cu vederea secundele mirite de la incéputul pliesei
gi chiar unele formule ritmice din melodie - denotind, deopo-
trivd, influente muzicii orientale -, precum gi faptul cd a-
companiamentul armonic e redus la acel simplu ostinato pe
treptele I-V-I (sunetele sol-re-gol), atit de frecvent redat
gi de cobzele l3uterilor nogtri.

Variante ale piesei Vallahica vor putea fi recunoscute a-
tit in cdlectii de melodii valshe aranjate pentru pian ce vor
apirea ulterior, ca de pild# In Des Changons Valaques sur le
piano-forte d¢ Anonymus Valachau g1? (intocmit
in jurul anului 1848) - din care reproducem un fragment din
piesa Wallagwe all Filipesku -,

10.Manuscrisul - denumit astfel de G. Breazul = se afld la
Bibliotece Academiei R.S.R., titlul lui complet fiind:
Chensons et Danses grecques, des Pegtreffes et Chansons
turques. Airs et Danses walaques composés pour le Piano-
forte.
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sau in caietul al trailea, lniltulat L'Echo de la Valachle11

Andonte asrai
E e s W S A % §7‘ a—
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{din seria celor patru colectll de melodii populare wvalahe pu=-
blicate de. Johenn Andreasg Wachmann intre
anii 1846-1860) ~ din care reddm un fragment din piesa nr,l -,
eit gi In volumul I sl monumenteluluil siudiu Rumenian FPolk Mu-
gic de Béla Buaurtd kla. Iaet8 melodie instrumentald nr,
230, care & fost culeagd in iulie 1909, in comune Lelesti -
Judeful Bihor:

Se poste afirme, amgadar, cd respective melodie, in vari-
ante wai mult sau mei pupin apropiete, & dfinuit in reperto-
riul folclorulul nosgiru aproape un secold

In pofida unor inexactitfiti de notare gi a armonizérilor
nu tocmei izbutite, Hore (1 si 2) gl Vallahica incluse in me~
toda de pian - manugeris din 9 wertie 1815 - rémin pretiomse
documente muzicale, iasr autorul lor, Wenzel Ruziczka, rimine
ecel d4intili wmuzicien care a receptat gi aranjst pentru pian
melodii ale tezaurului populsr romfnese séitese gi ordgenesc.

il.J. 4, Wa o hwenn, Lifichy de is Velacshie, Chansors DG~
gul Jres des Roumeins, frangeTiles omw 48 iano BEUL oo
T{itlul reprodus i 4 An Limbe - germad ~teg Hel:i der wa=
iechischen Yolksweledien, Wien { uwﬁnléﬁg .

12,Rditet de B, S n e h o £ 7, Hague, 1967,
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La Inceputul celul de al treilea deceniu al secolului tre-
cut, un apori deosebit de insemnat la reaslizares educeflei mu-
zicale prin intermediul pianului aduce P h i 1 ipp Ceau-
delle., Metoda se de pian,elaboratd la Sibiu gi intitulats
Yom Leichten zum Schwerern foritschreitende ﬁbuﬁgs-stﬁcke fir
das Klavier mit besonderer Hinsicht auf ein schbnes rundes
fliessendes Spiel, ni-l relevd nu numei ca un bun pedagog, ci
gi ca un muzician bine pregitit.

DupZ ce din insugi titlul metodei aflfm c& autorul preco-
nizeazd insugirea unui ,cintet la pian frumos, rotund si cursiv
prin piese Erogresive, de le ugor la wei greu", din chiar pa-
gina & doua nl se prezint& o indicatie metodologicd vizingd &-
t1t calitdfile pieselor ce urmeaz¥ & fi invitete de discipoli,
cit g1 interdependenta dintre cele douf laturi ale procesului
interpretativ: tehnici-expresie, ,Piesele de -exercitin pentru
incepdtori ~ considerd Caudelle -~ trebuie =i fie melodioase.
5% se aleag¥ wei degrabd piese mai ugoare gi mai scurte, de-
cit cele care sint prea grele gi prea lungi, deoarece unita-
tea interpretfrii este posibilZ numai atunci cind piese poate
fi asimilatd integral gi latura tehnicd nu mei constituie o
preocupare',

De~a lungul celor 46 de pagini ale metodei pot fi diferen~
tiate urmitoarele sectiuni: ‘

8) o introducere (in care sint redate cheile sol si fa,
denumirea notelor din cheia sol, definitie mEsurii si scrie-
rea diferitelor tipuri de misuri, reprezentares durstei sune-
telor gi a pauzelor, precum gi gama Do major,desfdguratsi pe
doud octave,cu digitatia respectivi,atit pentru mina dreapts
eit gi pentru mine gtingd);

b) 20 de exercifii gi piese ugoare in Do major, scrise pen-
tru ambele miini,in cheie gol;

¢) denumirea sunetelor din cheia fa gi reprezentarea ga-
mei Do majbr pe doud octave, pentru mine stingi;

a) 19 piese ceva mail dificile, in cheile sol gi fa, con-
cepute in Do major gi tonslit¥tile inrudite acesteia;

e) 4 exercit{ii pentru agilitatea degetelor gi executia a-
cordurilor; ‘

' f) o incheiere In care, dupd ce se explici ornamentele,
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termenii gtaccato si iegoto, nuantele (pp, p, £y £f), se pre-
zintd digitetis gamelor mejore Do, Sel, Re, le, ¥i 21 & omoni-

melor lor minore, pentru ambele miini, pe doud coctave, pentru

ca la sfirgit si se facid o serie de considere{ii asupra tugeu-
iui, melediei §i ritmului,care gi astZzi pot stirni interesul
pisnigtilor incepdtori. 4stfel,eutorul metodei arati, intre
eliele: ,mine elevului trevuie sf me pleseze, chisr de le in-
ceput, in age fel deasupre cleviaturii, incit degetele s8 poa-
t& ci3des de la mine pe clape. Fentru & da tuseulul rotunjime,
s& ne ferim de & lovi clepele, acestes urming & fi apisate
doar de greutatea naturslf s degetelor {...) In timp ce ele-
vul cinti, profescrul =& nu neglijeze, chier de la lectia in-
tiie, s# numere pitrimile, gi, dupd caz, gi optimile, pentru
trepiat s8-1 obignuiesci cu aceaste gl re elev 3i estfel

s8-1i dezvolte simtul ritmic, Ritmul imprimi melodiei - care

s stotodats,
ritmul sporegte farmecul muzicii,fEcind-c s¥ ne emotioneze s-

uternie! {(...) Elevul va intelege usor aliernares pe-

4 ok
-
ot
feh
@

L]

iodicd & timpilor si &lcituires umor midsuri, comperindu-~i-se
succesiunea pétrimilor seu optimilor cu tic-teciul ceasului,
fiindcd nu fiecare poate fi In posesia metronomului lui Kael-
Zell® ’

Pornind de la simpla execujie In octavid & notelor intresgi,
exercifiile aduc, In mod gredast, diferite probleme de tehnicd
pienisticd, pentru ce Iin piesele numerctate de la 12 la 20 sZ
se urmireascH dezvoltares sensibilitE4ii si muzicaelitifii ele-
vului.

hceste noud piese denotf influenia muzicii germane din ge-
colul el XVIII-lieas, indeosebi cea & lui Heydn si liozart, der
totodatd gi influenta mediului ambiani in care trdieste Phi-
lipp Ceudells, respectiv mmzica popularf transilvineens. Ast-
fel, dacZ piesele nr.18, 19 gi 20 sint tipic mozartiene (spre
exemplificare, primele 4 mésuri din piesa nr.19),
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plesele nr.15 gi 17 conjin fragmente melodice ou‘rézonante pb»
pulare {spre exemplificare,primele 4 mi¥suri din plese nr.15):

D pppt £ £ Y8 op epre ® £ 08, .,

gy |- ‘ - : e
= 7 = §§==#:=='f
[ Q @ # ) ) e

¥ajoritaten pieselor in ambele chei, numerociate de la 21
18 40 = gi intrerupte la nr.30 prin cele 4 exercitii tehnlce -
gomportd nu numai indicatii de miscare {Moderato, Andante, Al-
legrg), ci gi titluri edificetoere asupra caracterului lors
Mareis, Walzer, Ecosseis, Scherzc, Tenz der Siebenblirger Wal-
lachen, Comparativ cu primele plese, els yrezintﬁ un grad spo~
rit de dificultete tehnico-expresivi gi,totodatd, pexmit o gi
mai netd diferenfiere & celor doud directil Eonor—atilistice
{muzica clagici german¥ gi muzica popular¥ transilvineans),
fapt coare denotd cd Philipp Caudella a wutilizaet procedenl in
chip congtient gi consecvent. Asifel, dacd plesa nr,39 repro-
duce Menuetul in Sol major din opera Don Juan de Mozart,
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ale cirei ecouri se regasesc gl 1n melodia Tarina de le Abrud 7
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pentru ca piesa nr,40 s& se intituleze Dansgul velehilor din
Trensilvenia, ca o Iincoronare & tendintei compozitorului de e
evidentiae inriurirea folelorului romfnesc asupra muzicii sale:
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13.Melodia este extrasd din capitolul Colectie de cintece po-~
ulare al Cursului de folclor muzical, p.1, de L. R.N i~
cola-I.5z2enik-ir, ¥1r 28&, Ed, didactici si
pedagogic#d, Bucuregti, 1963, pp.265-266, unde se face 51 ob~
servatiam: ,melodie de origine apuseans (germani)".
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De remarcat, printre principalele trésfturli melodicowrit-
mice ale piesel, structurs fonal-modsl¥ ambigu¥ {oscilind in-
tre hipoionic pe do gi mixolidic pe Sel), dar cu cadenta fine-
1¥ golicl pe le, precum g1 ritoul caracteristic de dans rvomi-
nesge de egentd binarH, avind o largi circulatie In Transilva-
nia. Avompanismentul armonie bazat pe acordurile treptei I
In do fomis, s0l mixolidic sl la eolic nu reliefeazd caracte-
rul wodal al melodied, dar niel mu 11 altereaz¥. Conform indi-
catied din partiturs, Inaintea PiecHrei repetitil trebuie cin-
tate cele trel misuri continind ovintele rezultate din acorda~
jul viorii, prin acessis compozltorul tinind g sublinleze,

incd o daii, nanfigurat&a de dans popular ingtrumental &l me-
lodiei, O varianty fomrte spropiati a acegted malodil O repre-
zinté piesa pentru vioarX nr.26 b, intitulaté g din a-
mintitul volum de Béle Bartdk,

g=138
]
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notatd de marele folclorist in februarie 1914 (Geci dup¥ mei
bine de dou¥ decenii de la data 1s cere & suzit-o gi irenscris-o
pentru pian Philipp Cavndella), de la Pe t r 3 gor Pusgec a
.din Dumbrdvita de Codru, judetul Fikhor,

Rezuming constatirile prilejuite de analiza primelor meto-.
de pent?#ﬁpian‘élaboraté‘in térile‘roméne, ge impune consteta~
ree. cf autorilor lor le revin merite mi numei in infiriperee
‘pedagogiei‘piaﬁistipe autohtone, ci gi In initierea prelucri-
rilar;f@icléricewgi,a~prbcesului;de Tormare a creagiei noastre
mizicale culte. E ‘

Les premi?res oeuvres didactiques esutochtones déaides au piano

Rodice Oana-Pop

Rézumé

Analysent les méthodes de pisno €lebordes per Martin Schnei-
der (Bregov, 1803), Wenzel Ruziozke (Bucarest, 1819), Philipp
Caudella (Sibiu, 1823), l'auteur reléve leur apport Bux commen-
cements de la pédagagie et de la création pianisgtique roummines,
En déhors de 1'intédrat didactique et documentsire qufelles sus-
citent, elles comprennent aussi des piéces du repertoire planig-
tique, parmi lesquelles la Hore {no.1l et 2), la Vallashica, la
dense des Valsoues de la Transylvenie etc., des piéces repré-
sentant quelques unes def plue Enciennes transcriptions folklo~
riques roumsines pour pisano,

Die ersten einheimischen dem Klavierstudium gewidmeten Schul-
werke

Rodica Oana-Pop

Zusenmenfagsung

Die Autorin apalysiert die won Martin Sehnedder (RBragow,
1803), Wenzel Ruziczke {Pucuregti, 1819), Fhilipp Ceudells
{Bibiu, 14923) verfassten Klaviermethoden wnd untsrgtreicht
ihren Peitrag ilo Anfangsstadium der Klavisrpiiagogik vnd der
Klavierkomposition in Rusfinien., duemew dem didaktigch=dokumens
tarigebhen Interesse, des sis grweaken, sind diesse Klavierw
stlicke plelichueidig auch von hishordschem Trts s
nigtische Repertoire-34cse, wie tedtey HOrg (Bv.l w
Vollehise, Densul Yolanilew fin Traneslvaria usw,, dle sinige

R A
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der ¥ltesten Bearbeitungen filr Klavier der ruminischen Folklo-~
re darstellen. ; Ea

The first agﬁthonogp‘didagtiqtﬁQ*‘**

Rodica Osma-Pop

‘Analysing the pian amethods isn
(Bragov, 1803), W ‘ : :
Caudella (Sibiu

to the beginnings of;Romanian ‘pedago,
Except for their didactic and docume
ricel interest is due to the compr 8,
(no.1 and 2), Vellahica, !
vania, etc, pleces which represen* sev of ¢
nian folklore transcriptiona for the piano, -
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raxm DEGENIU DE ACTIVITATE A CATEDREI DE PIAN DE L
RVATORUL DE. muzch gx mmﬁ nmmmlcx DIN CLUJ

.Enea Borza,

, scciale. In aceasta calitate.el a avut valoroasele
e : 1;& Opera Natlon&lé din Cluj -devenitd Opera Romé~
nE - si onservatorul de muzica gl arté dramaticé. Pentru pri-.
e institutieVde'lnvétammnt superior artistlc 1n Limba roman&
“ins Transilvania a8 fost designat compozitorul $1 dlrlaorul
Geor g é; Di o a, ca organizator gi director, el rezol=,
vind cu’ discernamlnt problema numirii profesorilor. La data de
18 octombrie 1919, el a semnat adresele prin care Corne -

1 ia> D eac =~ VYran ce By Anag Voilleanu gi.
I1lite 841 b i a nus Ugint . :nqtiingati cld,prin decizia Lonm

giliulul’ Dirigent, 51nt numiti profesori de pian 1a Conservato-
rul din Clujy: urmmnd eé 1nceapa cursurile in luna viitoare.Ala«
kturi de cailal&i prof@snri, cu prestigiu in vists artisticd -

mgs ca Geoxge D ima, Augustin Bena, Lyan

Pop-?opovi i,‘Rc}mulua gioneca =, profe-
sorii-del pien’ {dpecialitat“ principal&) eran 9uraacu§i prin-

tr-o aciivitabe ‘artistich meritorie.

Coprune Liz Deac B gehutet oa gl sintéreatd, In o-

pacul siu naial Hled,
1A, apal dn AU

meug?wm@ FQPLA wﬁhxwwm“ Tnod %ﬁl

1)

gi coneariele oin 1O0L, apod }vugﬁ TG,
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1909 gi 1911, o ay in programele lor ca pianigiy apreciati, cuy
menfiuni in acelagi ziar. 4 fogt ¢leva profesorului I a ¢ ob
Huregian u giein cadryl ConServatorului de stat din

Cluj, & profesoarelor I.Parkasg 1 Valer ia Do
n0gamn:i. - dupx ebsolvire, in 1917, a functionat ca profe-

soard suplinitoare 1g acest Conservator, continuing studiiléké
T8rs frecvents - 1a Congervatoryl wFeligztn gin Budapesta,aving
ca& profesori pe B, Ba r ¢t 4§ kv BeDohndny i, 4. Szen-
di,2, Kod 4 ly. Ia inceperes actlvititii 3in noul Congzer-
vator roménesc, aveg absolvit cy nota maximg si acest congerva—

Activitates artisticd i-s fost sporadicd; gisim date doar
despre un cuplu cu violonisgtul Romilus Ciones (in 1921) si deg-
Pre un concert de muzicl de camerd, in 1927, cu Romulus‘Cionca
§i violonistul ¢ g g ©1 Rezick (Zrio-uri de Beethoven,

Mendelssgon n 81 Schube r t). Fie‘prea;marea:mo— i

destie gi exigentd, fie greutétile familiale ap Impiedicat-o s&

desfigoare activitatea concertisticyi agteptaté,:eoncentrindu-si»‘

fortele in domeniul didactiec, , ‘ s

Ana Voiflesg nu a studiat piennl in or3§g1 séu\na—,
tal - Sibiu -, cu mama s8, 0ctaviag v oi 1l a n u,apoi -
¢u profesorul V. i k t or He'lg en b‘e‘rAg.

In 1908 e primits in clasa profesorului Er 8t Lud-

wWig,ia Conservatorul din Viens, pe;carek11 absolvé intlsll,‘
cu diploma de merit gi premiul "Beethovenﬂ.kFunctiongazé,ca Pro-:

fesoars la Sibiu, 1a Scoela civili de fete a8 wAstrein (1911-
1913), 1a Orades (1916-1918) gi 14 Eger (1918-1919). In 1913~
1914 studiazi 1a Berlin cuy profesoryl Y 8rtin Krgusge
de 1la Coneervatorul nSternn, apoi di recitale'de‘pian, cu:- un
Program J. S. B g ¢ch, in Germania, La Sibiy 191 continug gc~-
tivitates concertisticd, apiring 51 cu un.concert de Moz & rt

formatii de camers oy violonistii Car o 71 kko lar,
Jdean Bobesgeg b, ecu violonceligtii Ve T e o'd o.r.eg-
cu giC.de an geldias, ey cintiretii I e lia »o-
povici,Ionel Crigan si Veturia Ghi-
b u. Sub bagheta lui I o g e 1 Perlea, cintg 1a Cluj
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Goncertul in re minor de g, S. Bach, in 1923, Concertele in
d o minor gi D o major de Beethoven le cinty 14 Cluj 2n 1920
$i in 1928, pe 8semenes, prezintg prime erditii de K g rt i~
an Negreag gi G r i §0re Ghiagig nescu, ia )
Cluj, Timigoara i Bucuresgti, Activitatea‘pe podium & fogt BUuS-
tinuts epoi in decursul indelungatei gale cariere,

Ilie 1, 8 ibian Us originar din Bréila, absolvy
Conser?atorulfdin Bucuresti, Bub Indrumares lui "E 4y ard
Wach nann, sifse,perfec§ion§~1a Viens ¢y renumitul pig-
nist si pedagog T h e cdor Legeceh etizky, ce isi

cesta l-a:lndemnat,pe,Sibianu~sé Be indrepte Spre acel orsg cy
0 culiturs muzicalé\avansaté, unde -a r&mas 12 ani. In scest r&s-~
timp a dat concerte gi le kioscova, Harkov gi 3in alte orege,cin-
tind mai ales Beeithove gl Cheoo P 1 n. Revine 3n
tard, ca brofesor de pian:la Conservatoryl din Issgi, un&e e gi
director intre 1911-1912, .in 1¢1g igi'incepe gctivitgten la
Conservgtorul din Cluj, unde rémine pini in 1924, c¢ing ge rei
toarce laﬁIa§i._In,interva1u1 clujean a dat multe concerte,in
formagie\de trio.(cu J.Bobescu gi C.de 4angelis), cintind
Hay d n, H o Zart,Beetho ven, Ceagickop v eki,
Ran meninouwv, 4re n8ki,Dvogypesg Ksi fiind numit
de pregy drept ungsubtil stipinitor al pianuiui®, iay ca golist
cintind;“cu mults sensibilitaten Chopin, Beethoven ori compo~
zitii prbprii, Se pare c& in timpul celor cinci ani‘cit a acti-
vat la Cluj, a cintat gi lg 8ibiu, Orades $i Timigoars,

E ¢ g terinag Foting §i~a format educatia muzi-
cali in familie, apoi\la Conservatoryl dinsBucuresti, cu Em ji-
lia Saeg i u, continuind cy I o B Scarlatescy
si perfectionindu—se~cu Florica y usicesgey, In
Lg22 functioneaza pentru. un an 1g Conservatorul din Iagi, apoi
studiazg timp de doi ani.la Parig, frecventing Cursurile 1ui
L1 fregd ‘Cfo r‘t,o_t,si ale asistentului s8u, Laga p e
v € v i, LDupé_obtinerea-diplomelor de ylicentzn pentru concert
1 pentry predare,,Ecaterina~Fotino se reintoarce in tarid gi
btine catédra de pian.g- la'Conservatorul din Cluj, eliberaty
rin plecarea luiﬁllie‘Sibianu.’Activitatea Inceputd in 1925,

& caracterizeazy prin sobrietate gi exigent!, atit ca profe-

y
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soard, cit gl ca lnterpreta.
Procesul predirii in catedra de: pian s— e
tr-un nivel profesmonmst Inaldo, fiecare prafesor:
du-gi metoda conform propriei personalitati.‘ d:39
Deac s-a giiut c8,. pe: 1ingd disciplina in cxntate
blati de ordinea gi gradarea in: expunerea diacursu
gi de atengia acordatﬁ frazdrii, lectiile’ sale d
racterizau. prin. atmoafera de generozitate,f ransmi
dere si elean.elevilor gii. Nu pretindeao. ,rezclva
ra tolerantd fagd de tendingele de afirmare pex n
*ibertate eilevalui in 3udecarea g aprecierea pieﬂe
lesnu ingigia In. predare asupra: tehnicii degetelor P
ticula§ia condusd voluntar, ciutind aatfeliaa b inﬁiy
tea gi yirtuozitates Jocu1u1 percl ,
svee o ware afinitate. pentru muzica: polifoﬂic
mersului vocilor intr-o fugh de Bach era temeinicé, :
rea ce. o indles dovedea multd - muzicalitate, An® lntreg reperto
riul preclasic, clasic gi romantic. Ilie: 1.Sibianu pretindei
elevilor sii si-gi ~ asiste colegil,. rémlnlnd clteva orzkla S
. elmsd. Il asculta pe rind elevii 31 %e cerea uneori 88 trans—f 
puni cite un pasaj,pe.care:; trebuia sl realizeze toti. Era con4 o
alderat fcarte gever, pasionai pentru- muzica,§1 daruia cun0§~‘k N
tinte variate elevilor: ail, ce plecaw intotdeatna eu “ceva :
nou™ de la iec;ie.‘Ecaterina Fotino iglh baza predarea pe ‘teh-
nice modernd, promovind principiul. le;eritétii bragulul gi u-
tilizindu-i greutatea printr-un proces ce pretindes’ congtien—‘
tizarea deplini a cintatulul la pian, O altd tendintd inova— f
Lesre erg pr&ocuparea pentiru un tugen:de’ calitate; realizat’
prin adinciresn in claviaturd gi prinisupleiea- atacului. Cerea V
elsvilor o8 se ﬂsculte", aadaudd®e peed es cintéd.” Tot aatu
f%l,interpretarwa, justd muzical, cldditd pe o “Yazd tehnicl
{Hr8 gres, era foarte. gobris Nuere deloc © adepii @ fEmEE
zed romantice®, ingi preclazia . tehnicd ¢ respectarea desivirgl~
t3 a pasrtiturdi gi mantera tugenliul aducesn © elegantd in B
ecegt cint lucid.
Repertorinl sindentilor celor trel olowe de plan [ L R
fevtodes de ip presissiced g woo

pal era cupringitors gl B
menticl si moderni.
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Se;arganizau wProductiuni® ale claselor interpretative, ce
';eraukadevérate concerte, apreclate si frecventate de publicul

‘cé‘din Cluj“, ce 8 a~
llViunie 1925, orele

 "Sub fereastra min-
: n (cl.kC Deac)

;dl I. Vegtea (an.II cl.
arsan), Gianina-dra M.

"fgi precis;‘Am avut ocazia 8& © ascultém ‘in mai multe rinduri.

"’ D-sa araté ‘un progres continuu gi ar fi pdcat dacd acest ele~

ment valoros care are- un 3spirit de ‘conceptie gi atit tempera-
ment, cit si tehnica, nu ar fi trimis in striindtate pentru

a-gl completa cunogtintele si a-gi cigtiga o rutini mai mare,
in centrele muzicale din Occident®,




Prin intrsaga lor activitate, primii profesori.de pian ai -
Conservatorului de muzicd gi artd dramaticd.din Clujs Cornelia
Deac (1887 19733, ‘Ana Voileanu (1890~1976) .51 Ilie Sibianu
{1874~ 193¢} - contznuat de Ecaterina Fotino. (n.1902) -y BT
“dicat™ ,ongervatorul din Clu;, in prlmul deceniu: de ex1sten§é
la un nlve7 eurOﬁean, §1 sub. aspect planlstic., ; :

 Ia disciplina plan auxiliax. au functionat de asemenea muzie
cleni remarcablllz i v 1 o T € m pea; cere.g-studiat la
Viena cu I u l iusg Epoa " e-i.n, aactivat. intr-o serie
de ﬂoncerte (1nclusiv la Bucureatz, la- Ateneul Romin), a fost

Vonﬂucﬁtor al ,Reunlunii Romane de. muzica 81 01ntarlﬂd1n Sibluy.

in 1909, vea comnozitli gi era pasionat.de muzica' MNawria

Dina, n, B o 1o ga (sotla 1ui GeDima), cintdreatd si pia~
nizty, afirmlndu«se 1n viata artistlca §i prin traducerile: lies-

srilor gi libretelcr ae overé ain germand in roméni gi invers
(lizduri de Dima, 1ibretelp onereg0r$%aikir1a, uldelic Regira
din Saba, Naoasta),;' ‘

eu avut gl-‘ ) ’

nisoreant (~Munteanu),
autaarn 2
§1UMal, a

prafesori

piese ale Teatrulud Naw

A
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La‘pre@}éreldécenie:d*activité de la chaire de piano du
Gonservatoire de Musique et d'irt Dramatigue de Cluj (1919-1929)

Enes Borsa

 Résumé -

v 1 ‘ e décenie dlactivité du Conservetoire de
mugique et d'ert dramatique de Cluj, né sous la direction du
" compositeur George Dima en 1219 comme premidére dinstitution
‘Alenseignement supérievr artistique. de langue roumsine en Tren-
Tve ;.18 cha. ¢ piero stest imposée par la tenue artis-
reflétde en épele mesure sur le plan
: odium. de concert. Reconnus comme perscr-
ités artistiques; Cornelie Deac, avec des études & Cluj et
" Budepesgt, Ane Voileamy, prix Beethoven de l'Académie de Musique
~ de Vienne, Ilie Sibianu,avec des études & Bucareet et Vienne,
doni le ¢haire sers trensmise ¢ing ans plus tard & Ecaterine
Potino, ces professeurs ont soutenu, & cbté de leur activité
en' classe, la vie concertistique de la ville universitaire de
©Cluj. Les professeurs de plenc . auxiliaire, Liviu Tempes, larie
Dime ‘et d'autres ont eu’aussi leur mot & dire dans la vie ar-
tistigue.- ‘ .

ique que 1le

Die THtigkeit des Lehrstuhls Tir Klavierunterricht im ersten

Jéhrzehnt‘dészesfehens der Hochschule fir Musik und darstel~
lende KunSt'in Cluid (1918-1929)

Enea Rorza

Zusammenfassung

Im ersten Jahrzehnt des Bestehens der Hochschule fUr Mu-
sik und darstellende Kunst in Cluj -~ welche als erste Kunst-
hochschule Sisbenblrgens mit rumBinischer Unterrichissprache
im Jahre 1919 unter der Leitung des Komponisten George Dime
gepriindet wurde -~ hat gich der Lehrstuhl flir Xlavisrunterricht,
dank der kinstlerischen Heltung seiner Lehrkr#ift{e sgowohl im
Unterrichitsprozess als auch aui dem Konmertpodium mit Erfolg
vehauptet, Die Lehrkrlfte der Abieilung flir Klavierunterricht,.
Cornelis Deac, die in Cluj und Budapest studierte, Ana Voilea-
mu,  Absclverntin der Wiener Musikakedemie, die mit dem ,Bestho-
ven-Preig” eausgezeichnet wurde, Ilie Siblamu, der seine Stu-
dien in-Bukarest und Wien ebsolvierte - dessen Lebrstubkl nach
fiinf Jahren ven Etatering Fotino Hberpoumen wurde - haben,als
gnerkannte kiinstlerische Perstnlichkeiten, neben ihrer beuers
kenswerbten pidagoglschen Besch¥ftigung, eine rege konzertigw
tiseche TEtigkeil in der Universitdtzztadt Cluj entfrliet. Die
LehrkrEftes fir Klavier als Nebenfech, Iiviu Tempes, Murda Di-
S mA u.8, heben. ebznfalls einen gewissen Beiirsg zum Musiklebten
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unserer Stadt geleistet,

The first decade of activity of the piano department of the
Conservatory of Music "G. Dima™ im Cluj (1919-1929) .°

Enea Borza

Summary

In the first decade of activity of the Conservatory of mu-
sic and dramatic art from Cluj, founded under the leadership
of the composer G. Dima, in 1919, as the first Romenien insti-
tution of academic artistic learning in Trensylvania -, the pi-
ano department has made itself relevant due %o the artistic
standard of the teachers both in the process of teaching znd
on the concert stage. Wellknown as artistic perscnalities, Cor-
nelia Deac, with studies in Cluj and Budapest, Ana Voileanu,
graduate, awarded with the Beethoven prise, of the Academy of
Music in Vienna, Ilie Sibianu, with studies in Bucharest and
Vienna, whose department would be taken over after five years
by Ecaterina Fotino, 411 these teachers, along with their re-.
markeble work with the students, also supported the concert
life of the universitary town Cluj. Liviu Tempea and Marie Di-
ma, teachers of auxiliary pianc also-played an important part
in the artistic life.
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MEZZO-SOPRANA LYA POP-POPOVICI - CINTXREATA $I PROFESCARX

Iucia Hi#nginut-VatZsen

Prim-solistd & Operei RomAne din Cluj, membr& fondetoare &
scestei institutii, mezzo-soprane L y & P o p=-Popovici
a fost concomitent - aproape trei decenii - gi profesoard de
canto le Conservatorul clujean.

N&scutZ le Beius, jud. Bihor, la 14 I 1891, dintr-o fami-
lie de intelectusli (tat¥l, Grigore P op, & fost pro-
fesor de-latini si filozofie le liceeledin Beius gi Arad; mame,
Veturia P op, degi casnicid, avea gust gi preocupdri in-
telectual-artistice), ea a vddit de timpuriu inclinatii vocele
gi pianistice, motiv pentru care pirintii au inscris-o la ,Scoe-
la or#seneasci de muzicd" din Aradl. Paralel perioadei de sgco-
larizare, a apirut, dupd obiceiul vremii, le reuniuni muzicale
gi familiale, in calitate de interpret# de cintece populere,
doine pi romante, adesea acompaniindu-se gingurd. Din serie &-
cestor iegiri in publis, o semnificatie aparte & avut-o concer-
tul la care - in virst¥ de numei 15 ani - a cintat le Arad
(1906) alituri de celebrii cintdreyi de atunci: soprana L u -~
cia Cosmsaogibaritonul Dimitrie Popovici-
Bayreuth, impresionind prin muzicelitatea gi calitateea
vocald atit publicul, eit gi pe cei doi parteneri, ambii insis~
tind ca ea si se dedice muzicii®. Ca urmare a acestul succes,
périntii eu inscris-o la Conservatorul din Bucuregti; astfel,
intre mnii 1908-1913 ea devine studentd la clasa de cint & re-
numitei cintirete gi profesoare Charl o tta Leris
(fostd elevE a Paulinedi Viardo t-Garecia)de
1s Opers cowicd din Paris,

In periosda studenfyiel bucuregtene, £iind un element de Va-

1. Inferaatil dinires autobiogralie clozvafd s cintivetel, Ma-
muscris sflat So arbive famillel.

2. Toidemn,
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loare, & participat la prodv~tiile gi concertele pe care Con-
servatorul le d&dea la Atheneul Romdn, fie ca solist¥ - de pil-
d& in piesa luil G, D i m a: Mema lui Stefan cel Mare (in anul
IIT) -, fie ce interpretd a unor arii din operéle'wégneriene:
Teannh#uger, Vdsui fentom#i, Lohengrin etc. Aceste aparitii au
fest consemnate eloglos in ziasrele din Bucuregti, care i-su a-
preciat in mod deosebit omogenitatea registrelor gl temperamen-
tul de cintéreatéB.

Examenul de abgolventd, din vara lui 1913, luat cu succes,
i-a adus o bursi de studii de trei ani, la Paris, oferiti de
societatea culturali transilvineani wAstra". In aceasti calite-
te, a plecat in toamna anului 1913 spre éapitala Frantei, unde,
in baza unui examen de admitere, a fost primité la cursul de
speclalizare de pe lingi Conservatorul ¥ational, la clesa pro-
fesorului E. Ang@le de 1'0p&ra.- Concomitent a lu-
at lectii de canto gi de 1s cintdreate romfnci - de talie in-
ternationald - Nuovina (Margare a Iamandi,
1865-1933). (

In ridstimpul anilor petrecuti la Paris, a desfégurat gi o
activitate concertisticy bogatd, cintind la Legatia Romang,
precum g1 la reuniuni muzicale ori conferinte tinute de dife-
rite personalit&ti cultural-gtiintifice din Rominia. ia aceste
reuniuni, tindra bursierl a interpretat atit lieduri 51 arii
de operd din repertoriul universal, cit gi doine gi cintece po-

pulare romnegti.

O bund parte din aceste seri muzicale gi-a rdsfrint ecoul
pind in presa din tar¥, care n-a intirziat si consemneze succe-
sele tinereil cintirete, vocea el de o deosebitd valoare gi ca-
litate, Iatid,de exemplu, spicuiri dintr-un ziar bucuregtean
(el cirui nume nu l-am gisit consemnat de Lya Pop in arhiva sa
muzicald gi, ca atare, nu l-am putut identifica) in care, sub
titlul ,Succesele unei cintdrete romine la Paris", se scria,
prinfre altele: ,in sears de 9 mal domnigoara ILya Pop a cintat
in sala Voltaire (...) 81 a avut un enorm succes, Vocea d-sale
mare, volubild gi plicuil, cu o emisie curatl g1 dulce a pli-

3.M. Vaida, N. Ma i o r, Amintiri : Lya Pop-Popovici, ms,
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cut foarte mult (...) a2 dovedit cd posedi deja o gcoald superi-
oard de canto”. .

Izbucnires primului rizboi mondial 14 Intrerupe studiile sl
© determind si revini in mijlocul familiei, la Arad, in 1917.
Acolo insi nu avea nici posibilitatea,nici Perspectiva de & ob-
tine un angajameht, motiv pentru care pleacid la Budapesta,unde
reugégte la auditia pe care o 4% in fate unui impresar germen,
cu clauza de a;gi pregiti rolurile in limba germané4. In acest
scop, pleac la Viena pentru & lucra cu maerea cintdreatd R o s a
Papiler dge la Staatsoper. In urme progreselor rapide pe
care le face in numai citeva luni, ee reugegte gi la auditia
pe care o d& in fata directorului J o s el Schalk ge
la Staatsbper, auditie in urme cdreia i s-ay deschis portile
uneia din cele mai mari opere ale Europeis. Dar.moartea suro-
Til Veturia gi a mamei sale o fac sd revind in terH, renunting
pentru moment la angajarea de la Viena. La scurt timp dupd re-
intoarcerea acasi se cdsdtoregte cu doctorul C o r neliu
Popoviecei,

In anul 1918, Lys Pop-Popoviei intentiona s3 se reintoarcs
la Viena pentru a-gi Incepe acolo cariera de cintdreats de o-
perd; insi efervescenta din Romanis de dupZ Unire, cind s-as
militat intens pentru infiintarea unor opere la Bucuregti si
la Cluj, & determinat-o s renunte la striinitate g1 s3 primees-
cd oferte gde angejare le Opers RomAn# din Cluj, institutie de
curind infiintats (13 septembrie 1919). De la aceastX angs jare,
mai exact din 15 XTI 1919 si pind In 15 I 1946, adic} timp de
27 de ani neintrerupti, ea a fost unul dintre elementele de ba-
z8 ale acestui forum muzical,

Debutul sdu & coincis cu spectacolul inaugural al Operei
Romfne din capitala Trensilvaniei - la 25 V.1920 -, spectacol
in cere & interpretat rolul lui Amneris din Aida, avind parte-
nerl pe soprena E 1l ena Roma n, tenorul Cons tan -
tin Pave 1, bvaritonul G r i gore Teodoresec u;
la pupitru se afla dirijorul sibian A1 fre d N o v a k; re~
gia gi directia de scen erau asigurate de Constantin Pavel.

4.L. Pop, M. Vaida, Hemorii, ms.
5.Idem. .




de la aceast¥ prim¥ aperifie scenic#,Lya Pop =-a dove-
intéreaté pe deplin formetd atit tehnic~-vocal, cit gi
seenic-interpretaiiv, esa dupf cum zierul clujean nPetria" con-
genma deja In zius urmitoare deschiderii Operei, subd titlul:
”Lnauvu“axea Cpersi din Cluj - Rep*ezentarea 4ideim™: pe.oin Ame-
neris, dosmna Iys Pop, siluetd scenicd eleganta, care pin& gi

in cele mal mici gesturl pune finete gi discrefie, e © contra-
alt3, cu interpretarss muzicald corectd, cu frazarea frumoasi,
cu o voce flexibili, ale cfrei note de jos, clare - unecri chiar
cu adevirat timbru baritonel -~ i-au permils s3 se achite congti-
ircios gi foarte muzical de un rol dificil ,.." (semnat: Croni-
car). ’ '

Cu Aida 2 Inceput seria celor 22 de opers pe care le-2 in-
rpretat in cariere scenicH (in unele din acesteas chiar 2 ro-
uri, ca de pildi in'Cavelleris rusticans - Lola gi Lucia). Ia-

i, In ordine cronologici, repertoriul mezzo-sopranei: Aide,
Traviata, 1920; Faust, Butterfly, Luceafirul (de Nicolae Bretan),
1620-1921; Samson gi Dalils, 1921-1922; Carmen, 1923, Trubadurul,
Walkvria, 1924-1925; Bal mescat, 1926~1927; Oneghin, 1927-19828;
wfeu si Euridice, Regele Ysului, 1928-1929; Mertha, 1929-1930;
Doralics, Vevestele vesele din Winsdor, 1930-1931; Swanda Cimpo-
ierul, Liliscul, 1932-1533; Ewangelimann, 1933-1034- Herodiada,
Horia (de Nicolae Bretan), 1936~1937; Boccaccio, 1937-1938. Cu
aceste opere & cintet un nunir de peste 700 spectacole, cirore
1i se adaug¥ participiri la diferite fest ivaluri, recitaluri gi
emisiuni ls Radio Bucuresti (peste 100), in care & interpretat
doine, cintece populere gi lieduri din creatias unor compozitori
ca: Schubert, Schuma nn, Fauré,Duparec,
¢, Pranck, Chaminade, Cheausson, Saint -
Sasnsz, Liszt, De Fallaj;de asemenses, plese ale
gompozitorilor: G, Dima, T. Br e diceanu, S Dr i~
goi i AL Scheletty 6« ‘

Ziarele vremii, romanegti, maghiare gi germane, i-au elogi-
at In wnanimitats vocea gi telentul scenie; din rindul acesio-

P

dwa’

£, Clazriu, Datp gta 1s?iae privind astivitates Ovexel
Romdne de Sted Ain Gint, tisp de 35 xuariunb, mE, Jiolicieca
Cperel Romansg, Gltﬁ«&? :
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re. emintim: ,Patria", wInfritirea®,.  Tribuna", ,Stesus "(Cluil;
nwDimineata”, ,Rampa", wSeinteia"(Bucuresti); ,Gezeta Transilve-
niei"(Bresov); ,Glasul B Bucovinei"(Cern¥uti); ,Temeschwarer Zei-
tung"(Timigoara), ,Aredi Zlet", L Aradi Kozldny"{Ared), iagyvé-
radi Estilap", nlagyvéradi Neplé", Gezets de Vest' (Oraden),
nSuceava"(Cernduti). Acesten,si eitele, su pdstrat in filele
lor 1mpre51ile pe care cintirests le-a lisat publicului; ecite-
Ve spiculrl 8int edificatoare
weew la & dous iegire pe scend e deje o artisti adevirati,.,
Jocul de scend perfect (...) ne putem mindri c& avem o astfel
de artistd in {ari" (,A dous reprezentatie a cperei @« Aidas ls

Cluj®, In ,Petrie”,30 V 1920, articol semnet: C.K.}

-

=~ neee. Lye Pop & avut o aparitie demnd de o scend cccidentald"”
{wSpectecolele Reuniunii Gh.Dima din Bragov", in ,Dimineste",
10 TII 1929, semnat de V. Munteanu).

= ne.. @cte un edevirat eveniment muzicel si rotil assculis pe
acezstd mere srtistd cu o voce &3t de frumos impostets, o
geoeld &tit de perfectf si un temperament dremetic 811t de e~

neros, Dicylunea impecebild & d-nei Lya Pop i jocul de scens
atit de majestuos, pot si serveasci cs exemplu tuturor cinti-
retilor" (,Opera Romé&nf din Clu} la Oredea: ride de Verdi", in
nGazete de Vest", 7 V 1932, articol iscilit Dr. ¥, N.)
= ye.. In Delile em edmiret din nou pe marea nosstry o e

& lya Pop, o voce foarite frumocasi mei sles in registrul grav
ce ¢& expresie rolului de femeie fatali" (,Turneul Operei Rom&-
ne din Cluj", In ,Suceave", 23 III 1939, semnat de Liviu Rusu).

Personalitatea ei sti gl va ste incd multi vreme ce un

f:ndament de soliditate si izvor de glorie a Uperei Romine din
Cluj" (,Impresii de artd - Lya Pop", in nwDacia", 16 IX 1941,
semnat cu inifislele I.Ghk.)

~p--- B8 este o artistZ de ineltd culturi gi sinceritate, dfru-
itd generos actiunilor de popularizare & muzicii in mase, dind
concerte de muzici rom@neascd in toatd tara, promovind doina

gi cintecul nostru (..;), militind f&r& intrerupere pentru ri-
‘dicarea nivelului profeaional al ertigtilor tineri ..." (,Me-
dalion muzical - Lya Pop", in , Tribuna™, 8 III 1958, articol
semnat de George Mercu).
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Din ‘materialul parcur37 putem conchide c& ea a avut un glas

de o celitate rar#, de o neobignuitd 1ntindere, egalitate i 0*  ;

mogenitate de emisie si ¢ tehnici de mere eflcienta gi expr981—f'

vitate. Aceste calit#ti erau eecondate de ur temperament scenic;”_
puternic: ‘tensionat, datoritd caruia eleganta tinutei gi finetexfg
gesturilor puteau alterna cu cochetaria, dezinvoltura si frivo—“

liteten, in scopul credrii cit mal fidele a unui personaj. Da-

toriti acestor multiple atribute, cirors 11 se adaugau irumuse-fy“

tes chipului si 8 sxluetel, c1ntareata a fost capabila i aborww
deze cu succes roluri de gen si stil fcarte diferite, clntlnd
cu egalld fortd vocalolnterpretativé nu numal partituri de mez« l‘
oo - goprand, ci gi de contra-altd, ;ntruphiplnd o diversitate
de pergonaje, adeser diametral opuse, -c& de pilda~ Orfnu ori
TLolm, Azucena orl Dallla, Amneris ori printul Orlowsky, Carmen
ori Suzuki.

Rolurile in care a l8sat impresii de neuitat gi care au
congtituit adevirate creatii au Toat: Amneris (152 spectacole),
garmen (145), Dalila (77) - rol pe cere l—a cintat §i in premi-
ers bucuregteand a operel ~ gl Azucena (76)

Lys Pop & cintail intr-c vreme cind la Cluj gi Bucuregti-a
existat o pleiadd de mari nlntareﬁi de opera, cu o bund parte
din 2i fiind partenerd in spectacole, ca de pilda cu:Elens Ro-
man, Constantin Pavel, T r a isa n Gro z fgvescu, Ni~
cu Apostolescu, Ae a ‘de Barbu Ana Ro-~
s 5a-Vagiliu,Minmni Nestor e s c u, IT'onegel
Pudoran, Stella S5in on ettt i, L ys Hubie
gi Constantin Uje icu din Gluj, precum gi cu
Elisena Drigulinesec u- 5t1i ngh e; Peire
Stefédnescu=%oang 3, CGeorge Folescnu,
George Niculescu -Basu .-;si Jean At ha-
nsegiun din Bucuregti. Dintre cintiretii de peste hotare &
spirut - printre slfii -~ aléturi de 4talienii A Tamdbu -~
rini gi Mario A lbanese, ded 1 fred P ie-
caner de la Stantsoper din Viens, M a r g aret a
Kroo dinBerlin gl Swilr dstrém Vel borgdin

7.Articole din presa vremii (19i3-1346).
8.6, 01lar i op. olt,
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Suediag.

Analele Conservatorului clujean (unde a fost invitatd la
catedrd de compozitorul si rectorul institutiei, George Dima)
consemneszd activitatea pe care cintireata & desfésurat-o pa-
ralel cu activitatea de interpretl, in celitate de profesor de
cint, intre 1921 gi 1949 (deta iesirii sele ls pensie); in &~
ceastsd funciie, timp de 28 de ani,s Iindrumst cu competentd gi
pasiune numeroase seril de studenti; bs med mult chiar, a re-
gizat spectacole de operd, intr-o vreme cind la Comservator nu
exista inci clasa de operd: Bastien si Fastienne, sub bagheta
luiMar{iaean XNegrea gi Orfen si Buridice, sub con=
duceren muzicald & lui 2 e no Vancea (in anii in care

Conservetorul gi-a desfidgurat activitatea la Timigoara).

Din materialul informativ de care am dispuslo am aflat ci
pentru fiscere student ea afecte sdptiminal 3 ore, parcurgind
in felul acesta urmitoarele etape:

w Anul I: voesnlisme gl exercitii de tehnicd vocall si frazare,
prin intermediul metodelor Viardot—G&rci&, Concone, Pancvea,
April, Bordogni,

~ Anul II: exercif{li tehnice gi wvocalize, Vaccai,

« Anul III: vocalize gi exercitil tehnice; lied romantic,

-~ Anul IV: exercitil tehnice si vocalize; arii, duete gi terw
tzte din operele universale gi roménegti.

In toti anii, ingera ariile sntice gi, cind posibilitétile
studentului pérmiteau, introduces in repertoriu doine, cintece
populare, precum gl muzica vocald a compozitorilor romini.

Prin intermediul acestor etape considera posibili educares
gi cultiverea glaeaulul; pretindea ins#, pe lingd glas, gi un
ascutit mutocontrol vocal, sim§ pentru impostatie gi, binein-
teles muzicalitate. Cu aceste premise pornea la cizeleres gla-

ului, cizelare pe care o subordona specificulul fiecdrel vod,
céci, ca gi maril dasc¥li al cintulul, ea nu folosea aceleagl
vocalize pentru toate vocile; unele erau proprii voeilor lejs-
re gl Iralte, dupd sum aliels erau potriviis ou sele drameiice

si sdined.

hive pereonali o eintdcetel.
fu de wetivitate,depus

4, Informnyil din e

W.hya ¥ op-
in decansiud o
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Pentru omogenizarea registrslor (c8reia ii acorde o mare
atentie) incepes studiuvl cu registrul mediu, cu vocele inchise,
avansind treptat spre extremitiiile ambitusului, cu vocalize
de intindere medie (maximum o cvinté)ll.

Din felul in care profesosra egalona studiile, solfegiile,
liedul, éi abia Iin anul IV aborda repertoriul de operi, pulem

deduce importante pe care ¢ acorda dobindirii, iIn primul rind,
s tehnicii vocale,pe care apoi o punes in slujbe redirii con-

tinutului de idei gi sentimente. Expresivitatea gi srtistici-
tatea constituiau gi ele un obiectiv la fel de imporiant, pen-
tru realizareas cdruid preconiza ariile entice, din nvingeres

co
c3 acestes oferd oricirui ucenic vocal abecedsrul optim al fre-
zarii.
Paralel cu Insugires tehnicii, ea veghee ca studentii
li3rgeascd necontinit’ orizontul culfursl, pentru & putes pEtrun-
(o]

[ 7

e
interpretat. De asemenea, familjarizares cu limbile germend, i-

it mai adine in dezlegares social-umani a personsjulul de

talianid gi frencezd o considera absolut necesari in rezolvares
adecvatd si cu succes & unui rol de operd sau & unui lied.
Pentru & ilustra punctul sdu de vedere privitor la secres-
tul creatiei unui personsj de operd gi interpretares liedului,
citdm din articolul ,Interviu cu Lya Pop" de Mircea Vaidae,pu-
blicat in revista ,Steaua" nr.1/196%, p.87: we.. conditiz eser-
tiald (in secretul creatiei, n.n.) o constituie scoul exterior
i ecoul launtric al voeii, adicid sufletul, ideea, lumee gindi-
t4 de compozitor gi libretist, trecuté prin sines interpretu-
lui. In cperd, muzica trebuie rostitd, trebule respectat tex-
tul, atit fraza melodici, cit si confinutul cuvintelor .{(...)
Socotesc foarte importantd in cariers gi dezvoltares oricirul
cintiret cunoagterea subtili gi adincid a stilului si felului
de interpretare a liedului. Intr-o arie te poate salva o acuti
sau fundalul orchestratiei, te poti ascunde; in lied rimii in-
83 descoperit, vocea e nudf, nu existd posibilitdti de amdgire.
In lied se cunoagte de indati calitatea vocii, intinderea,fru-

11.Informa%ii de la fosts studentd a Lyei Pop, Veronica Martin,
profesoerd de cante la Liceul de muzici din Cluj~Napoca.
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musetea interpretiirii gi, mai ales, inteligente si sensibilitea-
tea interpretuluir.

Aceste mirturisiri dovedesc seriozitates pe care o0 acorda
ectului interpretativ, seriozitate care & ffcut posibil succe-
sl sdu scenic gi pedagogic, la temelie cHruie stiteaun studii-
le ficute in tarf gi striindtate, experienta scenicd afiliati
dorintei de & implrtfgi studentilor din bogata sa activitate;
toate ecestea au rodit 1a Conservatorul clujesn, absolventii
el urcind pe scenele operelor din tar# gi chier gl pe cele
din strdinitete. Dintre acegtiam, de aleasf $inut® vocal-artis-
ticl, 6 eveau sd fie distingi cu titlul de Artisti emeriti
(Lya Hubie, Stella Simonetti, A u g u st in Al m&sgaean,
Treisn Nicolau Virginicea Romano v -
ski, Angela Moldevan gi ITonr Decian T,
acegta din urmid fiind distins pi cu titlul de Artisi nl PODO T
lui). Trebule amintiti si alti valorogi cintireti care - chier
decli nu aw beneficial de titluri - eu reprezentat, ca soligli
de operdi, gcoula vocald & Lyei Pop: Susanse Coman -

Foesica, Livia Popp,. S1lwie Soltisxki,

PFlorica I
Clul; 11 1a C

Dréapen, 5o

trate gi Maria Pinten ~1n

zacu, Tcea TEtaru $i21vi

H & m

ia Ghiorghieg g1 Auro
Micu-1la Timigonrs; Pl orica M&riesg-in ingi.
Datoritd complexei personalit#ti pe care a vidit-o meuro-
soprana Lye Fop-Popovici sub aspect vocal, interpretniiv gi pe-
dagopric, ea se situenzd printre cei mai de seami - reprenentnnt i
ai artel lirice i pedagopiei vocale rominegti din pern Jumi-

tate a secolulul XX.

Le meuzgzo-goprano Lyn Pon-Popovict - cantatrice et profesceur

Lucia HingEnug-VYatigan

Réaumé

L2 menvo-aoprans Lya Pop-Popovied {1891-1970) & faly ses
Studes musienles au Conssrunatoire de Bucarest, nauite elle
#lant Gnv“'hﬁﬁﬁﬁm way du Coppervatoire Natiensl de ar
et B ¥Visnne. Elle 2 débutéd dens le apesianle &°inauguration
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de 1'Opéra Roumein de Cluj, dans le rdle 4'Ameris de ltopéra
LAida™ de Verdi (ZS,V.19205; au sein de cet établissement elle
a eu une ectivité ininterrompue jusqu'i sa retraite (1946).
Elle a interprété 24 rdles d4'opéra, le qualité de son interpré-
tation étant favorablement consignée par le presse du temps.
Plus de 100 récitels de lieds et deg émissions & la Redio Buce-
rest ont complété son activité interprétative., Durant une tren-
taine d'annfes (1921-1949) elle a été aussi professeur de chent
au Congervatoire ,George Dima" de Cluj; ses principes pédaso-
giques allaient vers ltacquisition d'une technigue impécable,
mise au service de l'expressivité srtistique. Nombre de ses é-
tudiants sont devenus solistes sux opéras du pays et & 1'éiran-~
ger, couronnés de distinctions de vesleur. Par toute son activi-
té =21lls se place aux c8tés des plus importants représentsnts
de l'art lyrique et de 1a pédagogie vocale roumasine de ls pre-
mitre moitié du ZXX-e sikcle.

Die Mezzo-Sopranistin Lya Pop-Popovici - SHngerin und PHdagogin

Lucia HingZnut-Vitigen

Zussmmenfassung

Die Mezzo-Sopranistin Lya Pop-Popoviei (1891-~1970) studier-
te am Bukarester Konservatorium und spezieslisierte sich in re-
ris (Conservatoire Nationel) und in Wien. Sie deblitierte anléiss
lich der Erdéffnungsvorstellung der Ruméinischen Oper in Cluj
(25.7V.192C) in der Rolle der Amneris in Verdis Oper "Aide". in
dieser Anstalt hat sie ohne Unterbrechung bis zu ihrer Pensio-
nierung (1946) gewirkt. Sie interpretierte 24 Opernrollen, wo=-
bei die Qualit#t ihrer Interpretationen in der’ Presse der Zeit
ginstig bewertet wurde. Uber 100 Liedvortrége und Ubertragungen
beim Bukarester Rundfung vervollstéindigten ihre interpretative
THtigkeit. Past 30 Jahre lang (1921-1949) war Lye Pop-Popovici
Lehrerin fiir Gesang an der Musikhochschule "George Dima" in
Cluj. Ihre pHdagogischen Grundsdtgze waren darauf ausgerichtet,
die Schiller mit einer einwandfreien Technik vertraut zu machen
die in den Dienst der Expressivitdt und der kiinstlerischen
Aussage gestellt wurde. Viele ihrer Schiller wurden Solisten an
den QOpern Ruminiens und anderer LEnder und wurder mit wertvol-
len Preisen ausgezeic¢hnet, Durch die Tétigkeit, die sie entfal-
tete, z&hlt sie zu den bedeutendsten Vertretern des  Operngesan-
ges und der gesanglichen Erziehung in Rumlnien in der ersten
H&lfte des XX. Jahrhunderts.
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EAN
DIN ASPECTELE PRESEI MUZICALE CLUJENE TN PERICADA INTERBELICA.
PRINCIPALELE GENURI ALE PRESEI WMUZICALE LOCALE

Andrel Benkd

erioade interbelicid o vietd culturald

ke

Ciujul & avut si in
bogstd. Periodicele care su vizut lumine tipsrului in scesstd
vetrd multiseculari s activitégii spirituale su scordat o impor-
tenti cuvenitd menifestirilor muzicale. S-a sjung astfel la un
nivel relesiiv ridicet &l cglindirii veridice & mcestul teren sl
vie{ii culturele. Aceastd refiectare s-a realizst cu ajuiorul
unei serii intregi de genuri, de ia cele mei simple pind le ce-
le mai pretenticase. In cele ce urmeszd vom trece in revisia
cele mai frecvente, regpectiv cele mai cesracteristice genuri
sle presei clujeqe din pericada studisté.

I

Aproepe fiecare periocdic - ziar, gazetd, siptiminel,revis-
t& -~ semnala In formE d¢ anun $ uri momeniele remarcabi-
le ale vie{ii muzicale: speritia pe sceni e unor celebritdii
natlonale saun mondiasle, ensexmbluri mard gi mici, simfonice sau
de camerdi, programul concertelor, al spectecolelor de operd,mo-
dificirile survenite re parcurs in ceea ce rrivegte datele me-
nifestirilor, pilesele interpretete, locul desfisuririi etc. Las
prime vedere, aceste emZnunte par s fi msi putin Iinsemnate,ele
contribule insi la fixsres, la clarificarea momenielor care pot
intra intr-o monografie muzicals & municipiului sau & unor in-
stitutii muzicale,

IiI

0 parte din periodice = pus la dispozitia muziclenilor un
spatiu carecare pentru a-gi publica din lucrdrile muzicale, in-
tegral - in cazurlle cind s fost vorba de compozifii de propor~
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tii mel mici -, sau fragmente, cind s-su planificat altele, a-
partinind formelor ori genurilor mal ample. Ce-l drept, n o -
te muzicale gislmrar in coloanele zlarelor sau sle
ravigtelor, cum ar fi cezul vnul Imn sl coviiior, pentru voce
gl plen, compus de S e b in Dr i go il, ey g uneig dintxre
Bagatele; aldturi de o piesf de ciclul Pentru copii de B € 1 &
Bartdi

Iil

De asemensa, asu apdrut din ¢ind in cind 4 2 8 e n =,
gechitve, caricsaturi despre mazicienil orasuluil
sau despre caspeti. In paginile revistel umorlstice Qucu seu a-
e Apdeniulul testral si artigiic, de exemplu, citiftorul 48 pes-

te o gerie de caricsturl ipcdlite de Jure s, Dyralex,
Drédgulesvscu, Toweidlf Hoes, degpre Nilcoleae
retan Martilasn Negrea, Mik1éds Br de
vy, Jeasn Bobescu, Ionel Crigan, Sabin
v 3 g o i, scests din urm¥ dirijindu~si opers ﬁﬁg&staa. Pe
d18 Bayvyitdk les desenat pictorul Mér ton Ho g-
z o, pentru zisrele Ellenzndic {Opozitia) gl pentru revisiele
Pdaztortllz (Foeul pistorilor), HMagyar Hév {Foporul maghiar)g4 0
caricaturd deapre B gl s t o T amngo este semnati de I o=
s8if Ross, '

ol o w

0

iv

Mail multe ziare rezervd loc ventru Interviurild cu
muzicienii care spiireau in itreacdt la Cluj, concertind, dirli-
Jind saun sciivind un timp mel Indelungst in municipilu. Din lune
gul sir al acesiul gen, smintim ca examplu pe cele reallzete cu

lsfugu, 1933, nred=5, yp.3.

Z.Jiaphelet, 1922, pp.200-201,

defusu, avel, poby nr.d, p.9y nr.bed, ped, Apdsalul femtral ol
{@“X;;’ GA};.?",@SZ’ 192?@ ﬂfc}w; 1066

4.B11enzdy, 26 £abr.1922; Pisstoriiz.,
Nen, 1428, w17, ?ty;fvs N

" S.Ardealul temiral ai

e S=250y iy

ety
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George Enes c,us, san interviul luat la Cluj cu ocazia
" concertelor sale avute afcli - interviu publicat le Bucuregt1.7
Tot in aceset¥ ordine de idei,memnalim interviurilic lui B a r-
t 6 k, apirute in Ellenzék (Opozitia), Keleii Uisde (Zierul Ri-
sﬁritului)s. precun gl convorbirile cuJean Bobescu,

in momentul acela maestrul Operei Romé&ne din localitate.9 In
interviurl, pe ling& momente personale, sctuale, se ridicau,se
enuntau, se formulau de multe ordi Intrebéiri gi ridspunsuri refe-
ritoare la probleme de organizare s vie{il muzicale, de este-
tic¥ muzicald, sau legate de unele curente muzicale moderne ca~
re intrsu in sfera interesului publiculul, muzica populeri etc.

v

In'revistele litersre,; ci gi in unele de cultur¥ generald,
au apirut r e c en z 1 i puccinte se: mai dezvoltate, deas-
pre volume muzicele - monografii, culegeri sau chiar compozifii.
Se tin in evidentd in primul rind ilucrird apirute in {ard. Ast~
fel, de exemplu, ¥ a sile Bo g r e & prezenta cititorilor
Dacoromaniei Cintecele poporane din Haramures, culese dz I o n
Biirlea, ingistind mei mult asuprz fencmenelor 1ingvisticexl
Tache Papeahagi sublinia valoarea artisiico-gtiin-
%#3ficEd 8 volumului Yo gik der Rumlinen von Mesrsmures, reali-
zat de Bartd k.3 tefan Pagca recenzeszd finte-
cele populsre isiro~roméne, culese de P. I r o 2 1 e, accentu-
ind trude si priceperea culegftorulul, procum gi 8 lui I, € @~
ranica, cuoocezia tipiriril culegerii § suts {reizeci de
melodii popularearcménestd, cu o reugitd introducere, cu © sa=
racterizere sumard i ou ¢ categorisire » materielulul dupd re«
giuni.lz Tot $t. Pegea ae ocupd gl de culsgeres lul Gh. € a z-

6.R.Br a s ey, Convorbire cu George Breseuw, in Fapiris, 13 ien,
'19270

7-Bemos, Bucuregtd, 30 nov.192L.

G.Keletd Uisde, 16 Lobw.19%2, 19 dec.d$3d; Bilepsdy. 26 fobuws
. o dox 'eﬁrulﬁﬁ?e

L]
9.Decoropania. I¥ (1924<1926), ppol03E-1042,
1. Ldem, polddTe ’
1l Erddem.
12.1dem, EX (1936-1938) pp.i30=334, 334=330.
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d 8 g, intitutald Cintece popolare moldovenegti, culegere cu ca=-

recter monografic, materialul fiind cules numai din satul Brog-
teni, comuna Drdgugani, judegul Félticeni, de la un gingur in-
formatorn‘B §t. Pasea face cunoscut cititorilor gi studiul lul
Andredi Veres e, privitor la cintecele lstorice,vechi,
unguregtl,despre romdni, studiu care~in susiinereas tezelor au-
toruluil - -folosegte gi exemple muzicale.l

In revistele de limbe maghiari se urmireu cu atentie apari-
tiile editoriale sle lui Bela Berték, sau evenimente legatie
de viate gi activitatea ma. Astfel, J dz2sef Perdnyi
semnala aparifia volumului de sintezd s cintecului maghiar (&
magyar ndodal, Budapests, 1924}, in revistaﬂgrdélvi Jrodalmi
Szemle {Revista literari din Trsneilvenis)®”, iar volumul care

s oeup¥ de muzice populsri mughisrd gi de ces s popeoarelor in-
vecinate, punind bazele folcloristicii comperative (Hgpzenéne
€3 8 _szomazéd népek néorendie, Budapemsia,1334) sze recenzeazi
de Ldoz1 6 Maxiygeail, inreviets Ergédiyi Helikon(Heli~
conul trensilvénean)olb 8int informati desBpre scest volum sip
cititorii revistel Erddivi ¥Szeum {Muzeul dipﬁTransilvania)lf,
orecunm gi ai revisteil Korunk (Epoca noastri)*®. I st védn

L askatosg face cunoscui volunul lui Consgtentin
Bridiloiu(Béla 3ariék, Serieri mirunte demrre
muzics populard rominessc#, Bucuresti,1937) in Erdflvi Helikon
{Heliconul transilvﬁnean).lg Cititorii orszuluil afld de spsri-
tia cirtdi lui Edwdizn von N®11 ain Eradlyi Helikon
{Heliconul transilvénean)zc din recenzia semnatl de I mr e
Lakatos, de brosura lui Andxds REvész _prin
adirt Mdzeun (Muzeul trensilvineen).S*

caloanele revistel E

13.Dacoromania, IV (1924-1926), p.1034.
14.1dem, p.1028. .
15.Exdélri Irodalmi Szemle, 1926,pp.200-201,
16.Brddiyl Helikon, 1939, p.60.

17.8rddlyi Mizeun, 1938, p.%h.

lSoKarunﬁ; 1938, pp.T4=75.

19.8rdd1lv) Heldlicon, 1939, p.227.

20.%dem,; 1931, p.402.

21.Bradivi Méseun, 1935, p.3i6,
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Cs exemplu in ceea ce orivestie rregeniares YipAriturilor

ie Kecoryraee

2 i, - creatis

Liorvivi, date 1m Ciug.
1 v}

mizicele, cele 6e mai multe ori si ce-

concerisie gi mpec

e de opers,
gcegta In wod mei amule decit is
muzlerle clujene; semuslim toius
1 i 4 Lo i oaeu unce
roptite ou enumite comnil fope
ul veriei ce ve lnosdreani

CU CCBELR CULRErTRlIT BB

tiel apny Y, ernyin be
Ao oa, A1, & on i,
B, Cl. Tuga, ¥ihasii
Jora, l.ksrvelocgu, e a2 te, ¥ertiaen
MWoe gr e s, Lon ou o _‘R"”"f}_?gfih, Vo I's p 1 -

I3
referitor la §, Ruesoy « Cronfel, eriticl cere posrtd jecili-

'

5, Miki1de 3 r e

tura Jui S ndor Boeskovieceos
2 DellySzabdd, PEd1 Engel, Akoon

dy, £z

B3

Gere, C€eil Gray, Andor Jédroe i, G u g=-
tév Kirchknopf, Imre Leketo g8, Le jos
Kimliver, PEéter Nagy, Geor ge Opresacu,

22.Fsiris, 8 sug.1931.

23.Concertele lul Ene scu gi ele Jui Barték au a-
vut lec intre anii 1927 gi 1938, ele completindu-se reciproc
in ceea ce privegte fixarea lor in timp,

24.Verd: Ligia Tome Zc¢icace, Contributii 1s cunocag-
terea artei interpretative lul Georse knescu. hne K-y
S ERTE ML i T iﬁ'hi

‘iadzn perdoada 19 0-10007 Tne Siudil o1 cercelirl de isto-




e - ‘ - : : . .
Izstvdn Pdlos, Jédnos Sepr8di, Endre

8 z £ 8 3 -~ referitor la conceréele lul B. Barték , in Ei8re
(Inainte), Ellenzék (Opozitia), Infr¥tirea, Jéestét (Buni sears),
Keleti Ujsde (Zierul REsiritului), Kolozsvéri Friss Uisde (Ziar
de ultima ord), Napkelet (R#s3rit de soare), Pdsztoriliz (Focul
péstoriler), Msgyar Nép {Poporul maghiar), Ui Kelst (Noul Risd-
rit),Uisde (Noutdti), Deutscher Bote (Curierul germen),Deutsche
Zeitung (Ziasrul german). In acest vast materiel se mciualizea=-
28 valoarea reald a conceritelor, contribujia personall, crea-
toare, 8 artigtilor interprefi, profunzimea Intelegerii gi redi-
rii lumll creatorilor, virtuozitates minuirii instrumentelor,
sau ge fac observatil critice privitcare la interpretare, la
program, la public etec. .

Pe 1ing# scesgte momente culminante ale vie{ii muzicale din
municipiu, s-ar mel putea aminti, de exemplu,.materialul din
pregi legat de concertele lui Dohndnyi, de prezentarea
Simfoniei 8 IX~a si a Misseil solemnigs de Be e thoven,in
Ellenzék (Opozitia)27, de conceriele Conservatorului - respec-
tiv ale Academieil clujenew,in Patriazsl privirea generald a
vietii srtistice (muzicd de cameri, recitaluri), tabloul cu-
prinzitor redat cu mult sim§ critic de Ana Voileanu-NicorZ in
Culturazg, cronicile referitoare la cele zece festivaluri or-

ganizate de Opera Romin#, in prezentarea lui L e omner a
Paukerov, in Ardealul teatral si artisticBO, eronicile
lui Sepr ¥ digicele ale lui Istvdn Iakatos, iIn diferi-

ris artel, seria Teatru, muzici, cinematografie, Tom 12
{19657, nr.l, ppo77—34; Ane volleanu~-Nicoa-
r 4, Chipurd ei mirturii, Ed.muzicald, Bucuregti, 13971, pp.
89"'1140 ) .

25.L a kxa t osg L,Zenetdriéneti Irdsok (Scrieri de istoria
muzicii), Ed.Kriterion,Bucuregti, 1971, pp.257-258.

- 26.A se vedeat Benk 8 Andr & s, BartSk Béla Romdnisi

hangvergenyei (Concertele lui B.Baridk in Romenia), bd.Kri-

terion, Bucuresti, 1970, pp.246-265; Deutscher Bote, 15,22

dec.1923, 8 nov.1924, 18 febr., 4 mart., 1 apr.1927; Deut-

gche Zeitung, 7, 14 apr., 22 dec.1933.

“27.Ellenzék, 1927, nr.2T1, 273.

28.Patria, 6 ian, 1922, '

29.Culturs, 1924, pp.l196-197.

-30e.4rdealul teatrsl gi artistic, 1927, nr.l,pp.15-16.
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te ziare gi'reviate31.

0 mare importents se didee ectivitdyil scenico-muzicale.
Opers Roméni aves intr-o perioedd siptaminalul siu prorriu,ce-
re o%lindea munce depusi in cadrul institutiei (Curierul Cpre=-
zei) 2, dar gi celelalte periocdice asigurau,relstiv,un mare spa-
tiu problemelor legate @e srtigtii scenelor, dé‘premiere, de
opere. Dintre figurile mercente - din pericede siudlaty -, PYEsa
se ocupe d¢ Egilsto Tang 033, Cornstentin
Pevel 4, Joldn Barenysei, Erzsi Sén-

d c rjs. Alteogi ge enslizeszd premlere de opere, ge accentuea-
z& rezult&tele’é, contributia unor interpretl les ridiceres ni-
velului artietic, ca de exemplut A ca d¢ Bserbu, Tra-
ian Grozé8vesgcu, Dimiltrie Popovici-
Beyreuth - in Patris seu in Evolu;ia.Bi in cezuri mel

rere se face cite-un bilent al genului,pe terd, cea de exsmpln

cel realizat de George Oprescu, enalizind activi-
" tates operelor din Bucuregti gi Cluj —inclusiv speciacoiele de
opers de ls Teatrul Maghier din Cluj =, in Gulturs.>>

Nu se pierde din vedere nici vieia muzicsld a altor centre,
in primul rind a cepitelei, apci prin cronici culturale se d&~
dea cite o privire generaldé retrospectivd despre Bragov, Sighi-
goara, Sibiu - in Cultura39, despre Medimg - in Ardesiul tea-
trgl si artistic40, despre Orades - in Erdélyi Szemle (Revista
Transiiyaniei)“l, despre Aiud - in Keleti Ujsée (Ziarul Risiri-

y4e

.iaketosg Istvi4En, op.eit,pp.255-25%; 8 epr &4 i
i éno s, VElogatoti zened {rései és népzenel jtése (Scri-
eri muzicologice Blese i culegere de muzicd populara), Ed.
Kriterion, Bucuresti, 1974, pp.464-466.

32.Curisrul Operei, 1322.

33.Curierul Operei, 1922, nr.l, p.12; Ardeaslul tesitral si asrtis~
tic, 1927, nr.8, p.l7.

34.Cucu, 1933, nr.6-8, p.6.

35.B11lenzék, 11 ian.1920; Nepkelet, 1922, nr.1ll, p.S.
36.Patria, 6 oct.1935,

37.Patria, 1 febr.1922; §xglg§;g, 1921, nr.2, p.12.

38.Cultura, 1924, pp.85-87.
39,Cultura, 1924, pp.89-91, 91-92, 289.

40,.Ardealul testral si artistic, 1927, nr.4, p.15.

41.Erdélyi Szemle, 1920, Dps546.
42.Keleti Uisdg, 13 oct.1922.
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Din punctul de vedere al propagérii, al popularizi&rii va-
lorilor muzicale su svut un rol precumpsnitor ar t i c o 1l e-
1 e legate de problemele muzicale epdrute simtemstic in rubri-
el permanente ale unor ziare ce in Ellepzdi (Opozitia), in
Kelstl Uigde (Ziarul Rés¥ritului), erticole epirute cu ocszis
unor aniversiri, semnste d¢ I on Brewszu, Ans V
lesanu~Nicoarag, Lucien Voicules:su,
Ilona Gyelui, Imre Lekato si eltii,
pre (. Enescu  asu B, Barték , D

G

i

Q

ny i, de exemplu, in Fairis,

i
ind roménesc, Eljenzdk (Upozitiel,
Pdaztortliiz (FPooul Déstorilor).&j
Fatorcdz I

Meriti 88 {le amintite unele cicluri de articcle legmte s
educayia muziceid. Ra du Ur 1l 3% esnu,d

8
2intd reelizirile educatiei muzicale sovietice, ge preccupid de
importants introducerii folclorulul gi s studiilor muzicsls

comparative, gucliniind neceglitates reorgenizirii invétamintu-

44
lul muzical, pentru a putes tine pasul cu progresul general."

Sepopr&di, Intr-un ciclu de nou# erticole, snelizeezd con-
cepbia gi practice reféritcare la dezvoliares vocil umene,s pe-
dagogulul de canto 0 d B n F a_rikwa 9.45
, O a treia categorie de artiéole;teprezinté purtrete gle
compozitorilor, cum ar fi aele_dedicate lui |, I mcob
Muresgia niu;x\T,u;d or Ciortes, Stravin-
sky, Ene 8cu, Beethove n, Otesecu - in
Gindiresn rcmaneasqgféau cele gle lui Farkas, Ba Tt & w,
Sz24dkely n\i:a~y, inf&ggzgr Hép {Poporul mgghiar).47
Autorii alfcr“artiééleisi—éu’propus'sé realizeze wuccinte
sinteze, ca, de pildd, ces semnetide I on Breaz U, pre-
zentind cultul lui Richar3i W a g niefr~;in Romaniz. ?

A3.Fatria,18 nov.1922; Sosietate

g de mli¢e,l93§,p.
sese,1937,nr.1,p0.5; ﬁaému;‘k,i?a(égr;258; Pész
Dechis Nagtiunea,2l, £ 25 nnv.1936,

2y ,
44.Ardealul teatral si artistic,1927, nr.4, pp.3-4;nr
45.Brdélyi Szemle, 1920 pp;445-446, 160-462, 480, 4
509’ 521‘522, 542, 585 574- . . .
46.3indirea, 1926, pl9ls 1%27,pp.39,79,320,363;5 Gind romfnesc,
19}3’ nrc29 p-llo; .
47.Magyar Nép, 1922, nr.17, pp.l-2.
B.Gazetg ilustrati, anul II (1933%), pp.72-73.

= i1
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Mai multi eritici urnfresu ip mod consecvent activitatea
corald, imbritissu rezultetele bune la cere au ajuns unele for-
- mafii, criticeu lipsurile ce se ficesu vizute in munca. artisti-~
cd a corurilor - aga cum s& observd in articolele gemnate de
Jend Szentirwmai, Bé1lsas K€ki, Istvin
Laksato 8-, In Ellenz€k (Opozitia), in Erdéiyi Helikon

(Heliconul transilvinesn) sau in Pdeztoriiiz {Pocul péstorilor)a'.9
Revigia de specialitate & Uniunii Corurilor Maghiare din Romé~
nis (Maggyar Dal - Cintec meghiar), apiruti sub redactia unui
profesor de muzicd din Cluj, Bertalan TErecag a,
informe corigtii nu numei despre activitates uniunii, e¢i i
despre activitatea corurilor roméne, germane, 1i informa des=-
pre concursurl gi eniversiri, publica articole de istoria mu-
cicii, teoris muzicii, pedagogia muzicald, metodice dirijetu-
lui de cor, despre fiziologia vocii omenegtl, despre muzice
popularé etc.

ViIl

S tuddii legate de fenomenul muzicsal apar doer in re-
viste cu caracter gtiintific, eventusl in reviste beletristice.
0 cetegorie de studii se ocupé de probleme legate de muzics
popularéd roméneascd -~ cum ar fi cel gemnst de G e o r g e
Ereszuil, in Gindirea51, de Corioclan Pea
t renu, despre B. Barték gi muzice populard romineascd,
in Gind roménesc52, sau cel semnat de B. Baridk | despre fol-
clor, in genersl, in Nepkelet (REsirit de aoare)SB, ori altul,
de 3 e pr 0 dai, despre prezente versurilor lui Pe t 8 f 1
in muzice populari maghiar#, in Pésziortliz (Focul péstorilor)?4

49.Bllenzéx, 13 sept.1931; Erd€ivi Helikon, 1938, p. 541; Pdsz~
Tortiz, 1938, pp.3772379

50.Magyar Dal, 1922-1934,
5l.Gindiven, 1931, pp.193=200,

52.Gind roménesc, 1936, nr.2, pp.l20-125; Revue ne Tran neylivanie,
930 a3, fw 278-3213 1937, nr.3, ppeibienTie

53.Huskelet, 1920, y5.100=104,
4 dmptoptllz, 1921, voloII, pp.78%- :gja
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A doua categorie de studii trateazl probleme de istoris
muzicii, cum ar i analize conceptiilor dominante in muzice )
romineascl interbelicé fenomen studiat de George Breazul gi
prezentet in Glndirea55, insistind wai mult asupra curentu-
lul hatiqhal-folcloric; sau prezentarea procesului de dezvol-
tare & muzicii rominegti, de cdtre Istvén Leketos,”in Erdé-
lyi Mizeum (Muzeul din Transilvania)56. Problems aparitied
noii scéli muzicale maghiere il preocups pe I. Sepr5d157,1ar
cea a dezvoltHrii sale in prima etapX, pe Istvén Lakatossa.

A %reia categorie de studii prezintid figuri de muzicieni,
analizind creajie lor, fixindu~le locul in dezvoltarea cul-
turii muzicele autchtone sau universale, ca acela semnat
4o M., despre Tiberiu Brediceanu, in Cuiturasg, al lui Se-
prddi, desgre Bartdk, Iin Pésztortilz (Focul p#storiler) gi
in Culturs”~, &1 lul I. Lakatos, despre K o' d 41 Zo1l
t 4 n, in Erdélyl Szemle {Revista din Transilvania) al
lui Cectavw i an Beu, in Societatea de mzlne, des-
pre Carol Micul 562 , 9i altele. " ,

In fine, a patra categorie de studii urmiregte drumul
propagiril unor creayii de veloare universall, a legiturilor
untor muzicieni eu centrele din tari, cum ar f£i, intre altele,
cel semnat I. Lakatas, despre B rahms, in Erdélyi Mi-
zeum (Muzeul din Transilvenia)®> '

In concluzie, putem afirma: chisr gi dintr-o parcurgere

&5 .«Gindig:ea y 1931 » PP -28“36‘
56.Epdflvi ¥dzeum, 1938, pp.1i7-142.

57.Erdfivi Szemle, 1920, pp.232-233; Napkelet, 1921, vol.lI,
PP .

58, ;délzg Mézeum, 1936, pp.159-173.
59.Quliura, 1924, pp.293~294; Gind romdnesc, 1933, nr.Z2, p.il0.
Go.géggﬁggggg. 1924, vol.I, po.373-376; Gulinrs, 1924, pp.2s5-

61; E’ié;!é ‘Sgemle, 1933, 12;2‘.99,, gg'ﬁ"@ !li?@l@pps7§ mmll*‘”lgy P‘agﬂ
62.30cietates de aitne, 1331, pp.347-348.

: 63‘ 3¢ 7d Hizeum, 1935, ﬁ@&@%mﬁ@m
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guccints e presel muzicale clujene 'din perioada interbelics re-
iese bogitia materialulul, varietatea pregzentérii, precum gi
importanta acestor surse, intrao\preluare criticd, pentru & ne
documenta esupra acestel periosde e trecutului municipiului.

Andyrel Benkd

Résum€

Lfauteur passe en revue les genres de la presse locale gui
reflétent 1a vie musicale de le municipalité de Cluj, entre
1919~1938: snnonces, interwiews, extraits, chroniques,critiques,
articles, études - en falsant mention des demsins ayant comme
sujet des figures de musiciens et des notes musicales parues
dansg ces périodiques.

Bini

in_der Zwischenkriecgreit.
Die bedeutendsten Formen der musikelischen Publizi

der lokalen Presse

e Aspekte aup der musikalischen Publizistik von Cluj

atlic in

Andrei BenkS

Zusammenfassung

Der Verfasser untersucht die Formen der lokalen Presse,die
des Musikleben der Stadt Cluj im Zeitebschnitt 1919-1938 wiederw
spiegeln - &nzeigen, Interviews, Rezensionen, Chroniken, Kriti-
ken, Artikel, Studien - und erwdhni die gezeichneten Dasrstel-
lungen einiger Musiker als such dle Notenbeispiele, die in den
Zeltschriften erschienen sind.

Erom the sspects of the Ciuj musieal prese in the interwar

period,

Zfhe main genres of the loes] mugical press
Andrei Benkd

Bumumary

The author © e genres sl !
the musmical 1ife of the citg of Clud the pe
1938 snnounceneniy, iuntevviews, vevicws, chrg
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studies, articles, gtudies - mentioning the drawings connected

to the figures of some musiclans and the musicalfscoresfissued"f-f

in the pages of the magazines.



115

RACONSTITUIRuA CONCEQTULUI PENTRU PIAN $I ORCRHES sTRE
DE PAUL RICHT :

Eans Peter Tirk

Paul Rich t‘é », de la a cdrul negtere s-au implinit
la data de 28 august 1975 o sutd de ani, a desfisurat timp de 35
de ani o bogaté activitate de compozitor, dirijor, profesor si
animator al vietil muzicale in orasul sdu nstal, Bragov . Prin-
tre numﬁroasele sale lucrari de cele mal diferite genuri, de o~
‘ 1entare stilistica postrumantioa, se afirmg cu o valoare deose-
bitd Smmfonla a Illna, oD, 62, insol mlnor, Suite carpaticd,

OD»BS,‘ln P a ‘major, doud 01cluri de Jase lieduri ve texic chi-

‘neaeﬁtl op.95 si op. 96, pentru voce $i orchestrd, Cantata fTune-
bra,’ .105, Concertul ventry orgi si orchestri, op.L115, Inr €

minor, ariaglunl smmfcnice pentru pian ei orchesird pe o legen-

8&, op 121, precum Qi un Trio eu pian, op.85, In 8 o 1 minor,
tredl cvarte t de coarde {op.98, op.99, op. 122) . Doud balsde ventry

BOT ﬂllt‘ 0p.87, si un numdy de ecel pubintrei liedurd cu acompa-
niesment de pian. B
Alfturl de lucririle mal sus enumerate se afld si Concertul
pentru pian si, orchestrd, op.58, in & i1 minor, compus intre
1918w1920k§i prezentat In prim# auditie tn anul 1922 la Bragov,
gsolist fiind A d ol f We dls s, Ulterior, concertul a deve-
nit una dintre cele mai. des cintate lucréri de Paul Richtexr, bu-
curindu-se de aprecieri dintre cele mal favorabile, stit in tard
eit si in striinidtate. Astfel, prima auditie a oferii presel pri-
lejul de 8 TEMATCR yee» GBI rezumat pe deplin velshil al creatied
de pin3d scum a lul Richter"®, iar prezentarea la Sibiu =z relavat

L« Detalii cn privire ls viaba gl sctivitates lul Faul Richtex
vawi ing wouﬁﬁi de mu“igo oﬂléﬂ vol.X, Bd.mlis ica;a, Bueuresti,
1974, pp»@?ﬁ “VHens Feher Thek, La 100 de ani de is na”tgu
TS cm nondtor ;

Lk sranalivinesn ?.VJV&mah?ﬁr [QEYEEIRT D)

2aEronsifdier & w“w
G W AR W
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ori interpretat in Germanilde catre S
(Dresda) g1 Arnold K i e 1 t

litate in prealabilul executiei unui conce
Lisztn, S

acasi, Tiri a se mai 1ngrigi de aceste note. In tlmoul bombar- i_
damentelor au fost, probabil, distruse si nu. posed nicl un du-~f

plicat!" Distrugerea partiturii §i a materialului de orches-,,L}*

trd a fost confirmatd chiar de c&tre Arnold Kleltsch, cu ocazia;',
unel vizite la Sibviu, in anul 1970, o

Printre manuscrigele rémage Iin posesia mogtenitorilor lui
Richter, g-a putut identifica prims redactare, 1n creion, T a
concertuluig, impreuns cu clteva schite gi un: rlnd complet de

3a Siebenbﬂrgisch-@euﬁﬁches Tageblatt 24 V 1928 ;
4.Slddeutsche Musikerzeltun 7 ITI. 1929 (F e li X vo n L e~
D e 15. )

52 (Dre Erich H. M8l1ler von A g0 We
6.Minchner Neueste Nachrichten, 6 I 1935,
7.Dimineata, 31.V.1935 (Virgil Gheor ghiu.

8.8criscarea este nedatati. Din confinutul ei rezulif insi cf
a fost scrisi dupd anul 1945. :

9.Care poartd gi datatea 12 .IV.1918-15.XI.1920.




"im poarta precizarea wUnlibrauchbare Stimmen
e), B , ,

8 supus'unei revizuiri iar modiflcé-
thecris 1n gtimele vechi. Prin copierea

,untarea celor doué variante releva numaidecit 1nfa§i—
iside :bi o
- : Viigdoua redactéri. Aparatul orchestral a devenit mult
Vmai elastic“ tratarea motivicé a clgtigat printrvo evoluats

; uﬁtat. In unele locuri Rlchter & modificat $iﬁub-
stanta muzmcala propriu-zisé fapt prin care cea de-a dous re-~
: dactare dob: degte un caracter concentrat gl mult mai unitar,:
in cqmparatie:cu“prima re actare. Aceasta a determinat insi,im-
plicit, anumlte modificari ale: partii solistice. Problema prin-
- cipald. a unei reconstituiri consts . decl in deduceresa intentii~
loxr autorului in acele . segmente In cere se ivegte o necone or-
danty 1ntre partea" solistica din prima redactare si partea or-
chestrala ‘dinices. de-a ‘doua redactare.

Situatia concrets se prezint¥ astfel;

Partea I (Alleggo moderato), conceputé ca formi de sonata,
‘conglne trei ‘momente, in care partea planului se cere a fi modi-
ficata, respectiv 1ntregi :#+ In cadrul tratirii, m. 90-99 (evo-
lutia capului de motiv din Tl) prezinté mai intii citeva necon-

1o.Datat§; Dresden, 27.7. 1929.
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cordante armonice intre pian 51 orcnestra, urmlnd apoi un geg-
ment inexistent in redactaresa lnlglala. Prln indlcayza “Br61~
ter" din gtime {m. 97) se Doate uuaLngelege cd planuxﬁ* Ti. ws~;‘(
te incredintatd dezvoltarea temed a doum, lntruclt 4in lntregul
maferlal al primei nar§1 doar peniru Tema a.doug S=-g adoptat
rérirea temooului. Komentul ar putea fl intregit asyfel. ~

5
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In m. _101—102 lipseste partea planului. Din context rezultéw{cé,
probabil,este vorba de 'un dialog trompetd-pien, cu meterialul
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Repriza aduce, in m. 193-196, o 'lirgire unde se-impune ihtregi—

reas ?értii golistice. In m‘l96 discantul pianului a putut i,d.
nrelua% din vechesa redactare, cu uaoare modificéri de orﬁin B
monic. Formula de figuragie armonicé acompaniatoare este 1mpru~ji

mutatd dln ‘mégurile precedente:

(a.- Hag)

: . s b .
,; L &
{‘%t-f L ' % ;é E :% : hbb§ —}
8- L — i T - . :
J
Y
: iﬂp;tﬁ’.p b s
9 : £

Serel
g

5 ) ;%*a =

Y Y
Aa2td
F %
, - , J—
= : ofe 4.8
'f’%l,%-;t e «-& g— #f ms $2FELop
4% Y P s :
%l 1 4.1'”L Sy m:
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Portes I, deci, solicitd doar pugﬁnekimtrggiri Egﬁ + Lo &l
surl}, oferind, totodatl, sugestidl concludente eu privive la inw
tentille autorului,

*ém@@gu%ﬁ oe LTopmd

Parten & Ii-a {Andanis sy

:
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JtristrofiCEQaébq¢i§Q cu ‘:idge apicpiaté‘spirituluiVunui coral:

Din numerotarea masurilor In gtime rezulid ci tranzitia spre
segmentul median trebuie l&rgitd de le douf 1s trei misuri:

- i : \ Ac‘f gﬁnfa
g\ SR el ooy g ey 5
B g bw ol H ] 4 1 !7 Y
i LA | a4 2l b b g'
s P ot 1Y b
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0 noué 1§vbire de 2 mésuri. la care participé si orchestra, Be
imwune i pentru m. 61~621%

o B h
wr—nr:_tzl nvv

Un moment mai dif101L .apare in continuare.unde‘pe armonia tinu~a 
de Do maJor s—ar putea subingeleége -un dialog alamuri-pian dupak
care pianul aduce o tranzifie de 4 m&suri 1nspre o noua etapé e—‘
volutivid a segmentului medisn. Sint necesare: deci 8 masuri de
intregire: ' ‘

l

e
Hg
L.
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Pregitirea culminatiei, in noums redactare, se realizeazi cu efi~
cients sporitd, in comparatie cu prima redactere. Densitatea or-
chestrald pledeazd pentru un t u t t i, la care pienul nu per-
ticipid. Abim in segmentul retranzifiei, largit de la 2 18 T mi-
guri, intervine din nou pianul. Este moﬁentul cel mai desceperit
si lipsit de orice punct de sprijin pentru deducerea intentil-
lor compozitoruiul, Intrucit culminatia propriu-zisi reprecintd
o modificare esential¥ a primei redactiri, nu se oferd nici po-
sibilitetea prelufivrii ftranzitiei inifiale, din cauza neconcor-
danteld armonice. Peniru acest moment am recurs la continuarea
1iniei cromatice descendente in discantnl planulul - linie ind-
tietd de orchestrd -, pind in punciul in care inceps repriza.
Din materimiul motivic precedent am preluat idees:
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sl structura hemiolica specificé culminatiei, propunind~u:méf f
toares solu@ie'

Frrre—
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lntregite (2 + 2 +8 + 3+ 7), din care doar retranzigia con-
stituie un moment independent, lipeit de o sugestie din partea
compozgitorululi. Recurgind la: materialul motivic existent am
incercat s¥ pastrim clteva dintre elementele deja cunoscute,
servind astfel cel pugin ideea unitigii.

Ultima parte (Allegro gigcosa), utilizind un tipar morfolo«
gic mai pugin obilgnuit pentru un fingl - 4 B A BV,‘cu elemen-
te de ‘monaty - —¢lll pune probleme decgebite din punctul de vede~
re al reconstruirii ei, Schitele existente ay perm;s refaceres
integrels. Doar retranzitla intye B gi A N apartinlnd inigial
orchestrel, apare anulatd in gtime, fiind probabil 1ncredinta~‘
t4 pianuluil san inlocuitd cu o noux varianty orchestralé. In-

trucit nu exigty o certitudine cu priv1re la aceasta (degi nu— Ry
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mdrul m¥surilor coincide), am recurs aici la prime redactare.
Numerotarea mfsurilor din redactarea a doua duce la concluzia
ci Ricbter'a‘compus 3l o cadenta goligticd noud. Intruci* acecas-
ta ny a-putut £i gisitd, em pa&strat si aici veriantsa initials
& cadeniei. :

Celitdtile muzicale mle Concertului pentru pian si orches-
trd, op.SB,de Paul Richter justifici din plin necesitates unei
reconstituiri. Nobleyea inspiratiei melodice 51 fantezis armo-~
nicéd cuceritecere, amploaresa simfonicd, dublate de strilucire
instrumentald gi o scriiturd polifonici elevaty, sint insusiri-
le esentiale prin care aceasti lucrare de Pagul Richter se afir-

mi ca o imbogliire valoroasi a repertoriului concertistic gu-
tohton, Initiaetiva brezentdrii ei in concert public er fi cit
ge poate de meritorie.

La reconstitution du Concerto pour niano et orchestre

de ruul Richter

Hane Peter THrk

Résumé

Le €oncerto en si mineur pour piano et orchestre de Paul
Richter (1875-1950) & Joul, du temps que lfauteur vivait, de
nombreuses auditions, élogiées par la presse de son pays et de
1*étrunger. Durant la seconde guerre mondiale la seule parti-
tion - menuscrit de la version finale a €té détruite & Berlin.
Gréce & une partition de la premiire version et & des partions
d'orchesgtre de laversion finale, il & £t€ possible de recongti-~
tuer ltoeuvre. Le texte de la partie solistique a 46  subir
pourtant des adaptations pour le texte de la partie orchestrale.
Ltaudition Ae ce concerto d'expression romantique présenterait
un intérét méme de nos jours.

®

Die Rekonstrukiion des Klavierkonzertes von Paul Richter

Hane Peter THrk

Zusammenfassung

Das Klavierkonzert in h moll-von Paul Richter (1875-1950)
wurde zu Lebzeiten des Komponisten oft und mit grossen Erfolg
im In- und Auslend aufgefiihrt. Wihrend des zweiten Weltkrieges
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iss dag einzige Relnscrrlftmanuskrlp* des Werkes in Berlin ver-
Nichtet worden. Anhand einer ersten Fassung (Partitur) und ‘
einer Helhe O*Lneste stimmen der letzten Fassung konnte das

York regonsiruicr:i werden, wobel an einigen Stellen der Text

des Kilasvierparts dem des Orchesiers an?egllchen werden nmusste.
Aufflinrungen dieses romantisch ausdrucksvellen VWerkes wlren
auch heufe noch von Interesae.

v

The reconstitution of ihe Concerto for piasnc and orchestra

by Faul Richier

Hans Peter Tlrk

Summary

The Loncerio in h mimor for piano and orchesira by Faul
Richter (1875-1950) enjoved during the composer's life nume-
rous he ar;nvs, praised both in the press in the country and

abroad. Duriung ¥World Waer II, the oniy score~manuscrint of the
final version was desiroyed in Berlin. By means of & score-of-
the first version and a series of crchesira paris, the recons-
+itution of the work was made poszibls. The tert of the selo-
igtic part needed somes adaptationg to fthe texi of the orchesg-
tral part. The hearing of this concert of a romantic expres-
sion would be even today of a grest interest.
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0 EVOLUTIE A ORGANIZXRILOR SONORE DIN PRIMA JUMXTATE A
‘SECOLULUI AL XX-LEA4

Valentin Timeru

Socotim utile pentru inceput unele preciziri legate de ter
‘menii utilizatl, Categoria de organizare sonorX o privim in a-
fara oriclrul sistem de intonatie si vizeszZ exclusiv notiuni-
le de mcdal, tonal, atonsal, polimodal; politonal, pe cere le
vom pune in discutie in legdtur# cu aceasta. Un sistem de in-
tonatie presupune valorile sale acustice gi nagte in cedrul
cctavei raporturi intervalice proprii, prin care se defineg-
te ce .atare. Diferentele minime existente intre valorile acus-
tice ale diferitelor sisteme de intonatie nu sint codificate
in scrierea muzicall, deci sisteme de intonatii diferite pot
coexista in cadrul aceleiaei orgenizdri sonore.

~Modalismul si funcyionélismul~t0nal
Trécind pesté‘aspecful istorico«evolutiv 81 interdependen-
tedi lof.;retinem doar feptul ci modalismul, ca organizare so-
nord, a fosgt generat de o practicZ monodicX, pe cind functio=
.nalismul tonel apare ca o consecintd a gindirii armonicel. In
cezul modalismului gregorian, de pildd, materialul sonor se
grupafin,jt;ul unui nucleu denumit vox finalis, punctul de
tensiune &1 modului fiind repercussa, Relatia dintre finalis
gi repercussa, in cazul modurilor sutentice, era de facturi
virtual doﬁinanticé.‘pg'cind relatille dintre acelagi finalis
si nouajregercﬁssa a plagalului era de facturi virtuel subdo-
minanticl: o ‘

1.C. Ba 1 1.4 £, Introduction é&la Metstonalité, in: rev.
Polyphonie, Ed. Richard ¥ssse, reris, 1956, Pp. 33-34.




la do tonius X

' ve _sol plagius x

protus |

plagius #

deuterus il

:Pfagi,us v
Cbrttus v

plaglus V!

tetrarius vi

plagius Vil

acohusxi

plagtus Xi

1 " ionius
I IV v ! e ’
I protus
I IV :
i I .. -deuterus
T IV pione & ‘
Gy I gl deptopt sh E fritus
e IV IvI(VIT) L
I v : tetrextius
I IV _IVI(VII}
I vI asoliusg
I v iv(vI)

in distonismul pur al. gregorianulul, singurul sunet mobil
ere considérst si, care, in vel arie melodicd directy eu fn,
8¢ intons mai jos (B mollsj, iar In relajie su mi se indoua
natural:
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'Mcdalismul diatonic gregori&n m descoperd ined forta gensibi-
ledi, rémlnlnd,tr"ft&r‘"unul carecare simt muzical pentatonic"
Injeszul 11 modale bizentine esistEm la o evolutie a .
V,f%qnicﬁ;;napre turnuri melodice
eﬂde~intpna§ie-&parte de -cele cunoscu-
Aspécful‘eminamente omofon &l ‘muziecii
$,iu1ui gregorian) & dus- la organizéri 80w
iiei de tip melismatic., ;
‘5gcunoaete treli genurd:: diatonic, cromatic
; ecun&e mErite . netemperate) gi enarmonic (ca-
re foloseste sanf'bile de afert de ton) « Cele 8 moduri, denu-
- ‘mive ehuri —~oun acute 1r practice muzical# romineascd sub ter-
‘menul de glaguri,- s-au statornicit treptat in sfersa unui gen:

Glasurile‘l, IV V, YII, VIII - distonice,

Glasurile II VI - crnm&tice,

Glasurile III, (V, VII) - enarmonice

wGlasul sau ¢hul nu e mod, sau ton, cum se afirm¥ prea &~
desea, 81 niei formul¥ melodicH. El nu poate fi definit decit
inind seama de toate elementele sale esentiale, care slnt'
scara muzicald, genul cidruis ii apartine sceasta, sistemul ea-
~den$ia1,$1 - pomte mei mult ‘decit orice, in unele cazuri - for-
pulele melbdice“4.

In cazul gindirit tonal-functionale, materislul sonor éste
subordonat functiunii‘de tonics, ,Tonlca ins# nu este cepsbild
e se defini~péVea tnsfsl (...). 12 baza intfelesulul adéevirat al
func@iunii de tonicX gi al conceptului de tonelitate se afld
relatla armonicl doﬁinant%-tonicéA- axa principali a gindirit
functionale {...). Expansiunea spre cvinte supericard T-D apare
contrabalansatd prin funciiunea de subdominantl, care stabilegp-

oM

Modalul'biza’
(cara utilizeazé

2.k Jeppe 8emn, Contrapunct, BEd. maziealdl, Bucuregil,
1967, p.67.

3.Paleografis bizan%§a§$ in acest sens, este wilt el complexd
deeit csm apusechil, surpriazing ia eistem) shu de aﬁzii%x¥§
pi precizdri ssupra modulul dr intonsfie (a@ sare, in scost
waz, nu mal putem face ebgtracjiae).

4,8, 0105 anwn, Yurios bisericessed Le rond
de einpmuziesiosls pi DIGEREIROlEgLE, S wzenlE
regtl, 1857, vr. ﬁ%lmvég-
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te, cea superioaré
rioarﬁ echilibrnl‘

aegte rezultatul unui proces de tran@
ne in gindire plurifonﬁ o In~ac~

tionalismului -de mai tlrziuY. o \ »;
Prin evelutie, glndirea tcnalé"ébiA Z

sdi gl aga-numitele trepte secundare,

circuitului S-~T-Dsx :

vdctu. Plaéofc ’

Deplasarea centrului tonal prin f}
ereat un cadru precis al mcdulatiei, car
de sub hegemonia ambitusului vecal deven

t4 a gindirii functiOnale.ui~ o par ‘

5.H. P, g u r k Curs de armonie,‘vol I Conservatorul "G Di-;‘
ma", Cluj-Napoca, 975, Dpe H=b, :

6.Polifenia vocall a Renagterii oferd suficiente exemple de
utilizare e relatiilor dominantice intdrite prin forta sen-
gibilelor ad3ugate modalulul anterior (vezivmusica ficta).

i 7 Problema sensibilelor fiind de important¥ covlreitoare pen-
“tru organizirile sonore ulterioare, o vom: trata pe larg in
paragraful urmitor. :
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CER

" Din relatiile ‘n&écuté intre tonalititi Inrudite, fiecare cu
p;:'Qpr’iiVle el yfu-‘n‘ctyiuni, s-au statornielt functiuni ajutitoare
- aga-numitele dominante interiomre:

B | REECcE—— | ey

5§ T B b
DS) L)
TT7b1

Cit#m in acest sens un concludent exemplu din literatur¥: in-
troducerea pirtii I din Simfonia I de Bee t hov e n:

, Adqgﬂo

Vi 1 E
‘[po €=
—
T I
, e : = T = =
i7b v v Vi i \4 i
ps—s D& _p D
ol ‘

Dintre dominantele interioare, cea care a primit o ponde~
re deomebitd In circuitul funof{ional este contradominanta, ca-
re‘, prin utilizarean diversslor sensibile ariificiale, imbracd
forme de existentd tot mai proprdi functiunii de dominenti e

dominanted: A "
04 i IA)
g L
7
@ P
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Sensibila
Spurieam In peragraful anterior cﬁ ponderea gwaﬁita@ionalﬁ

‘purtetd de snumite sunete va cere cu necesitate rezolvarea lor,ﬂlf,

cerintd obiectiv-muzicald ce devine lisnt " . qﬁf
pentru intreg sistemul functional. uiato~¢";
nia Igi’ selectioneszd singurd cele doué
sunete cu virtuelitdi de sensibil¥: « , , -
Poate nu in mod gratuit, relatia melodicé directé dintre ele 8
generat atitea controverse plné 1a atributul de “diabolus in '
musica”, Am remarcat ‘de msemenes. ci aceastd confruntare melo-
dics era evitat# in svul mediu prin intonares diferitﬁ e lui
si. De asemenes, este demn de retinut faptul cé tendinﬁ& de re-
zolvare gi virtualul punct de echilibru al acestor sensibile :
realizeazi fiecare in parie o unltate denumité uzual Bemlton 1'

diatonie:
atonie: 0 /,,N\\ //’—S\L_

4L £ } :
8~

In studiul nostru "Schité de sistematic¥ a modurilor"” a-
firmam cf sensibila gi,in reletie intervelicy diferitd cu fun-
damentale, genereazi intervelul caracteristic al modurilor de
stare majord, gi, In compensatie, gensibila fa, In' relafiile
gale intervalice cu fundamentale, genereaZé intervalulxearac-
teristic al modurilor de stare minorid.

Sensibile fiind un element de relatie, un aetfel ée ‘sunet-
poate s& fie in primcipiu ‘oricare altul,’ definitoriu in acest :
sens fiind contextul in cere apare. Pentru eimpliflcare, ‘redu~
cem relatia la un simplu interval, ale cirul elemente le in=-

terpretdm succesiv drept sensibile:

2 ' . oM
Q = = g:‘ == 2/'..“ S oS
RS Rl R S e A
P AL S, ] |
vo too® — P Sve—
‘Fe\/ S N

8.Vezi: Iucriri de mugicologie, vol.6, Cluj, 1970, pp.1E7-180.
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Sunetele in relatii interwvalice perfecte nu gint sensibile,
ci puncte de repaus (relatia respectivd meritlndu-si atri-
butul de perfect)

Tntervalele variebile, mérite gi micgorate, se nasc de
obicel din relefisa & dou# sensidile contradictoerii, iar re-
zolvarea lor fireascy pe un interval perfect int#regte cele
afirmate anterior:

9.0 singurd exceptie o gisim in intirzierea terfei prin cverti:

4 sau

%ﬁ@;—_&_—; Br=—a=

este ceea ce au intuit medievalii in consonenta imperfec-~:
‘td a cvartei.
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Tritonul gi r8sturnares sa,;condensate~infre0'funétiuné; ii
day maxing fﬁrté gravitationels; nu Intimplétor, in seriitura
la dou# voel, o dominant# puternicé este esentializaté prin

terta gi septima sa:

Cvarta micgoratd (cvinta mEritd), in schimb, prin impli-
catiile bifunciionale primite din parteakelémentelor ei, se
sutoanuieazd fie prin enarmonia temperatd (tertd mare,respeo~
tiv sextd mic),fie prin subordonerea unei sensibile celei-

lalte: 0 g
o R

—r 1 L‘“‘I)‘*‘J‘

In general, intervalele m¥rite gi micgorate confin doul sen-
sibile contradictorii care dezvoltid In rezolvares lor o anue-

- gxemplu celsbru din Simfonis ¥r, 40
K. ¥,55%0, de Mozart, p.l.,42 ma&suri
inzinte de reprizaa ¢itat de Schin-
verg, mei siez pendtru inzsidenie 291
diez 131 %ﬁa%* (F&rmonialahfaq e

i 2‘33&‘{1’ z&@”)‘ by ’< K‘;’;»»EE 3 v @lﬁ y o
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me- i’drt

egégtriﬁe#ﬁ, néap@tﬁiv centrifugs:
Ihmgrva®e~ﬁ§¢i¢e» Ihtervale micgorate
Réiol?&?EAGénﬁﬁifﬁgé ' ‘Rezdlvare céntripeté

‘Pilonii functionali ai unei tonalit¥yi se gisesc in relatii
:Viﬁtervalice perfectew‘celelalte sunete ele tonalit#tii se gi-
V\seso;fabé ‘de. fundamental§ in ralatii intervalice varisbile
? (1n §rind agartenenta la un ethos modal)

3
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2
:
J
<
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In mod cu totulfparaduxal, sistemul -de intonatie bine temperat,
: care ‘a contr‘buit hotérltor da sintetizarea funcgionalismului,
~feste totugi un sistem fir# sensibile. Selectionarea & 7 sune-
Cte naturale 51 5. sunete ‘alterate @ permis realizarea unui cir-
: cuit 1nchis de moduJatie‘ cel 12 centri tonali real existenti
ge: af1§ in relatie de inrudire, Simplificarea sunetelor alte-
rate a dat ‘0 solutie de compromis pentru sensibile, Intrucit

aceeagi valoare acustic§ nu poete servi atit sensul ascendent
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¢it si cel descendent. In aceasté slmplificare 8 oromaticii
temperste gisim gi noue scceptiune asupra enarmonieil,. “Prin
coexistenta cu celelalte siareme de intonatie, urechea -corec-
teaz¥ subiectiv sensibilele uemperate dupd gensul ‘care-1 deduw
se din contextul muzlical: ‘

SUBIECTIVA
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Neomodalismul si atopslismul
Exncerbarsa cromatismului in creatia compozitorilor roman-

tici tirzii, cregterea demsitijii armonice pin¥ 1a sdevirate
liniarit¥yl ermonice, duse prin simultaneitate la paroxism,cO=
roborat¥ cu neafirglteis. dedubliri enaermonice, au impinsg funce
tionslismul tonal pind ls anulares Porgel sele gravitationale.
Aceagti adevirati suprematie a sensibilelicr a restrins spajiul
funeyional doar la o convantioJEL§ cﬁnfruntaﬂe s douf acorduri
fivese inlinfuite. Huzicologls marcheazd acest moment de eriz
a functionalismulul toh&l prin ereafla de maturitate & 1lunl
Richard Wagner, incepina ou Iristan gi Igoldn .

11.Aceastd adeviratl distenie prin interpretare!
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In aceasté sltuaﬁie,rea Lo fireascd de & elimina sensibi-
lele’ prxn organlzari sonere anhemitonice p8rea o soluyie de re-
Narile dnnoiri-ale lui D e -

dresare & wu21013 pe. fégasuri noi

bou g s y

v se baaeaaé tocm&l

pe aceste tipuri de orgeniziri so-

nore. Pentri urechea hlpersen51blllzata de prea multe suspengi-
un1 gl tension¥ri armonlce intrerupte de alte ‘intercalfri func-
tionale, aceste structuri pur diatonice, care par a evite semi~
tonurile; institulau o binemeritatd epocéd de imponderasdbilitate

functionalé

Sistemele pentatonice Je putem grups in trei sfere de in~
~fluenta, in functie de suneiul de bazd al gicnonuluilj Piecare

avind 5 moduri:

f-;istczmui SOL

FA

O X Ya Lo 3z, r——-—-'—-mex
SN Bty | % ; sl ;
II O k%) i s Ny 4] 14 }(‘ 3] o C 1 ; H
I€2§,Qﬁﬂ,ﬁ:,,,j P ! S R T ‘aLJi«@
. = + & o 4 i
e/ B \ PR
: } ! ] 3
jrrme——— 1 — 4
Q Y1 : o ! prorem— ALk | N ! |
P PN O ] Y 5 i LI A @ A i :;\
I P T o e i e S DO S Sl 7 o M R
R i PN (M i ¥ N o
e/ T T ; T AP
]
} ) i
T Y ) e | Yo
at = . ¢ - Sy & . Pon) M
e e i o e L i ——
— 14 By T~ 3 ; 4 2 o T
</ e ; . inCpL
i X
1 I
A i Ng > |
Mayr— —gwro—so e — ]
e/ Q_\J 1 T
H
s : } i
i
Hq Yyl Y4 !
j) b ey % YN ] X T prm—— A
P 5 L I wias @ Foko Sy ki
" N 9%, L Fo | B S b
Bl i PN A he——— ? o )
g ,3 S ) e ‘J i) S i, i
Tormin i td i
KEQGﬁrﬁ in mod impramriu B Post denumith &tﬁﬁalﬁ wal degrabd

SEupratonelE (6. B »

cald, Pucurenti, 1H%A87T, @»@%3}«

13, Termennd aparbing

ng (‘*ﬁ;‘ﬁra ] pofé&f’)} A

23 01 u, Opere, wol I, Bd.

WAL L

Juil PFugo Riewann {vesi 0. Br 8311 o4 w




138 ' .

Un sistem pentatonic aduce sursiele la o anunitd egalitate
funcyionald, fiecare treapté pntlm& €1 substituit® prin cea~
lalt¥, Pinalele pot £i schimbate ou ugurinté 1ntre ele, Totugi,
anumite relatii modale se desprind vizibil din practica. pentae
tonicd, referindu-ne in speci- : 1 ‘
al la frecventa relatiei I-VI:

Precerea de la un sistem pentatonic la celdlalt este denumiti
de Brdiiloinu metabol14

prin eliminawa i do

0 T f Voo e
I‘\. gr—— ¥ v (‘yc f— - QU [r\y’:} —
 Fian WL ¥ Po W T P T e
AN ¥4 o = ‘ﬁ& o ey T
) A~ L st

T 1S

‘{'L’Q (Z’.'}L?’Qtﬁd Yea }L& v

Circuitul complet aifmetabolului pentatonic mercheaz# o virtu-
alitate tonalX de $tipul T S D 7 (mai precis anumite ecouri ta~
nal~funciionalel); prin evitarea sensibilélcr dispare Insd re~
latia dominanticl directi:

primul sistem al doilea sistem al trei?ﬁi sistem

I VI v TT T TII

Reletii plage-Relayii plagale impuse de al doilea metabol

-1e impuse de
primul metabol ( ¥ VI c E} VII )

In aceeasi reactie contra exacerbirilor cromatice se incadrea-
%8 gi organizBrile sonore bazate pe sgcara hexatonald. Sint mo~
duri cu transpozitie limitetd ce au de fapt numai doud stiri

de existenti: modul 4 I S modul 2

\/
g ! | e |
t ho@ 7 1‘? ]
% %;Q'H I i i } : :
2 3 4 56 ()7 8 8 0 M 42 (7)

14.Metaballo -~ in limba greacé {nseamni a se deplasa, & schim-
bae locul (vezi gi C. r8iloimu, op.cit., p.283 gi urm.;
pp‘ 444‘445):
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Game hexstonelf si unica el transpozitie epuizeazd totalul cro-
matic prin succesiunea de tonurl, cele douf entitiii struvctu-
rale alidturindu-se prin tertd micH, respectiv secund¥ micH, in
cazul repetfrii sunetulul 1. Tendinta de valorificere a fol-
clorului pe baze neomodale a gizit nenumirate sugestii la De-
bussy, toemsl in acest nou tip de loglicd armonicéls.

Ia polul opue al organizirilor anhemitonice se situeszi
dodecafonia, cere apare pe THgagul aceleiamgi reactil contrs
exagérérilor eromatismilui funé@ional. Schdnbdberg isi
propune © orgenizare sonord care si serveascd ,un stil bazat
pe tratares disonantei gi consonantel prin consideratiuni egz~
le gl renuntares la suprematis unul centru tonal"1 « Acest
wod de orgenizare sonord izvorit dintr-o gindire temperati pu-
ne conventia acestui sistem de intonatie lg rang de principiu,
2liminind sensibila chisr si in reletie memitonicl. Baza orge-
nizérii dodecafonice este seria, care se constituie ca entita-
te prin rigoares irepetabilitBtii vreunui sunet pind la epui~
zarea totelului cromatic. Intervalul primeste in serie un rol
hotéritor, insi {ot prin conventia temperati se renunti la a-
tributele sale calitative17. Cele patru stdri ale seriei (se-
ris originald - O, inversarea seriei « I, recurente - R, si
recurenta inversirfl -~ RI) se bageaz¥ in exclusivitate pe tra-
tarea intervalului in sine:

15.Hexatonelismul & dus la emanciparea acorduluil mirit (vezi
Schdnbereg, op.cit, pp.470-471).

16.4. SchBdnberg, Lo compogition & douze sons, in:rev,
Pelyphonie, nr,IV, Ed. R, Lesse, ParisS, PDeddi~io.

17.,Da die harmonischen Bezishungen der tomalen Musik in der .
atonalen Musik keine Rolle spielen, sind Bezeichnungen wie
‘grosse Ters', ‘reine Quart'y; *‘verminderte Quint', usw.ge~
genstandslos {...). Worauf ez in der Atonalit#it tatsMchlich
ankenmt, ist nur die Summe der Halbibne eines Intervalls:

et lwias]

‘"i:%z‘:’.«.b._mw ok T ) m&mé}um qugliﬁﬁi::s‘:t:_

D Dy B S S SO
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B, X% en e x, 2uiifion Kombrapunkistudisn, 3d. Schobd,
m&ﬁﬂzw 1952, 9,255 .
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Seriile puteau fi segmentate In tronsoane, de exemplu in doul
tronsocane de gase sunete, in trei tronsoane de patru sunete,
gau in patru de cite trei sunete. Segmentarea tronsonici di-
des posibilitatea construirii unor serii speciale, cum ar fi
seriile simetrice:

ﬂ@ [« At hov b
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{7513 S |0 M 7w T

e T =

* bo ©© hokhe

In scest caz, ins#, se limiteszi struciturile utilizate prin
repetabllitetea tronsoenelor in diversele forme ale seriei
{in 48 gtructuri de bazd, 24 coincid drept consecintid a sime-
triei respectivel9).
Serii ale totalului intervalic (All-Intervall Reihen)
Pentru & se obiine astfel de serii, care s# contind toa-

18.Exemplul epartine lui Sec¢h B8ndberg (op. cit., p.26).
"19.E. Kr e ne k, op.cit., p.40
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te intervalele posibile Intre cele 12 sunete, era necesari di-
rectionsrea geriel intr-un singur sens:

P

e —— gq &=
ol

Ambitusul general al seriei atinge 5 octave gi Jumftmte, res-
pectiv 66 de semitonuri temperate (1 +2 + 3 + 4 +5 +6 + 7 +
+ 8+ 9 +10 +11 = 66)°°, "

Stravinsky, in perioada dodecaionicd, reintroduce.
in economia geriilor gravitet{is sensibilelor, dind prin aceas-
ta o solutie de compromis intre neomodalism gi serielism. ,Sa-
voarea elementelor pe care le sintetizeazi rZmine diatonici.
Dar ceea ce este nou pentru Stravinsky este faptul cd asemenes
elemente nu mai epar eterogene din punct de vedere iomal, ci
unificate de siructura seriald. $i se pune intrebares dack
Stravinsky n~a contribuit intr-o misurd mai mere decit Ber
sau chiar Sch®nberg in & da un réspung problemei formulate de
Schanberng privind «chestiunea daci modul in care se leagi
noile sonoritidii nu constitule tocmai tonalitatea unei serii
de 12 sunete », Si va fi poate aceasgta garcina specifici pe ca-
re Stravinsky, conform carscteristicilor naturii gi & sensibi-
1it¥tii sale muzicale o va fi indeplinit in cadrul istoric al
dodgecefoniei (...) Intervalele seriei sale suferi o atracfie
tonali,deoarece el compune vertical, sim{ind armonic, age cum
f8cuse Intotdeasuns "22.‘In pline cButiri de & se gési noi so-
lutii de ordomare & limbejului muzical, apar si tendintele po-
litonale sau polimodele, care ni se par in perspectiva timpu-
lui mei degrabd stratificiri liniariste, discordent rigide,
decit tipuri de orgeniziri sonore.

0 alt¥ tendintZ este ces aga-zisi Jfizicalist¥", in care

se incearci o ierarhizere & materialului sonor dup# legile na-

20.E. K¥ e ne k, op. cat., p.50.
21.A. SchBnbereg, op. cit., p.467.
22.R. V1 a d, Sitravinsky, Ed. muzicald, Bucuregti, 1967, p.227.
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turaele ale acusticii. Hindemdi th propune, de pildi,
selectarens meterislului de lucru prin alegeresa armonicelor
sconvenabile® proiectului siu organizatoric, si,la un moment
dat,se vede in imposibilitates de & ImpHca sistemnl netural o
cel temperat, clruia, FErd s& vres, 1 se subordoneazd, Soluti-
ile propuse ge Incadresazi pini la urmi tot intr-un sistem neo-
modal integrat. Pe sceeagl linle amintim ¢8 gucecegiunes naiu-
rald & armonicelor a sugerat diverse tipuri de stratificlri &=
coydics, culminind cu Infranda gi Ultranda lui R o b e r t
Dus saut, adevirate ¢ 1 us t e r g temperate;

ey
b8 -
d 4;5229¥L =
Af. d o ]
. t‘; 5 foend L]
'\.ﬁ :‘\ Ll
g} o
e
e h i .
P o bp" ‘L t‘\%
Ukvanda In%mnda

Egte adevirat od,din punct de vedere ml coniracgtului consonan-
%8 - digonaenti,aceste complexe acordics erau o solujie, fnsi
ventru o eventuald organizare sonori nu sugsreazd nimic nou

{a sze vedea sensul termenilor in Ilarcugse de la Musigue)

Prin influenfs folelorulul asupra creafiei culte se cris-
telizeszd treptat clisve gistems de orgsnizare sonord de tip
ngomodals sistemul modal acustic, armonie, al succesiunii tone
gemiton 31 al treptelor fluctuante.

Sistemul modal acustic sste definit de cvaria micgoratd
acustlicd - acel interval natursl existent fn scare unor insge
trumente populare:
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Modurile succesiunii ton-semiton sint cunoscute gl gud de-
numiresa de modurile Korse kxov-~Me ssiaen 4, ele

~ ?

sint, de asemenes, moduri cu trenspozifie limitati:

/} TON SEMITON

B . ) T : =
———
YTV T &§ T § T S

n SEMITON TON

Aok [ %) O

Pentru acelesgi solutii neomodesle de reintegrare & sensi-
bilelor_ in totalul crometic opteazX gi orgenizdrile modele cu
trepte fluctuante.

23, P, Hindemith, Initiere in compozitie, Ed. muzicell,
Bucuregti, 1967, p. 37.

24,0, Me s s 1 & e n, Technique de mon langage musical, Ed.
Leduc, Paris, 1955.
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Orrenisetions sonores dang le musigue de la premidre wmoitié

du Thea sidcls

Vaientin Timeru

Régumé |

Le travail définit le terme d'orgsnigetion sonore - dans
l'sccepiion du modal, tonal, hexatonal, dodécafonique, sérimic
godécafonigue, ndozedal, gamme ton-demiton. Chacun étant en-
vigegzd du point de wue 4 son évolution higtorigue et de g8
Fization dars 1a crdetion musicele de. la premiére moitif de

o

A
PN ER |
netre sisole,

Diansiiche Orzanisierunzen in der Mugik der srsten HElfie
&

weray Jehrhunderts

Vealentin Timara

Zusamnenfegsung

. Die 4rbeit umschreidi dem Begriff der klanglichen Orgae
nisierung - in ihrer modalen, tonalen, hexatonalen, dodeka-
phoriiechen, seriell-dodekephonischen, nsumodalen oder Ton-
Halbton-sysitemischen Bedeuiung., Jede dieser Kategorden wird
vom Stendpunki ihrer historischen Entwicklung und ihrer Wire
kung im eusikalischen Schaffen der ersten HElfte unseres
sahrhunderts befrachiet, '

Sonorous orzanizations in the mugic of the firat hslf of the

20=th century

Valentin Timaru

Summary

The peprer definez the term of sonorous orgenization - in the
aeoeption of modsl, tonsl, hexatonsl, iwelve-tone, twelve-lone
row, neocmodal, tone-sewmitone scale, Zmeh Is regarded fron the
voint of view of its historical developement snl 1t establie
ghing in the muagicel sreation of %the first hall of our Senbury.
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ARMONIA - FACTOR DETERMINANT AL EVOLUTIEI
CULTURII MUZICALE EUROPERE

Ede Terényi

Cuvintulﬁarmoniéﬂ de origine greacd, insesmn& ordine, potri-
vire. 1a greci, in teoria muzicii, indica girul organizat al su-
netelors gama, He i nr ich H Ueschen, in studiul siu
Der Harmoniebepriff ;E\Musikscgrifttum des Altertumg und des
Mittelalters, trece in revisti opt semnificatii ale cuviniulul
armonie; fncepind cu Platon si Aristotel, prin Glareanus, pind
la Zarlino. In acesstd ingirulre meniionenszd printre aliele ci
armonia=muzici=melodie, iax cﬁ'ultima,harmonia:concordantia
(consonanti). Incd din 1475, Johannis Tinctoris,
in primul lexicon muszical, Jerminorum Musicae Diffinitorium,re-
luind Ingelesul grec al armoniei,constatii: ARMONIA est amoeni-
tas quaedam ex convenlienti sono causaia®™. Explicarea a Incd dould
cuvinte~titlu din lexiconul lui Tinctoris clarificid si mai mult
sensul notiunii: LMELODIA idem est quod armonia, MELOS idem est
guod armbnia®, Este interesant faptul cd desl se ocupd detaliat
de problema concordantei gi discordantei (care apar in cuvinte-
titlu), pe 1ingd scestea face o diferentiere Intre doud sunete
simultane (goncordantial) ssu succesive (conqunctio) la aneliza
intervalelor, si, mai mult face mentiune despre proporiio in-
tervalice. {raportul sunetelor din seria armonicelor); totusgi,
concordantia nu este denumiti® armonie.

Bartolomeo Ramilisg de Pareja devine
abia in 1480 mpir#torul teoriei celor treil sunete (trias srmoni.
ca). Premergitorul tul, in Jurul anilor 1300, W &2 1 $ e » O=
ding+tomn, gl apod Plr ogdoednmu g, in 1412, Imbriti~
geazl meeasi® jdee. JOo g e f f o Zarli n 9, slevul lul '
Wilaer t, ageand platres de temelie a arwonlei modexme in
Istitutiond heemoniohe (1558), pe urmele lui Pl e ¢ o Aron.

Dar pind ez stiucinpile verminal@ iow mumels de simomiz g .
ajung 18 nivel ds iteyminologle, practies muziceld a creat de
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mult timp deja acele legitdti cere determini dimensiunea vertica-
18 a muzicii europene pentru secole. Acestea izvorisc din doud
inclinatii muzicale: prims creazd - sub influenya seriei armoni-
celor - structuri verticale, si aceasta devine sonoritates ideald
care triumfi peantru prims datZ gi ramine valabild de-a lungul se-
colelor; a doua e de naturd geometricd gi, degl e mai veche in
ceea ce privegte prezenta el in structurile melodice (pentatonis
are structuri de secjiune de aur), abila tirziu si cu greu a pu-
tut si~si facd drum pind le cucerirea dimensiunii verticale,ceez
ce In final va insemna cea mai mare cucerire a muzicii secoluluil
al XX-lea.

Cznonul verii sl lui John of Fornsete (1250)

este intiia creafie izvoritd din primul sistem armonic (bazat pe
seria sunetelor partiasle) si este totala izbindd a simtulul armo-
niec. Concomitent, in muzica Europel se mai Intflnesc des forme
ale structurii verticale geometrice: cvarta gi secunda su incd
un rol important. Deocamdati domnesgte o dezorientare in privinta
izbinzii vreunui sistem de gindire srmonici.Trec secole de luptd
tenace si Indelungatf Intre aceste sisteme.

Ars antigua a lui Leoninus giPerotilinus este
inlocuiti de Ars nova, prin Machault gi Lendino.
In cadentele 1lui Machault, inlintuirea gravitationald (acord pe
sunet partial la acord pe sunet fundamental) apédre cu o. surprin-
z&toare consecventd. Cu aceasta, se statorniceste definitiv in
muzica europeani supremajia gindirii gravitationale. Urmeazi, ca
0 noud etapd in aceagti direcfyie, fixares modulagiilor, luind
drept model raportul de sunete pariiale, si, in cele din urmi,
gtabilires ordinii tonalitdfilor in formele ciclice, fundamenta-
t4 pe aceleasi legititi. Sistemul gravitaiional se extinde de la
recuncagteres unité@ii trigs armonica pin¥% la cuprinderea totall

a sunetelor pariiale intr-o unitate verticald gravitationali.In-
cluderea unul nou sunet partial aduce cu sine modificarea ordi-
nii in structurile verticale gravitationale, stirneste proteste,
iar compozitorul IntimpinZ dificultd{i. Problema consonantei gi -
disonantei devine prinecipali . In esent¥, istoria sistemului gra-
vitational este istoria consonangei si a disonantei. Aceastd pro-
blemi apare cu atita fortd, incit doud idei esentiale sint trecu-
te cu vederea; piima, ci orice sunet partial nou,considerat la
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inceput drept digonant, cu tdmpul este acceptat ca gi consonent,
tocmal fatd de sunetul partiel care ii urmeazid, considerat diso-
nantl; a doua este o Intrebare: decd ordinea esrmonicd bazati pe

seria sunetelor parjisle este exclusivd gi unicid?

Acordul perfect minor nu se Incadreazd in siructuri armonice
gravitationale. Secole de-s rindul mu este un acord de incheiere
definitivd. Diferite teorii, pind In zilele noastre, incearci in-
cluderea sa in sistemul gravitational. J. Zarlino 11 d3 de-
numirea de ,divigione gritmetice®s R 1 em a nn il deduce din
sunete partiale infericare gi consideri acordul minor contrastant
gl lui do -mi-sol, acordul fa-~la bemol-~4do.
kainou, Michelangelo Abbado, in lucrarea sa
Sulllesistenza dei suoni armongg;?, & pus din nou problema exis-

tentel gi poszibilititii de demonstrare a seriel sunetelor partis-
le inferiocare. Trisonul minor nu este singurul care nu ge incesdres-
z4 in girul structurilor armonice;le fel,acordul de septimd micge-
ratié (bineinteles, gi acordul micgorat)si acordul mirit - ca si
amintim doar pe acele acorduri care de secole persisti in corela-
tie cu acordurl gravitationale, Este de inteles cd sint tratate

ca disonanye, avind elemente striine. Problema dacd aceste arme-
nii strdine pot fi cupringe intr-un sistem gi dacd amcest sistem

- care nu se¢ hazeszd pe armonie gravitajionald - poate avea ace-

‘eagi valoare ca gi gistemul obignuit si acceptat de muzica euro-
peend, e fost utilizatd In practici, dar teoretic s-a rezolvat a-
bia in secolul gl XX~lea. Acemsti aplicare practici este mai de-
grabd intimpldtoare gsi, chiar dacid ge intilnegte constient la Ge-
sualdo gi Bach, apare doar pentru moment. Dar aceste a-

- parifii momentane demonstreazd cZ posibilitates congtruirii di-
mensiunii verticale cu structuri geometrice, constrinsd la oexis-
tentd doar perifericd, persistd de ls heterofonia gi polifonia
populard, prin Ars anticua, pind in zilele noastre. Dar care este
forya vitald care achioneszid aici invariabil? .

1.5pre marea ulmire a contemporsnilor sii, Beethoven incepe pri-
ma sa simfonie c¢u un ecord de sepiimi de dominanti, Injelegem
acegstd surprindere dacd avem in vedere intrebuintarea septi=~
mel pregititd gi regolvati cu ailte migeli de-am lungul secole-
lor, insintea lui Beethoven. In muzica ugocard contemporsnd ine
g8, septima Iin acordul finel esfe unr lucru chignudt,

2.40te maglcolopion, IV/1964,
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Este proporiionalitates geometricd existentd In materis orga-
nicd, transpusf in materia muzicelé.

In alcituirea corpului uman,secfiunea de aur este dominantid
{conul de brad, melcul nautilus-cochilia etc. au de asemenea
structuri -de acest fel). In arhitecturi, arte plastice gi in toa-~
te artele; aceastly sectiune geometricid joascd un rol important in
consiruirea proportiilor, formelor. In muzicd, apare simultan cu
primele melodii create de om.

Melodicitatea si simful armonic ce izvordsc din fenomenul a-
custic al seriei sunetelor pargiale, in mod firesc, premerg gin-
direa armonici bazat¥ pe siructuri geometrice. Acestea din urmd
se renlizeaz¥ prin participarea directd s omulul. Este de inge-

. les c&, pentru creares acestul sistem, muzicianul secolului gti-
intei a avut curajul necesar.

Din punctul de vedere al dezveltirii culturii muzicale, des-
coperirea gi recunoagterea celor doud sisteme srmonice are un rol
deosebit. Constatarea formulatid de mal multl compozitori ai se-
colului al X{-lea, ci rezervele de energie ale armoniéi‘ar £i
complet epuizate, dupd o minutioasd analizi se dovedegte ci se

_referi doar la sistemul gravitayional. Sistemul consiructiilor
geometrice, Iin schimb, oferd noi posibilitdfi {deocamdatd ne g&-
pim doar intr-o fazd incipienti in ceea ce privegte nivelul cer-
cetirilor in acest domeniu, desil practica muzical¥ prezinti re-
zultate mult mai avansate) ’

Existenta & doud sisteme armonice nu este seslzatd de opinis
muzicald generald. Greutatea orientirii este sporitd si prin fap-
tul ci cele doud sisteme armonice sint concomitente si uneori
contopite. Muzica ugoard este cuprinsi intre limitele primulul
sistem (gravitational) - si o mare parte a muzicii culte (neocla-
gicismul) se incadreazd tot aici»;iar muzica seriald se supune
gistemulul dismetral opus. Sint gi unele orientdri ce tind spre
contopirea celor doui sisteme, atit iIn cadrul unel lucrdri muzi-
cale, cit gi & unei pirti (B ar % 6 k).

Problema disonantei este diferit¥ gi se formuleazd diferit
in urmitoarele trei directiis prima se preocupd in continuare,in
cohceptla veche,cu problemele traditilonale de disonantéd-consonan-
483 a doua, in schimb, socotegte disonanid orice structurid verti-
cald gravitationald (de ex., d o ~m 1 ~ 8 0 1); In cea de-a tre-
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ia direcyie, in cadrul unei lueriri se disting divergentele in
ceea ce privegte raporful dintre disonenti gi consonantd,

In problema cromaticii, un rol hotdritor il are separsgrea ce-
lor doud sisteme armonice. Despre cromaticd, in adeviratul ei in-
teles (colorit), se poate vorbi doar in sistemul gravitationalj
in sistemul geometric, insi, cele 12 sunete intrebuintate sint
absolut egale intre ele. Pentru cele doud gisteme armonice se fo-
losegte aceeagi notatie muzicald, desl aceasta a fost conceputd
pentru gistemul structuriler gravitationale; in felul acesta, cc-
tava micsoretid - foarte frecventid in sistemul structurilcr geome-
trice - ge noteazi de obicei cs éeptimé METe.

In analiza structurilor verticale mai complexe, putem obger-~
va raportul dintre structura de bazi gi sunetele striine, ele gl-
cdtuind o structuri verticald unitari, creindu-se gtraturi a-
cordice cu echilibru de atractie si respingere intre ele, Aceag-
t84 etructuri verticali este extensibili gi orizontal , generind
succesiunile acordice nongravitationale, succesiunl ce parcurg
cercul tertelor mici sau stabilesc un echilibru pol-antipol.

Cele douZ sisteme de structuri verticale pun gi problems con-
cordantei dintre muzicid si spativ. Muzica bazati pe sistemul gra-
vitational isi pierde efectul Gaci se inregistreazégnond& in
gchimb, efectul muzicii bazate pe sistemul structurilor geometri-
ce sporedte. Muzica de starea a doua cere un mediu specific,sdli
de concerte specisle, aparata] perfectionat de transmitere si in-
regigtrare a sunetulul. In primul rind necesiti auz muzical deo-
sebit de receptiv si o imaginatie muzicali. la ora actuszlid, in
educatia muzicald predomini studieres gi exersarea muzicii baza-
te pe sistemul structurilor gravitationale. Astfel,in problema
consonanjd-disonanti apare o imagine foarte unllaterall, si rezul-
tatul ar putea - fi totela respingere a oricirei alte stdri a my-
zicii,
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Linarmonie - facteur ddterminant de 1'¢volution

de la culture municale curgpdenne

Ede Terényi

Résumé .

‘Du point de vue du développement de la culture mugicaele, la
découverte ¢t la reconnaigsaence deg deux sysibmes harmonigues
{1e systéme harmonigue gravitationnel: des structures vertica-
1lecs basdes sur des harmoniques, et le systime narmonigque géomée
triques des siructures verticales basdes sur la section d'or
et sur des syméiries gfoméiriques) a un rflie particulicr. La
congtatation formulée. par plusieurs compogiieurs -du XA-c sifcle,
notamment que les réscrves dfénergie de 1'harmonie seraicni com=-
pletoment douisfes, stavire Gtre valable, & lz suite dlune ana-
lyse minuticuse, pour le systdme pgravitatiommel scul.

Ilexiptence des deux systdmes harmonicues n'est pas saisis
par l'opinion musicale gé€ndérale; la difficulid de 1ltordemiation
est augmentde aussi par le ¥ait que les deux sysilmes harmonigues
sont concomitents et pariois confondus.

Pour le chromatisme, la séparation des deux sysiémes harmo-
niguey a un rile déeissif. On peut parler dtun chromatisme,dans
le systlme gravitationnel; dans le sysilme gdométrique, en
échange, lcs 12 sons utilisés sont perfaitement €gaux llun vis-
g-vig do liautre.

T
ul
t

Ble Harmonie - ein determinicrender Paiitor

in dor Eatwicklung der europfischen hiusikkultur

Zde Terdnyi

Zugsammenfassung

Vom Standpunkt der Entwicklung der 'Musikkuliur btetrachiet

hat die Entdeckung und Anerkemnung der beiden Hermoniesysicme
das harmonische Gravitavlionssystem: vertikale, aul (berttne
bagierende Sirukturen, und das geomeirische Harmoniesystem:iver-
tikale, auf den Goldenmen Schniti und aul geometrische Symmc-
triern bagiercnde Strukiuren) eine bedeutcnde Rolle. Bine Reihe
von Komponigten des XX. Jh. machten die Feststellung, dass der
Enerplebestand der Havmonie endgliltip ausgeschBpft sed. bine
eingehende Analyse beweist jedoch, dsess sich diese Fesistellung
aur auf das Gravitationssystem bezieht.

Die Existenz gwelcr barmonischer Systeme wird von der silpe-
meinen musikalischen FPachweld nicht wahirpencmmen; die Schwiew
vigkeit der Orientierung wird such durch die Tatsache crhlbi,
dass die boedlden harmonischen Systeme glelehzeiiis sultsuchen
und monchmal verschmolzen sind. :

in besug auf die Frage dey Chromatik, hat dis Prennuag der
beiden harmonischen Systeme 2ine entscaeidende Rolls. Uber dile
Chromatix in ihrer sigentliichen Bedeatung {dile arbe betreffend)
kenn nur innerhald des Gravilutionssyvtems die Rede sein; im geo-
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metrischen System jedoch sind die 12 verwendeten T®ne absplut
gleichwertig in ihrer Bezogenheit zueinander.

Hzrmonv-g determineting agent in the evolution of

Eurcpean mueical culiure

Ede Terényi

Summary

From the point of wview of the development of musical culture
the discovery and the acknowledgement of the two hermonic systems
{the gravitational harmonic system: vertical structures based
upon harmcenics, and the geometricel harmonic system: vertical
structures vased upon the golden section and geometrical simme-
triesg), haes a special part. The statement formulated by sesveral

-20ih cenvury composers that the energy depoegits of harmony would
be completely exhausted, is proved, according to a minute ana-
iyeis to refer tc the gravitational system only.

Tiie existence of the twc harmonic systems is not grasped by
the general musical view, the weight of the direction is elso in-
creased by the fact that the two systems ere concomitant and
sometlimes blended.

In the problem of chromatics, e decimgive part is played by
the geparation of ithe itwo harmonic systems. But it is only in
the gravitational system that one cen speak of chromatic in its
true meaning (coleuring); in the geometrical system, the 12
sounds used are absolutely even among them.
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REPERCUSIUNT. ARMONICE ALE FLEXEL DE TNCHEIERE A MONODIEI
MEDIEVALE ASUPRA MUZICII POLIFONICE MEDIEVALE

Péter Vermesy

Gestul muszical de inchedlere consti-
tule una dintre cele mal interesante probleme, chiar si sub as~
pectul psihologic al fenomenului. Felurite modalitdtl de a ajun-
ge la un punct final stabil; relativitatea acestel stabilitiyi,
regpectiv dependenta el de factorii istorico-stilisticl; caden-
tele intermedlare, corelafia lor, precum gl relafia lor fatl de
inchelersza finald; inrudirea fenomenelor cadenﬁiale cu cele ine-
treziribile in intonatia vorbirii - 18t¥ o seami de probleme
asupra cirora nu putem reflecta cu acest prilej, rezumindu-ne
la elucidarea legiturllor dintre cel mal tipic aspect cadengisl
monodic gi polifonia celor doud secole - XIII gi XIV ~ de care
ne ocupim.

DiJohne rl, mnalizind generalititile desenului melodlc
ale cintecului gregorien, sjunge la concluzia (de alifel valabi-
13 si pentru alte stiiuri, ce de exemplu melodica Renagterii,
sau, Iin altld ordine de idei, valablil# gi pentru structura dra-
meturglci & constructiel arhitectonice, priviti in mare, a oris
cérei'creatii clagice, chiar si in afara domeniului muzicii) ci
forma de cupold ar fi exprimarea cea mal edifica-
toare a acestul desen. Es existi si in faze elipiice, rezumine
du-pe la partea descendentd ~-apodo sl s~ 8 boltel.hceat
apodosls rimine in centrul stenjisl noastre. BEl, intr-un aiil
monodic, reprezinti acel gest melodic care este menit sd resol-
ve tensiunea culminaiiei,conchizind in punstul £inal.

2.5:7 0 h n e v, Wort und Ton iw Chovsl, Lelpaly,l940.

284 p e 1 {Gre
refeorindu~as 1
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Din acest mers descendent, din punct de vedere ilntervalic, re-
Zultf acea f lex d de sescundi8 de Tnchede-

r & deoseblt de frecvent§3’4, care va congtitui elementul melo-
dic generator al celei mail importante familii de cadente polifo-
nice medievale.

Fenomenul deja elucidat al cadentelor renascentistes (cele
ale gecolulul al XVI-lea), in care aceeasi flexd de secundi cone-
gtitule elementul melodic de importanti majord, ne d¥ certitu-
dinea c# legitdtile cadentelor medievale, exprimabile prin for-
mule tipice (prototipuri de cadent}), se leagd de asemenca de a-
cest element melodic.ﬁ v

Un alt punct de sprijin i1 oferd teoriile despre conscnangi
ale epocli. Dacd aceste teorii nu ne pot oferi prescriptii pre-
cise in privinte trat¥rii disonangelor (precum teoriile niciu-
nel epoel nu ne invats mijloacele de a crea tensiuni maxime, a-

224,
b 'b.i’%.. o
) ey
g) Introit ,,Cognovi®™, t)
Alleluia ,Emitte spiritum®
¢)Gredual ,Speciosus formas"

' 3.Wo Apel, ibid, Tabele statistice referitoare la intervsle
de Inchelere:

[8E.221, Antifone

Secundd degc. = 180 Cvarti desc. = 27
g?izggagnggéiié Secundi asc. = 64 Cvarti asc. = 0
valul premergi- Tertd desc. = 77 Cvinti desc. = 26
ox = 287 o0 Terii asc. = 23 Cvint asc. = O
DAL, 26 Intr. Grad. &1i. Comm. Resp. Ant. Himz. £f,
Sec, U8Bt 7 ' 5 8 45 4 g
Ter.desc. 2 11 3 0 ¢ 10 0 0
Sec.a8c. 0 Q Al 1 0 9 4 1

4.Tabel statistic intoemit din Chansonurile si Jeux-partidele
lui Adam de 1.a He l7T1e, referitor ls intervaisle de
incheiere (pe baza editiei Jui E. de Coussemalcke T,
Qguvres complétes du trouvdre Adsm de 1m Halle):

Sec.desc. Sec.asc.a) Sec.asc.b) Ter.desc.. Ter.ssc.
Chansonuri 22 5 5 ¢ 1(7)
Jeux-partide 8 C 4 ] 2 2 1
a} forma figurati a flexeiézgajzéb)forma de porrectus —ii gt

5.B 4 rdos L., Moddlis hemdnidk, Budapesta, 1961, -

5.4.M a chabey, in cartea sa Genbse de 1s tonaiiid mugicale
classloue, . este preocupat in primul Ting Ao gestul pelosic us
cvinta descendent, respectiv cvartd sscendentf,a vocii de jos,
precum si de secundd ascendent® a vocilor superiosre, germenii
melodici al cadentei sutentice clasice.

*
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cesten  constituind teritoriul  suveran al creatorului),
ele, cu siguranid, ne transmit acele legitdyl care 8int de usg
comun: idealurile de consonantf -~ mijloace menite si& asigure a-
cea stabilitate necesari momentului de cadentl, despre care am
mai vorbit. Docirinele medievale - dupd cum ne putem informa
prin intermediul Ilui M.t e r b e x t7, BE.de Cousagsena-
ke r8 giH.Rieman n9 - gint unenime si unanim severe: in-
tervalele recunoscute drept consonange (c oncen t u s, cCOn-
cordantdia) sint cele de octavd, cvintd, cvartd si uni=-
son. Acestea, sau combinajis lor, vor constitul gsonoritidtile
verticale finale proprii epocii, gonoritlti ce nu depdsesc pri-
mele patru armonice din girul acestora.lo {Evitim intengionat
termenul de jacord eliptic de tertd® , principiul tertelor su-
prapuse fiind in aceastd epocd inc¥ neformat).

Literatura muzicald a epocii - reperul cel mal concludent -
confirmi pe deplin cele de mai sus, cu mentlunea cd intervalul
de cvarti, in forme sa de sine stdtdtoare, nu-l intilnim ca
gonoritate finald l%

In cele ce urmeazd ne preocupd modul de contrapunctare a
primului element melodic constitutiv al flexei, adici & p e n~
ultimedl din cadentd.

Teoreticienii epocii ~ in special Johannes Gar-
landi a12 -~ gint preocupal frecvent d¢e mer & ul ¢ on-
t razr al vocilor, imelusiv in cadenyd. Mersul conirar apere
deja in ,o0rganum liber"13 al secolelor X-XI, reprezentind ulte-
rior trisitura caracteristic¥ s tehnicii de d'i scean tu sli

7.M.Gerbert, De_cantu et musica sacra, Graz, 1968 (reed.).

8,8, de Coussemnakers Scriptorum Medid devl, Hildes-
heim, 1963 (reed.).

9,H,R 1 e m 8 n n,Geschichte der Musiktheorie, leipzig, 1898.

10.Ne referim la teoriile preluate de le grecii antici,bazate pe
legititi acustico-matematice.

11.Cvarts,ca sonoritate £inals, apartine tehnlicld weshl de ,orga-
num paralel’, figurind in materlalul exemplificativ al Musi-
cii Enchiriadis®.

12,arlandia amintegte gi fenomenul de brode» i &
aplicati la penulidmai y..>8ap8r gulntem penmltima proportic
minuitur sive fuerit asemitomum adve fomm .

13,14.M.6 e T b e » %, ibide, B.d @ Goussena e r,ibddey
HeR 1 emanan, Lbid,
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W

Analizind literatura polifonici conceputd la doudl voei, putem
obgerva cd migcares contrari, fatd de mersul treptat al flexedi,
ge realizeazi in doud forme de tazi. Prima (8), cu:'siguranti cea
mai vechelB, speleazd - aseménitor sonorité§ii’finale ~--la legi~
t34ile de consonan{d, primul sunet al flexel fiind contrapunc~
tat cu ovinta superioars, sau, eventual, cu cvarts inferiocari,
ajungind in finel la intervalul de octavi, respectiv unison:

®
éé?ffffzz —& =5~ . Intr-s doua formi(b), mei evoluati,

gegtul descendent treptat al flexel se contrapuncteazi tot trep-
tat, m podatueg de secundis, dind nagtere la urmi-
toarele sonoritdti: Inesintares unisonului final - t e r t ¥

inaintea cvintei~-t e r t &; inaintea octavei -~ 8 e x t 51 s
e o
b) = ———

Eate.;a;gg, deci, de aparitia acelor intervale proprii muzi-
cili nordice (engleze),a .clror valentd de consonentd imperfectd
va 1 legalizatd de O d ingt o nt7 gl Franco de
K81 n18, intervale care in epocile urmitoare vor avea un rol
primordial in limbajul armonic european. In aceast8 perioadi,
folosite in paralelisme intr-un mod aseminftor organum-ulul pa-
ralel &l secolelor antecedente, ele stau la baza tehnicii de
gymel (cantus gemelln 8)19, precum gi a 4 i s~
cantului engle z, pe care 11 tratim -mai tirziu.

In secriitura la trei voci - cea tipicd epociizo ~,tertele
sl sextele, de asemenea, vor avea un aport importent in forma-
rea prototipurilor de incheiere. O prim# observatie, pe care o
facem pe marginea problemei cadentelor la trei voci,s constituie

15.6.D 2 b 1 h a u g (Untersuchunsen fiber die Entstehung der
barmonischen Tonalitat, Kassel, 19b3d, p.od} confirmd aceasty
ipoteza.

16.C.Dah 1l haus, ibid, explicld provenienta acestor interva-
le prin autonomizareas formulelor de trecere.

17.H.R i em a n n, op.eit., p.119.

18.E.de Coussemacke r,‘§griut,1, p»154. Remarcdm, de
asemenea,cd Anonymus IV (de origine englezi) aminteste gi
de unii ,organistae® care folosesc intervalul de terid in in-
cheiere. (H.R i eman n,op.cit,, p.122),

18, H.R 1 ema n n,op.cit.,p.153.

20, Prevonderents strdcturilor la trei voci este caracteristici
see,al X1lT-lea,dar o putem gesiza si in creafia lul G.Machault.
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gituarea flexei de inchelere, in majoritatea cazurilor, in te-
nor {vocea de jos), ea fiind contrapunctaty superior. In unele
cazuri, flexa apare intre cele doud voci de contrepunct. Tipuri-
‘le de candente sint explicabile pe bazs formulelor la doud voci,
tratate anterior.

Unul dintre ele - cu certe amprente ce pledeazd pentru ve~
chimea sa (cvinte paralele) - se compune din dbué_flexe de se~
cunde situate la o distantd de cvinty (cea de jos reprezintd
flexa de bazd#), fiind inclus intre ele un poda tu s de se-
cundd, rezolvindu-se la cvints £'in g 1 1 s-ului. Asgadar, in
interpretare cu o terminologie conventionald, penultimae
cadentel consti dintr-un acord de trei sunete pe treapta a II-g
(in formarea ciruia intrevedem aportul, emintit mai sus,al terge
lor), rezolvat fiind peun finalis cu cvinta dublati.
Componenta acestei formule poate fi explicatd atit prin cadents
la doud voci emintitd sub litera a) (in locul gestului melodic
de tertd ascendentd fiind secundi descendent}), cit si prin aces
varienti a cadenfelor tratate la litera b), in care cvinta fina-
13 este precedatl de interval de terti: o e —

Aceeagl sonoritate penultimi o gisim Intr-o asltd cadentd ti-
picd - formi de trecere Intre tipul mentionat mai sus sl cel ca-~
re ve urma -jvocea de sus, pornind de ls cvinta penultimel, se
rezolvd prin mers treptat ascendent (8 cend i ¢ u g) la octa-
ve finalis-ului.In cazul acesta,intre penul time propriu-
zisd g1 f i na 1 i s ia nagtere un whexacord de treapta a VII-a"

(adoptim terminologia conventionald de mai tirzin) —s— o —

fenomen ce va existe gi intr-o formi de sine stit&toare, repre-
zentind prototipul cel mai frecvent al epocii: flexa de secundi
contrepunctatd cu doud p o d 2 t u s-uri de secund¥, in cvarte
parelele intre ele, TTETTTiTTT care,totodatd, este forma simul-
—_—
tani a cadentelor la dou# voci amintite sub litera b).
Combinatia intervaelelor de tertd gi sext#, clidite pe ace~

eagl fundamentald, constitile sonoritates caracteristic# a tehnis

ciide discant engl ez 21. In muzicologia seco- -

2l.x x x The New Oxford History of Music, vol.III, p.95.
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1ulul treecut, precum s in unele tratate mai recente, aceastd
tehnicy este abordati sud denumirea de [ a8 u X bourdon,
terminologie eronati, la baza cdrela gt o aseminare aparentd
dintre doud tehnici diferite a doud gpoci diferite. Muzilcologul
¥.Bu ko fze r22 este amcela care atrage pentru prima dati a-
tenfia asﬁbra deogebirii fundementale: fauxbourdon -
ul reprezintd ¢ tehnicd proprie secolelor XV-XVI (Tinct o~
v i 8 este primul care face referiri asupra ei), in care < a n=~
tus {£1irmus-ul este atribult vocil guperiocare; 4 i 8 -~
cantul englez apartine perioadei de care ne ocupim,
ecn melodia principali in tenor (vocea de jos), contrapunctatid
guperior cu intervale de terge gl sexte, in paralelisme ce por-
nesc dupd un inceput de consonanti perfectd,cadentind, de ase-
menes,pe o consonantd perfectd, atinsi prin migcare contrari a
vocilor (vezl caden§a‘tratat§ mai sus)?’.

Pormule de incheiere prezentatd existd In literatura epocil
gl in alte variante: flexa fiind gituati intre doud vocil care o
contrapuncteazd, de asemenea, cu gesturi melodice de p o da~
t u 8, in urms permutatiei in cvinte paralele, sau in alti ipos-
tazk, cele doud p o da t u s-uri fiind plasate intr-un ali

regintrus lg ® P e
i o L A———— e

%ot in aceasti epocd apare Ffenomenul de o deosebitd impor-
tantd din punctul de vedere al cadentelors ¢ 1 e 8 1 s-ul, alte-
ratia superiocari s ireptel a gapiea a acelor moduri care sint
1ipsite de sensibild (f & diez pentru modul VII gi VIII - mixo-
1idianul -, & o diez pentru I gi II - doriapul=, chiar si 8 0o 1
diez, folosit tot in dorian, alteratle legatd ulterior de acel
eolian care, in asceasil epocHd, nu este inci recunoscui de teo-
rie), H.R 4 e m & n n, pe marginea celor segizete de J.G & r - -~
Tendia in legiturd cu proderia aplicatd lapenu l t i~
m & {v.nota 12), meniioneazd ci, pe baza terminologiei folosite,

22, Ppoblemd elucidati in Geschichie der enzlischen Diskent, o=
mentaty in The New OxfOrd History oL hugic, 1bide.

53, ¥echimea tehnicii de ,discant englez® congiitule o preblend
nn intoemai siucidatd. H.Rlemann amintegie ds evenituala legi~
turs intre rEspindires acested lehnield cu wxiivl coxrtil pupse
le la Avigron (1305-1370), day exewmple de promovares 2d  gle
gim gi mai ineinie,
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g~ar putea deduce ci senslbilizarea ar £i fost folositd deja
prin secolul al XII-lea., La baze folosirii 4.1 ez i ailor,in
mod evident, stau aceleasi exlgente estetice noi care generau

- necesglteters practicX de s ajunge ls consonante finall prin mig-
cere treptati. FPormula d$~§aden§é deja tratatd (exprimabild prin

cifrajul VII%*I? sau 4;5) egte éaracteristicé in modul 1lidi-
2=1 .

an prin folosirea simultani a doud sensibiles una cere se re-
zoivd la octava f ina 1 i s-uiui i cealaltd care se rezolvi
le cvintd. Nu ne putem indoi ci marea deosebire (de ordingl .
gravitdrii) intre cedenta scestui mod gl celelalte moduri {(pre-
cum mixolidianul) atrage atentie creatorilor asupra fenomenului
coezliunii ecordie 324, cduting modalitatea de a
ajunge la écela§i efect soncr,deosebit de adecvat momentelor de
cadentd si in modurile dorien gi mixolidian. Alterafiile supe-
rioere emintite (mu g i ca £ i ¢ % a25) 8e prezinti drept o
necesitate exprimatf si in teorie. In aceastd ordine de idei,ii
amintimpe Marchettus da Padua (Lucidarium
musicae plana, 1274), pe J.G ar 1l an d i &, care propune chiaxr
3i corectarea tritonusului cu £ & dieg - lege inversatf =ace~
lui ,une nota super la" - sipeJoheaennes de Mur is,
care impune categorie utilizareas d i e z 1 g~ilor: ,Quandocun-
que tertia imperfects id est non plena de tonis immediate pogt
se habet quitam sive etiam aliem quencurnique speciem perfectam,
esceéndo sole notulam, illa tertia imperfecta debet perfici du~
rone®, (Printre exemplele sale figureaz¥ chiar gl r e diezi).
Cele mei convingitoare argumente in privinte utilizdrii 4 i-
€ z i s~ilor r&min menuscrisele creatorilor. Incepind din se-
colul al XIII-lea, sémiele de d i e z i 5 sint folosite Ch o
urming ca in unele cazuri ele si fie subintelese pe baza antu-
rajulul melodic si afmonic si devenind o conventie a epocii.27
Fologirea consecventi a d i e z i s-ilor dubli in cadenti -
formuld consacrati cu epitetul amachaultian® « ge prezintd frec-

24.Sursele noastre bibliozrafice presupun, de agemenea, acelagi
drum evolutiv.

25.H.R i eman n,0p.clt,p.268, precum g1l cap.1i3.
26.F.de Coussemactke r, Script.III, p.68.

27.H.B e g 8 e 1 & p=PG 8§ 1 k e,5¢chriftbild der Mehrstimmigen
Musik,Leipzig,1973,pp.8-9 (Fixiertes and Nichifixiertes) o
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28

went mult inaintea lul Machau?lt, in secolul precedent™ .
Cadente lidiani sl cele cu 4diezis dubli sint exprimabile

prin urmitoarele £y o A .
: B . " o— &
o o . Y A
Pe sceleagi principii sint vazaete cadenfele la p atru
v o ¢ i, intrezirite in creafia lui Machault; une dintre sengi-
bile , de oblcel subsemi ton ium mod i, este du-

bplat¥ le octavi, rezolvindu-se in octave gl cvinte paralele:

t(“’ i:'ﬂ &

— e —
U il L -

A o o

0 varianti specificd a tipului de cadentd tratat msl sus,
proprie tehnicii la trei voel (existind totodatd in varlente 1a
dou¥ sau la patru voci),o veprezintd cadenta nlendiniani®, sau,
e alt termen, cadenﬁa cu pBexta 1andiniané“29. in aceastd for-
muls -~ pe care, de alifel, o tntrezirim deja in secolul al XIII-
les, 1s Adam de la Halle ~,sensibila fineltd s—uldi, ina-
intea ‘rezolvirii ei, se relntoarce la cvintid faid de primul su-
net al flexei de incheiere (decl la sextd fat¥ de finalis) -
formind consonanti perfectd fatf de acesta si ajungind la octa-
va finalis~uluil printr-un salt de tertd (micd). Aceastd solutie
gse prezintd ca un fel de compilatie, folesindu-~se de gravitares
subsemitonului modi fat4 de Tinalis gl sa-
tigf8eind totodatd cerintele de consonantd propril epociisoe

B 0 8 ¥ e *

) # 4 Y L - — T ——
W e o :é;{*?“:‘”“’“""r"“’
.fj [ . d hd & J O )

23.,A a chabey(in ggillgggghgg_yachauxg)trateazé acest
tip de cadentd sub dentmirea de jcadenia verfectd"a epocii,
in Gnesge..., ibid.C.D a2 h 1 h au s, comentind cariea lul
Joseph Smits van Waes berghe, A Text-
book of Melody, atrage atenils cd ar f£i gregit sd se intre-
Vads in treapta & VII-a 8 scentel cadenfe o oTunsgie® de Dy-
jar in trespta a II-s & cadenjelor tratate anterior - ,funce
hie® de § «, diferenta dinire ele rezumindu~ze le un sunet.

29.H.R i em an a, op,cit,, p.266.

308 £ 84 ko vl % os,in Poidfon
resti,1966), amintegle dv gisniue rovenid
lodic tipic cadenfei landindons din ainkecul

.
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Am insistat sumar asupra problemei, propriu~zis ssupra m e-
canismului cadentelor legate de flexa de inchelere,
f8rd 88 abordim fenomenul contrastului cadentiaml (o u ver t-
¢ 1o 1), alte forme de cadentl, derivatele gestului monodic
ascendent (p 0 d 8 t u 8); semicadenis, germenil cedentei evi-
tate, repercursiunile melismelor cadenfiale monodice, cele de
ordinul repartizirii mccentelor - scopul noatru preconizat fi-
ind s4 demonstrim importanta majord a flexel in formarea ace-
lor tipurl de cadenii care, de fapt, sint luate de mult timp
in evident¥ in literaturs de specialitate. Am atribuit o deo-
sebitd importent¥ diezis-ilor, conaiderindu-i ca una dintre ma
rile descoperiri ale evului mediu, fenomene ce vor funciiona
in tot cursul istoriei muzicii europene ca motoarele deszvoltd-
rii limbajului muzicel. In aceste conditii, considerdm ci este
firegc 98 nu ne atasim pérerii lul W.A p e 131, care privegte
problema diezis-ilor ca o simpl¥ problemi de gust (,0b man bei
Kadenzen die Septime und eventuell sueh die Quarte erhBht, ist
1etzten Bndes Geschmacksache®), Cadentele medievale - pe 1lingd
faptul c#, in ultimi instant¥, genereazd gindirea tonald - au
repercursiuni concrete asupra limbajului muzleal al epoclilor
urmétoares

Tun@er, Choral, sec.al XVII-lea

[\ ‘t * o 9'~1.~ . ﬁ
ﬂ'.,}"? - Pﬁ - W} - P |
$ : e
o d d ( P o
75 e —— A -

W‘“‘”““““h_m__.‘ ____,,ﬁn—‘”"ﬁ1t
32

Cu pireres noaairi ne alBturdm lvi A.M a2 ¢c h a b e y"",care
in alteratiile din cadente. intrevede germenii unei gindiri me-
lodice mal expresive: ,...il est certain que le chromaticms des
cadences & contribud 3 libdrer la mélodie du dimtonisme rigou-
reux pour devenir un factor d'expression®.

R

31.W.4 p o 1, Die tiotation der polynhonen Musdlk. p.483,

O

39,4, a ¢ b 8 b 5 vy, Sutlisume de Hechoull, Furls, 1383, 1162,
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Répercussions hermonlaues de la {lexion de finagl de 1a
ponodie médidvale sur le musique polvohonigue médidwale

P&ter Vermegy

Ré€gumé

Au point de wvue de la formstion deg prototypes médidvaux de
cadence, on constete le r8le primordial de la f 1l e x 1ion
de £ inal (seconde descendente) qui, & son tour, provient
de 1'id€al de volte du dessin nélodique. On souligne la tris
grande frduence de ce geste dz final desns la monodie médidvele
cultivée et lafque., Par la suiteson treite des moda 1l % &t & g
de contrepodinit de la flexion de finsl dans la poly-
phonle médidvale, traversant les €tapes dvolutives & rertir des
formes polyphoniques rudimentsires jusqu'd la musigue du XIV-e
sidcle. On insistfe sur le probléme des d i & 5 & g {(zenaivle
artificielle), percevant dans leur apparition un pas considd-
rable vers le desideratum de cohdgion harmonique des époques
suilvantes.

Hermonische Auswirkuncen der Schlugsflexa der mittelalteriichen
Monodie auf die polvohonische Mugiir des Mittelalifers

Péter Vermesy

Zusammenfassung

. Der Autor untersucht die Bildung der mittelmlterlichen Ka-
denz-Prototypen und stellt fest, dags der Schlussflexs (abwlrig-
flhrende Sekunde), die ihrerseits dem Idesl der Sogenformung der
melodischen Linie entepricht, eine vorrangige Rolle zukomms. Er
8tellt weiterhin fest, dsss diege Abschlussgeste sehr hEufig in
der kirchlichen und weltlichen Monodie des littelalters vorkommt.
Er behandelt in Fortsetzung die irten des Konfrepunktierens der
Schlussflexa in der mlttelalterlichen Polypnonde und snalsciert
die fortschreitenden Etappen, von den elementaren polyphonischen
Formen bis zurMusik des XIV, Jahrhunderts. Der Verfasser hebt
dag Problem der Dieses {kinstliche leitt8ne) herver und vermutet
in'ibrem Aufireten einen wichiigen Schritt zur Verwirklichung
der harmonischen XKoh#ision in den folgenden Epochen,

w
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Harmonic repercussions of the ending flexure of the medieval
monody uvoon medieval polvphonic music ¢

Péter Vermesy

Summaxry

From the view point of the formation of the medieval cadence
archetypes, the paper siates the foremost role of the ending
flexure (falling second) which, in its turn, derives from the
vault ldeal of the melodic design. It also shows the overwhelm-

ing frequency of this ending gesture in the cult and gecular
wedieval monody. The modality of counterpointing  the ending
flexure in the medieval polyphony is treated, following the evo-
lutionary steps startiné grom the rudimentary polyphonic forms
unto the music of the 16%D cent. The author insists upon the
problem of the dieses (the artificial sengibles), perceiving in
their apparition an importent gtep towards the requierement of
harmonic coesion in the following epochs.
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ASUPRA ACORDULUI DB SEPTIME IN CREATIA LUI MALESTRINA

Dan Voiculescu

Cunoagterea aspectelor inlénfuirilor armonice ale polifo-
niei palestriniene a fdcut un gubstantial progres in ultimele
decenii, dupi ce, in genere, se considera cd,in practica epo-
cii, formatiunile acordice se legau numail pe baza unor vechi
precepte, comentate incd din vremea unui Johannis de
Grocheo sideurmagii sii, in ce priveste raporturile
dintre cite dous voci, si a fiecireia fafd de bas. Analizind
1imbajul palestrinian doar prin prisma disonantei liniare, K.
Jeppesen ajunge la pretioasa concluzie - din picate ne-
argumentaty decit partisl - ¢ ,In secolul al XVI-lea, organi-
zarea puternicd a elementuluil armonic determini trecereas ele-
mentulul linear in defensivd si totodatd 1l constringe 88 ia o
conformatie cit mai convingtoare - mel cu geamd in momentele
de conflict -, pentru ca astfel si poatd infrunta cu deetuld
tdrie dezyoltarea energeticd a elementulul vertical"l. Studiunl
muzicologului maghiar B Edrdos Lajo s asupra armoniel
modalez, avea s8 insemne o continuare fireascd a cercetdrilor
lui . K. Jeppesen , aruncind luming asupra celor mal lmpor-
tante sspecte armonice ale gtilului. El sbordeazd detsliet pro-
blema acordurilor de septimi, tratind fenomenul sub ausplcille
notelor melodice, numindu-le zpseudo-acorduri®. La rindul’ siu,
Max Eisikovit 33, subliniazg importanta structurii
armonice a polifonieil renascentiste, remarcind cd “Aproape
toate fenomenele armoniei clasice se regisesc alci, unele in
forme mal evoluate, altele in fo:me mal rudimentare“4 gi tra-

1.K. J e pPpesen, Der Palestrina-Stil und die Dissonanz,

Leipzig, 1925, trad.rom. Loan ﬁustf, 1955, dactilogratiat,
2. B4rdos L. Moddlis harmdniék,Zenemﬁkiadé,Budapesta,l96L

3,ME1isikovits, Polifonia vocali a Renagterii.Stilul
Ealestrinian, Bd,muzicala, Bucuregti, 1966,

i_ﬁr.Ici.em, D.240,
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tind problema meptimelor intr-un paragrsf aparte grorme rudi
meniare ale acordurilor de septimi®,

Lucrarea de faj¥ revine asupra problemel acordului de septi-
m# gi incearcd si demonsireze diversitatea cazurilor, de la fon-
mele accidentale pind la cele efective, subliniind rezolviirile
armonice "surprinzédtoare. In urme parcurgerii wavl important nu-
‘m¥r de lucrdri, am constmt frecvente deloc neglijablli a acestud
acord, care, in principal,;igi justificd prezenta ca un liant
Intre diferite trepte armonice, dobindind un caracter de.ferment
pre-funcfional. Pe de alid parte; modalitatea - nu o detd spe-
enlativi ~ a aglomerdrilor disonantice face trimitere iarfsi la
acest acord. ’

Intre formele incomplete ale acordurilor de septimd se cuvin
a fi amintite deja Intirsierile (suspensiunile) realizasbe la nu-
mal doud voci‘(2~3 gi 7-6), care sint purtfitoarele unei tensiuni
de rang armonic. Ele vor pidtrunde in formatiunile acordice la
diferlte nivele, colorind asifel résturnirile, DacH in scriitu~-
ra la trei vocl formele incomplete se datoreazd imposibilitX-
%1 de cuprindere g tuturor sunetelor,

1.Missa ,Sacerdo~ | 2.¥irgo singularis ;3.Nemens gravata
tes Domini®, crimine
Plenl sunt -
- l 0 ! ) /Q -
- : - ;:‘5/“(;! hﬁj X v - < -
K KNe v X, AV . Py Sl —
o0 ) . ) i
N e e e e o S =
)} k] i fam WA ] 5 %) P Y [ & ol
o R WA X LA W] :
V& Vi) I Y T¢ ¥ 1 8Y I W, Y,

la patru sau mal multe voci, fenomenul se intimpld meil rar gi
are justificiri de alt ordin: sparitia cvintei din exemplul upe
nitor ar £1 prejudicist mam@m%&i rezclviril septimel prin fres-

res unul cvint sextacordy



4oAve Maria (Offertorium)

Formele

a8 cciden

t 8 1 e, scoperind toate stf-

rile acordului de geptimi, rezult® din
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migcdrl pasagere sau

de schimb nesccentuate, la cricere dintre voeld,

5.Missa ,Ad fugsm", Agnueg Dei II

6.Idem,Agnus Dei I
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in formules de pasaj neaccentuat coboritor,

T.Missa ,Dum esset Summug

Pontifex", Benedictus
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8.¥emens gravata crimine
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9,1dem

X - -

N

S [
e —8-

LY, . k

3 \(7}e)

\

& e
= F e

03! (7)) 7168

din pasajul neaccentuat cu valoare de un timp,

10,Virgo gingularis 11.Migsa  Sacerdotes 12.1dem
Domini” Pleni sunt
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ca gi din snticipatile {(portament o) sau .cambi-
gt at

13.Ave Maria (Offertorium) 14.litaniae Sacrosanctae
a o Eucharistiae
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Sint de amintlit gl doud cazurd paritleulares
15.Missa ,ad fugem®™,Agnus Ded ¥ 16.Unus ex duobus {Mottet)
o I . h {2~ {2-3)
—— P

¥

¢
o [

‘ -2~ - D o
P =
@ ) Eﬁ;“j Tg9-g

.=~ in ex.15, nota v ¢, trataid prin sait, care formeazd cvint-
sextacordul, igl gidseste Justificares prin raportares congow
nant¥ la bas, cu toaste ci& produce disonasnia de gecundd fatid

de tenor;

= in ex.16 se dlstinge caracterul pasager in valori sugmenta~
te la cele doud voel supericare, & ciror migcare contrari de-
clangeszd terfovaritacordul prin intirszierile succesive {Justi-
ficabile chiar si numal intre acesite doud vocl superiosre):
2=1 g1 23,

Un procent mult mal insemnat de cazurd 11 constiiule acels
in csre acordul de geptimi ¢ declangat prian in-
t i rziere {sugpensiune), cind foria sa exprezivid & inté-
riti de accent. Cele ftrel momente caracteristice {pregitires,
disonanta gi rezolversa) sint tratate prin respeciarea cu
strictete a conduceril lingare gl a Justificdril din aproape
in sproape a fiecldrel woel, a perechilor de voel, ca si g en~
tit8fLlor acordice. Cazurile pregdilrii consonante sint, desi-
gur, cele mal numerocage {ex.17, 18 etc.)s Suni cvasi-gincopai
scordurile de septimi preg¥itite prin disonantd, Ex.9 ofeves,
prin pasajul descendent semiaccentuat, surprizae sonfunddril g-
cestel formatiuni de pe timpul 2 cu intirzierea cars urmeasni.
Un fapt similar se petrecs atunel cind sgpare nota de schimb
sincopatis

) e ¢ iy
17.8e smarigsimo flele - ! £ g
(Madrigal) L% — -

G ugy
T
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Cele mal intersssnte fencwene grmonice se leagd de momentul
rezolvirii, degschizind c&i figuraitlvismulul armonic ce se va
dezvolts &in acest proces. Dispuneres spafialid a elementelor
caracteristice acordului(?,%,%,E)»este acees care Provoacd vae
riatele Infitigdri ale wezolvariis

- intirzierea (septima) plasati in bas se rezolvi treptat,
aducind cu sgine o schimbare a funcilel acordice
18,E% misericordia (Magnificat)

o

19.Nemena graveta crimine

il

o
Ll

%5
L .

L.

e

TR

DT,
178

1
ey

@)

Y

8 Im

- la fel, cvintsextacordul, ale c8rul elemente disonante
#int plasate la voclle superiocsre sau lg cele interioare

20.Virgo singularis

21.Unus ex duobus
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- formele complete ale acordulul de septimi in stare direc»
t8 aduc modificerea funciiel de rezolvare, chiar dacd basul ri-
mine pe loe, penitru & prelnt*mp&na formares wnul gvintsexta-

cords
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22.Misss 44 fugam®, Glovis

gw

L5

Pt s

- rezolvarea ¢vintsextacordulul sau secundacordulul pe un
21t acord disonant (micsorait}, atins prin miscare. treptat¥,
egte posibilis

23.Missa Sacerdotes Domini®, 24.Enixa est puerpera

(2 ~3)
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- rezolvarea treptaid a septimei in stare directd poate
intilni slte disonange, ca ascorduri de septim¥ accldentales

25.8ensx puerum portebat 26.Migsa 44 fugem®, Agnus

{Mottet) Del I
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- regzolvarea acordului de septimi In stare directd pe um
evaritsextacord pasager gl sincopat. devine un Tenomen asnalog
cu aminareas voitd e stingerii tensiunii (basul are caracter

de pedaldl:
27 .Nemens gravats crimine

i
e,%§B~;>

Gratie conducerii vocilor, pasaje dens diaoﬁante ating uneori

adevirate aglomerdri de septime;
28.Mispa ,Lauda Sion®
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Deosebirea dintre caracterul incidental saun efectiv al u-
nul acord de geptim# apare posibil de sesizat mai sgles In ca-
zul secundacordurilor; astfel, intirzierea 9-8, chiar dacd e
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cuplatd cu alte Iintirzieri (6-5, 4-3), pentru cf nu evolueazi
prin rezolvarea hasuluil, produce doar un gecundacord inciden~

- tals 30.Idem, Agnus Dei I
’/() 1 | 1
.4 ! ] i3
s » s
ST S
r r (a se compars cu ex.24 gi 18)
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\ 31.Doctor bonus (Mottet) , 32.Bccloscurati (Madrigal)
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Varietatea cazurilor trebule completatd prin constatarea

cd figurativismul prin care este Iinvegmintat acordul de septi~

mi poate fi pus uneori pe seama desenulul genersl de schimb,la
nivelul Tuturor vocilor, sau cu o vece de repers:

33.Migsa ,Pater noster®, 34 . Migsa nUt,re,mi,fa,sol,la“
Crucifixus :
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Interesante concluzii se desprind din gtudieres exemple~
"1lor prezentates

1. Se constai¥ cf prevaleazi numeric sitirile 7,2 gi 2;jug-
tificarea lor gt¥ in frecvenis generald in scriiturd - incd de
ia doud vocl - a intirzierilor 2-3 gl 7-63 cvintsextacordul
are unedri un statut aparte, datoriti faptulul c8 elementele
iui zint consonante in raport cu basul; las rezolvarea sa, ba-
aul va evolua ascendent, ilar cvints pregititi se rezolvi trep~
tat descendent: terjeovartacordul apare doar incldental {on ex-
cepfia ex.16), demonstrind judiciozitatea cu care sint trata-
te vaporiurdile intervelice chisr gi la nivelul vocilor interl-
oares volul terfevartacordulul poate fi suplinit pe #impil
tard ds Ylls gau IVsﬁ

3 ‘
2. Precventa relatiel 116 - V=1, cu caracter cadenfial asu-
5

tentic, prefigureazd germeniil funciilonalismului tonal. La fel,
gint frecvente relagllle:

1126VII(6)-I II7~V7~I
IVg - ¥II - I VI7 - IVg = 1

3, Acordurile de septimi formate din migecirile pasagere a-
12 vocllor nu su puteres disonantici si nicl véloarea tempors-
1% pentru a se impune ca formafiuni acordice stablle, nicl a-
tunci eind schimbi in fapt, pentru un moment, functia acordului,
gl me vrezum¥ la rolul de liant armonic.

4. 08 nu tompte intirzlerile 7~6 gint declansatoare ale unor
soordard de gepiim¥ o demonsireazdi gl urmitosrele doud exemples

35.Missa ,AL fugan®, Hosmanna 38.1dem, Agnum Del I
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5, Rezolvirile - fie ele mal mult mau mal putin tiplce -
sint in misurd si demonstreze fantezla armonici# pusd In slujbe
diversificiril paletel expresive a epocil.
6. Frecventa gi calitatea fenomenului discutat trebule puse
in relatie cu dezvoltarea istoricd & concepiulul armonic.

De lf'zccord de septidme dans la création de Palestrina

Dan Voiculescu

Résumé

Attaquant ce probldme de détail de 1'univers harmonique pa-
lestrinien, le travall continue les recherches dues a K.Jeppe-
sen, L.Bardos, M.Eisikovits. L'auteur démontre la_ fréquence et
1a diversité des cas, & partir des formes incompldtes jusqu’aux
formes effectives, qui vont acquérir les qualités d‘un ferment
préfonctionnel. On fait ensuite des commentaires sur les formes
incomplites de ltaccord de septidme (pour deux ou trois voix}),
gur les formes accidentelles, ornementalesg et sur leg formes
effectives, accentuées. Les plus intéressants phénoménes harmo-
niques se rettachent au moment de leur solution, ce qui souligne
déja un certain figurativisme harmonique. On constate la préva-
lence numérique des états 7 6/5 et 2 qui apperaissent fréquem-
ment dans les relstions de cadence de type asuithentique.

Uber den Septakkord in Palestrinas musikalischem Werk

Dan Voiculescu

Zusammenfassung

Tndem der Verfasser diese Detailfrage der harmonischen
Strukturen Palestrinas erBriert, knlipft er an die Forschungen
von K.Jeppesen, L.Bdrdos, M.Eigikovits an. Er beweist die HBu-
figkeit und Verschiedenheit der FHlle, beginnend von den unvoll-
stfndigen bis zu den effektiven PHllen, die die Eigenschaften
eines préfunktionalen Ferments erlangen. Eg werden die unvoll=~
st8ndigen Formen des Septakkordes {zu zwei oder drei Stimmen),
die zuf#lligen, ornamentalen Formen und jene effektiven, beton-
ten erlButert. Die interessantesten harmonischen Strukiuren
treten in Verbindung mit dem Auf18sungsmoment auf, eine Tat-
gache, die bereits das Auftreten eines gewissen harmonischen
Pigurativismus erkennen 18gst., Bs wird festgestellt,dass
sahlenmissig die Akkord~itellungen 7, 6/5 und 2 vorherrschen,
die h&ufig in den Beziehungen der authentischen Kadenz auf-
treten. - ‘

~




176
Regards concerning the seventih chord in Palestrina’s creation

Dan Veoiculescu

Summary -

Approaching this deisiled problem of Palestrina’s harmonic
worlid, the paper continues the researches started by K. Jeppe~
gsen, L.Bdrdos, M.Eisikovits., It demonstrateg the frequency
and diversity of the cases, from the incomplete forms to the
effective ones, which are going to acquire the atiributes of
# prefunctional fermeni. The author commenis upon the incom-
plete forme of the seventh chord {(for two or three voices),
the acclidenial, ornamental as well as the effective, stressed
fornmg. The mogit interesiing harmonic fenomena are connecited
to the moment of solwing which underlines already a certain
nermonic figurativencss. It is stated thet stages 7, 6/5 and
2 prevail, appearing thus freguently in cadentian relationships
of .an authentic type.
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ETAPE ALE ORGANIZERII CICLICE IN SONATELE
PENTRU PIAN DE W.A, MOZART

Yasile Herman

Creatias mozartian¥ a fascinat gi continui sd fascineze gi
astizi pe mul{i cercetéitori ai fenomenulul muzical clasic vie-
nez. Fiecare studiu inchinat unei anumite lucrdiri sau unuil grup

de compozitii ale lui M o z e r t dezvidluie laturi pe cit de
inedite, pe atit de surprinzdtoare. Muzicologli contemporani

r¥min uluiti in fete momentelor de adevliratd anticipatie care
se lasi dezv¥luite treptat in peginile compozitiiior sale, pre~
mergind idei si procedee mjunse in uzul curent sbia la muzicie~
nii din zilele noastrel.

Despre gindirea ciclic3 a lui Mozart s-au scris pind

acum pagini remarcabile, datorate unor analisti de prestigiu.dn
unanimitate, acegtia eu remercat o evidentéﬂﬁnitate cdclic ce
guverneazi aproape toate creatiile mozartieﬁe, mal ales cele de
mai mard anvergurid, cum ar fi sonatele, simfoniile gl concerte~
le,/Sint revelatoare In acest sens cuvintele unui cunoscut exee-
get gl biograf al celor mal de seami figurl ale muzicii clasice
vieneze, 4 1 fred Eingtedln, care, intr-o recenti mo-
nografie inchinat® lul Mozmart, arati c#s 4... 0 sonatd, un cvar-
tet, nu sint la Mozard alc¥tulte din pirii izolate, ci acestea
ge reunese printr~o gecretl legiturd care ne lzbegte nemijlocit
gimturile™ {Alfred Einstein, Mozari, Frankfust, 1968)2, Aceastd
slegitury secreti® se datoreazi, neindolelnic, cireulatiei unor
motive generatoare, fenomen caré, aga cum srati pe buni dreptis-

l.Mozart 4e..deschide In mod profetlc viltcarele oyizonturd ale
artel sonore, 183ind =i me Intrevadi acsle pelsagll In care
muzica, triind drewms pyopriel deveniri §ea,§ fmpreund eu cels
mal traglce sxperlen) amanitdsdd zdlelor 40a8te (00"
(Bomaa : im deils dodecafonia, Bd.Suvinl-Ger-
bond, Milano, J

%

2.doud K. M a v %, | g 14 dow Bvilisehen Porm ool Hopert,
Rde Tchtin, Bbubbpned, 197l Sede o T
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te muzlcologul gl compozitorul X ar 1l Mar x3, nu ge efectu~
eazd de reguld prin citat direct. Modalitdfile objinerii unitgd-
%11 ciclice sint la Mozart pe cit de variate, pe atit de diver-
ge - gocante, uneori, prin noutatea lor. .

In cele ce urmeazd,se incearcd o trecere in revistd e pro-
cedeelor;caracteristice prin care compozitorul obtine coeziunea
motivico-tematicy Iin interiorul pirjilor, ca gi in ansamblul
migedrilor components ale sonatelor sale pentru pisn. Despre a-
ceastd categorie de lucriri atit de indrigite de planigti, c=z
gi de iubitorii muzicii, s-a scris mult. Prezentul studiu nu=-si
propune o exhaustivd cercetare a lor sub aspect igtoric, este-
tic,formal-analitic si - cu atit mei puyin - cronologic., Aspec-
tele amintite, dezbitute de atitia cercetiiori de renume, vor
£1 stinse numai in misura in care ele lumineazd fajetele noi ce
apar in decursul cercetdrii sl care se relevd ca atare.

Indreptind focarul investigafiel analitice asupra ansamblu-
lui de compozitii pe care il formeazd sonatele penitru plan de
Mozart, o primi constatare ce se impune este ¢cd evolu¢tis
i dei1i de unitate cilclicd nu poate fi legati de atricta cro-
nologle a aparitiei lor. Unele procedee deoseblt de subtile si
evoluate din punct de vedere al muzlcianului contemporan sint
notabile in luecrdri de tinerete, confirmind geniala intuifie
muzicald a compozitorului. Altele, mai pufin caracteristice sub
acest aspect, le aflim in exemple relativ tirzii sau apdrute in
ultimii ani de viat#. Indiferent cere ar fi meendrele (reale
sau numai aparente) ale drumului parcurs de arhitectonlca uni~
tar-ciclicd in sonatele mozartiene, acestea ne arati insi ten-
dinta evidenty spre o organizere superiocard a materialului so-
nor. De la lucririle in care motivul generator joacd un rol oa-
recum redus, sau care - in orice caz - nu peate fi suficient
pus in evidentd, drumul conduce spre piese unde forms se arfi-
culeazd in strinsi legiiuri cu evolujia unor celule, ale cidror
transformiri sint obtinute vrin procedee de cel mal mare rafi-

3,Treptele alcXtuirii ciclice structurale dupg Rudolph
Re t i (The Themetic Frogcess, Londra, 1961, pp.57,66) sints
1) Imitagie (repetarc, recurenti, permutdri), 2) Var%ag}e
(ugoare schimbiri in structurd), 3) Transformare (noi atruc-
turi, cu pistrares substanfel originare), 4) Inrudiri indi-
recte (structuri indepirtate); apud K. M a r X, 0peCita,spelle

s
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nament. Pentru a demonstra acest fapt, nu ge va recurge alel

ia o minut;oasﬁ analizd a tuturcr sonatelor, deoarece procedee-
le in cauzd ar conduce inevitabil la dispersarea gi pierdereca
din vedere & celor mal concludente modele, prin noiasnul exem-
plelor mai putin caracteristice. Se va apela, in consecinti,

la stabilireas unel tipologili ciclice generale, cu semnalares

gi comentarea acelor lucrdri cere formesz¥ edevirate momen-
te culminente din punctul de vedere al unitd{il si orgenizi-
rii.

Din totalltates exemplelor cercetate se desprind un numir
de ginci categorii mal conturate sub acest aspect. In ele se
incadreazd piese cu o c¢tonologie diversd, dar care arati evolu-
tla ascendentd spre procedee in care clrculatia motivici nu
este numel un fenomen evident, ci ea contribuie la concretiza-
rea uncr mijloace de expresie cu valoare de anticipatie, In
cele ce urmeszi, se propune comentarea acestor cinci grupe
distincte, care stabilesc, in acelssl timp, gi principalels
etape ale gindirii ciclice mozsrtiene.

1. O prim3 categorie o formeazd lucririle a ciror intona-
tie este datd de clrculatis mai mult seu mal putin ,4ifuzi® a
unul materizl motivic-tematic din care ,emaeni® matverism sonord
a tuturor migcHrilor componente ale cicluluil instrumental. Se
desprinde aici cs exemplu Llustrativ Sonsta in P g (X.YV.533),
o lucrare smpld din ,grupa tirzie® g lul Mozart, datind din
anul 1788 (Rondo-ul & fost scris insi cu doi ani mal devrenme
- respectiy in 1786). Aceastd compozitie se poate considera
ca fiind influentatd de stllul polifonic al cyaritetulul ssu
al fugilor. Maniera de expunere a temei I din prims parte o
demonstreazd cu prigosinté: apere solistic, asemeni intricii
la unison a celor doud vioprl dintr-un cvaritet de ceards. lge
racterul larg cantabil, melodis «u nn agpect eproape smetyic,
divizarea In doud elements motivice distincete, profilul vapor~
talbil la o scard coboritoare dau scegtsl teme varietate rite
micd gi intonationnlii mal redusd. dceasts essie 9 cauza peniry
care inteepr matexialul, siit fn partes I ¢t gi Lo Andaphe gBu

7R oS s

ok 0), rapery
un eiigt ovog

-5 preimed veme. Uin acsangl oo

Rondo-a1 £

bidle =i, nn ae T &f

u penenable® -
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tegorie de arhitecturd ciclicd fac parte gi Sonafele inS o1

(K.V.189 h) gi F g (K.V.189
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2. Unitates materisluluil poate fi asigurati si de circula-
tia unei snumite formule ritmice caracteristice,cu valoare ci-
clicdi. Es se poate, in general, regisi in toete migcdrile unei
sonate, fie prin citat direct, fie domr latent subintelessi in
snumite desene. Un ceracteristic exemplu il constitule sub &-
cest aspect Sonats in 1 a(K.V. 310) (300 &), serisi in snul 1778%.
0 formul¥ ritmicd punctati, enuntatd incd in prime temi, Isi face
sim{itd pretutindeni pulsetia, spdrind in cele mal diferite con-
juncturi. Se poate afirma c# ea genereazd un aga~zis fenomen de
ciclism ritmic prin obstinatia cu care se  lncrusteazid®™ in dis-
cursul muzical,

4. H.Dennerlein incadreazd Sonate in 1 a (K.v.310) in
rindul aga-ziselor ,Sonate de c#ldtorie®, data fiind Impreju~
rares in care a fost scris8{Hanns Dennerleins
Der unbekannte Mozart, Leipzig, 1951, p.95).
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Dacl materialul primei teme din partea I este bazat aproape
in Intregime pe aceasti formuli-matcd, la fel gi ountea, care
pornegte asemeni unel variante a el, o enun{d cu claritate.Tema

a doua, prin migcsrea continui de gaisprezeciml,o include la-
tents, pentru ca 8% reizbucneascd triumfitoare In epllogul expe-
zitdiei. Atacul fratirii (in tonalitates D o), dar mai ales eta-
pele secventisle care o slcituiesc aproape in intregimeo, dez-
vat, printr-un smplu travaliu poiifonic dialoga® 3i in scelagl
timp modulatoriu, formula amintit¥. Este de la sine injeles ci
formula va reapare gi in reprizi.

Parten a doua (Andante cantabile con e s~
rres s ione) oanunid incd din primele doud misuri, pen-
tru ca, pe parcurs, s¥ o aducd prin recurenti ssociati cu dimi-
nutia valorilor ssu inclusi difusz In diferite desene melodice.
Tot asttel, gt Pinalul (P r ¢ 8 t o) resduce in augmentvare ritmi-
ci paryiald doar celula punctaif. Aceasts r3mine congecvent pre-
zentd pind la sfirgit, constituind pulsstia ritmici de bazid.

Dupd cum se va putes constata din consultares tabelului ur-
mitor, formula punciati se asociaezd in cadrul discursului cu a-
numite intervale: prima, terts coboritosre (mere sau mici) - in
pdrtile I gi II -, gecunde {mare sau mic¥, sscendentl seu des-
cendentd) in partea s II-a gi Final. Aceasti variabilitate in-
tervalici ce Insotegte un yitm relativ congtant ‘confirmé eplica=-
tivitatea valoril ciclice doar pentru formula ritmicd in sine,
detagatd de aspeciele melodice propriu-zise

f}(fe,ﬂra maeilosg

1 L b
P, I ﬂms‘i’. 2 dadd
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5,08le dou¥ ftemwe ilustreazd cu pubere, prin alediunirsa lor, Pl
reres exprimatd de Ol i viesr ¥essgia € ns cv "ia
Mozart se disting grupurd maseuling sl grupurd
Sawmwue l, Iotretiens avey Olivier Mosalamen, |
fond, Parig, 1367, pp.hb-6d.

6,Dupd opinis lui Wi lh s ln
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Mozarts Klaviersonst
gechrift Kard Net
1933).
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Pinal.Presto

\ { X, Nk
[ 1 1 L | ]
e S 7 i W o §—%— Pulsatia ritmicd pisire-
N A 7 £ P t¥ pe tot parcursul Pi-
L“"TETH"J nelulul

celula ritmicZ augmentatd

3, Dack in sonata analizati anterior, pe un ritm evegi-con-
stant se grefau enumite intervale ce prezentan varisfii in limil-
tele aritate, aceeagli atitudine se poate consiata gi in utiliza-
rep unei celule la care ritmica gi mai ales intervalica gint pe-~
rametrii care variezX¥. Se produce, esifel, uncurr iculumnm
unde nucleul generstor circuld aducind permanenta cscilatie gi
fluctuatie a intervalelor, in limitele octavei, ssoclate cu in-
gertia notelor melodice. Agadars un fenomen cicllec varistionnsl
de esent¥ intervalici si ormementall tototeds.

Cel mai sugestlv exemplu il oferi in scest sens Sonats inMi
bemol, K.V.282 {189 g). Scrisi in eniil 1774-1775, lucrares se ine
cadreazd in rindul celor sase ,sonate salsburgheze®, din epocs
in care Mozart, dup¥ triumfals sa cdl¥torie In Italia, se pregh-
tea g4 viziteze Parisul, sperind intr-o rapid# consacrare ariis-
tic§.7

In mod eu totul neobisnuit, plesa incepe cu o miscare lenti
(A dagio), aderind la forma de sonatind, caracterizati prin-
tr-0 mare concentratie a materiaslului tematic. Pariea a doue
{Menuetto I - Menuetto II - Menuetto I D.C,), cu teate ci ge in-
cadreazs in limitele formei tristrofice complexe, sduce in Inte-
riorul fieciruia dintre menusie conexiuni tonale gl scheme for-
male ce e apropie de tiperul sonatei. Relatiile de la tonilel

Tonbred ci ai observat de mult ¢i nu stau aici de pldcere {ossl.
Nu depinde nimic de mine gi niciodati nu_ve depinde, eu vol fa~-
ce doar tot ce-mi va sta in putinti {(...)". {Scrisoare din Pa-
ris adresatl tat¥lui siu la 3 dulie 1778} v. volumul Hozerhs
Serisori, Bd.muzicall, Bucuregii, 1968, p.6l,

8.,Tip vech! cu introducere lenii® (Wl e » L & n, opeclte  pelThh
assefornd AB cu Coda® (idem, p.179)s oSonnté in Mi bemal H.V.202
pare & marca un recul din punct de veldsre ai sormud’ (.
m & ni Réflexions sur gusloucy Sonstee As Hopswl, vz Interpatioe
nale Konferenz Gber HMOnart, LN m——

LIS, Peiu e
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la dominentd gi Ind&rit, momeniele de meurt vravaliu tematic din
sectorul median al strofelor mici tripartite (alcétuind prin a-
cuplare tiparul complex), sint tot stites insugirl care pledeg~
z& pentru Inrudirile cu monata. Partea ultimd (A 11 e gr o)
este construltd tot in sensul unei sonete cu o extrem& concen-
tratie a materialului sl 2 extensiunii - de fapt o sonatini cu
evidente inpugiri de final.

Dar ceea ce étrage in mod deosebit atentie egte structurs
discursulul muzical ce izvoriste din continua variatie g uneil fi-
guri melodicer oscilatia superiocari la interval de gecundd mere
§i apoi imediat las gvarts perfectf (de la care se revine ingd
treptat, printr-un mers coboritor in scarf). Celula initiall
poate fi identificati cu un torculus,care va £i supus treptat
unor variate fluctuatii intervelice, in limite unei octave. Se
va prezenta pe parcurs fie sub forma oscilagied guperioare lg un
anumit interval, fie prin integrere sau interferent{d, ascung in
desenele melodice. Aga, de pildd, in puntes paArtii prime se afld
diminuat ritmic si, in acelagi timp, Intr-o conauncturé polifoni-
cd, pentru ca in tema s II-a 88 producd ¢ sintezi cu el insusi,
prezent atlt In ecompaniament {ca jalon al basului), eit gl L88i-
milat® In linle discentului. Twmtarea este atacatd cu ajutorul
celulel initiele care sare le octavi, revenind trepiat inapoi
prin erpegiu. Cu toatf brevitatea tretirii (tip  episcd de rone
4o, ca in Sonaisa facile, K,V.545), nucleul ve £i aici larg deg-
batut, uneori gi prin inversare. Scuria reprizd {(eliptici de fe~
ma intii), producind conmexiunea tonall tdpicd sonatel clagice,
reediteazd tema secundi f3r¥ s-i aduce modificiri esentinle sub
raport constructiv-morfologic. v

In pertea a II-g,atit primul Menuet, cit gl mai ales al doi-
lea,reediteazd ¢t o r ¢ u 1 u s-ul. In spseisl atacul Menuetului
Nr.2 produce apropieri mari fatd de inceputul primei péryil., Pi~
nalul (A 1 1 e g r o) preferf, in geneval, intervalels maprd, ce
cuprind in esen{d acelagi torculus. Esie, desigur, un luportant
udjlee de gradagis in procesul variabied intervalise eontinue,
Tratares formed de sovai¥, lubty-o elabe 4o mars conedele, va
face ca celula do baad a4 treacd aucessly. prim boai
le cupringe inty-o octavd,adecind-o apold gi in regisigal de bag,
Co Lormd, Pimelul comsivuiegie ot o souatd soncisd {evasi-gong
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tind), fiind Inrudit sstfel cu prims parte. Accle gtiruia insd
o brevitate barocd, unde prin eliziunes temei principale éin
strofa & II-a se crea o alurd de pigtroficitate tipic scaristti-
ani 8 formei. Finalul se sprople mei mult de monatele tui P h.
E, Bach , amintind de epoca cristeligirii formei din decenii-
le premergitosre clasicismului vienez.

Congstructis ciclicd = sonetsi dovedegte o viziune maturé i
evoluati asupra elavoririi discursului soncr. Tiparele de s
tg {p.I gi III), prin scurtimes si inconsistenge temei a Il-z,
lui, firele care il legau - incd guternicl - de v
21 barocului, a ciror artd i-s fost puternic infiltratd de I&°

c

gint gingurele care stau drept mErturie a tinere! ii CC..::C‘OZitCI“L}—
L) -
ecni

siu, Leopold Mozari, Ir rest, fencmennl
ciat ideii de continud fluctuagle intervalicd, intretesutd cu o
find retea de note melodice, indici muzicisnul matur, artis

cu simtul sigur al dozdrii srocedealul variagiel In unitat
nocelulard a materialulul sonor, minult cu uluitoare fantezie.

l)

1b
cintirii gregoriene)

8
£ i celula iniyiaslZ 2s jorculus
3@?" i L (preluatd iin tipologia

Partea 1
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4, Probleme gimilare, dsr cu nol aspecte de variatle, pune

wreplica seningZ"™ s Sonatei Iin 1 a {K.¥.310), cuncscuta Sonati

cu variatiuni in L s {K.V.331). Ambele inscriindu-ge, dupi opi=
nia lui H.Dennerleing, ca ‘opus-uri rezultate din impresiile cu-
lese cu ocazla marii cdl8torii in apus (Paris), ele formeazzd

un fel de binom expresiv, ambele dezbidtind intr-un mod sntino-
mic acelagi dramatic eveniment al plerderii mamei. Sonsta Iin La,
prin apelul la tematica pleaei (in g) din Caietul ausiriac de
cintece {(Ostracher Liederhandschrift): ,Freue dich,mein Herzi/
Denk an kein Schmerz!”, se ridic3 ls valoares de simbol. Ea
trenafigureazi o znume imagine paradisiacd & copiliriei plerdu-
te, intruchipati in poriretul matern ideslizat. Motivul inipiel
(=% ) gl cinteculul amintit pare a constitui e f L g i a 8o~
nor4d care materimlizeazi aceastid imagine. De © mare concen-
tratie (format din patru sunete)}, motivul are o incontestablli
plasticitate si fortd de sugestie, permi{ind numerosse transfor-
miri care vizeazi itoate cele patru giiri posibile: directd, in-
versi, recurenti si recurentd inversati. Agadar, inchegarea
clasicului patrat magic‘(myo dus quatexrnion) se poa~
-te efectus pe parcurs, datoritd simplitdtii initiale & acestud
SH.Dennerlein; op. cits, p.63. ' .
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motiv-miguri, 8tit de luminos prin insdsi puritatea constitui-
ril sale. Circulatis lui pe tot parcursul celor trei migciri
(Andante, Menuetto, A11lag Turca) rermite
detectares stdrilor amintite, ceea ce indicd o unitate ciclicd
& intregii lucridri.

Evident, ge asoclazi aici ideea de varietie, dar nu numail
in modalitates smintitd - privind pozitia sunetelor motivuluil -,
ci i prin incadrarea lor in desene de tip ornamentallo. Uneori,
ipostezele pdiratuluil magic sint incluse in linia melodic&,isr
repetarea ornamentald a movivului etestd prezenga unul preferat
procedeu mozartian -~ vizibil, de altfel, gl in exemplele ante=-
rior examinate,

Sormtz in L a8 sratd multe laturl comune cu vechile sulte
instrumentale ale barccului. In primul rind, epare aici o unita-

<
[8]

nald & partilor cu slternanta tradifionalid =z omonimelor ma-
i minore. Asa cum subliniazi acelasi H.Dennerlein, relstis

b Lo o
o 0 o
=
¢4

minanti e formel clagice de sonatdd este inlocuiti cu

(¢}
m
m
£

o]

H

0
oM P un

1

.

o

cmonimé. Se mal peete sdBuga ci, in Menuei, sectorul  de
g

3

rio urat la subdominantd (R e), contrazice, de ase-

iind desfa
elajiile de dominantd care gper abis schitate in misca-

menes , il
rea d&nsanté propriu~zizi (Menuet). Dacd tipologis pirtii prime
a sonatel sugereazd constructie unuil dans,Siciliasna cu 6 Dou-

bles, Menuetul in L & gi Rondo~ul {41 1 a T urca)in 1 s,

ulterior I &, congtitule resitul migscirilor unei lucriri pluri-
partite cu adinei ridddcini in gindirea barocului, de care nu &=
rsu strZine nici alte conate pentru plan,cum ar £fi cea in ¥ i
bemol (K,V,282) -~ emintitd anterior.

Leterminares acesior tipurl de pirti devine necessrd, in-
trucit pe parcursul lor se ivesc diferite fatete sle motivului
generator initial. E1l formeazi un nucleu unilc, circulind in toa-
te migcirile, determinindg astfel profilul monomotivic si varia-
3&9@3&12 al intregii sonate. Analizind ipostazele in care cir-
cnld celuls-efigiesse dezvilule un fenomen cu adinci semnifica-

10.R. Re t i, op.cit., p;. 57, 663 apud K. M & r x, op.cit.,
p10, .

l11.H.Dennexrlediln, opocit., p.103.
12.Idem, ibid.
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5, O organizere gtrict asoclatid cu unitatea materialului fo-
nic pe baza circulsfiel celulei generatvoare prezintd Micas gona-
43 pentru incepitori (F a c il e) in Do, K.V.545 {datatd 26
¥I.1788), Incid in primul Al l e gr o {(de sonati) se poate
constata un desivirsit echilibru al articulatiiloer formei prin
varieta%ea lor melodicE gi ritmicé.l5 Baza o formeazi aici un
motiv de dou¥ m¥suri (a), divizibil in doud submotive (x s y).
Cel dintii se constitule in sensul unul arpegiu ascendent al
trisonului de pe trespa I din D o,bazat~pe ritmul caracteristic
de dactlil. Cit privegie celilalt submotiv, acesta jbacd un rol
mai pufin importent, f£iind cuprins latent in desenele din par-
tea a doua (mei ales) si a treia (dar nelipsind nici din prima

parte).

Incontestabil, celula g reprezintd nucleul generator, fiind
prezentd in toate articulatille tiparului de sonasti, atit subd
forma arpegiului sscendent, cit gi a celul descendent,as dactilu=-
lui si anapestului. De multe ori 1 se aplicd gi procedeul orna-
mentdrii: inclus latent in punte {(incadrat in desenele de sca-
r#),ca i in sectorul b2 din blocul tematic secund, sau expli-
cit in diviziunes b3 gi epilogul expozifiei. Cea mai neagtepta~-
t3 aparitie o are insi in cadrul sectorului bl al temei a II-a,

s unde va declara contrastul derivaet. Este vorba de inversarea

arpegiului de treapta I - de astd datd in S o 1 -, asociati cu
intervertirea valorilor, unde dactilul devine enapest, sunetele
coboary de la dominant® spre tonici, iar valorile ritmice sint
diminuate la jumitatea gtirii initiale. Uimitor este modul in
care Mozart a izbutit inverserea totald a celulel g (respectiv
submotivul xz). Este gtiut ci trei sunete formind un arpegiu gi
avind intre ele o anumiti simetrie nu permit decit o gingurid
posibilitate de transformare elementafé: inversarea (pornirea
de la dominanti spre tonicd). Prin aplicarea principiului de
oglind¥ la parametrul ritmic gi Injumdtifirea valorilor, s-a&
produs, in fapt, o recurentd inversats a lul g.

Modalitatea inversirii diminuate sau augmenfate a uneil te-
me se poate regisi in unele compozitii polifonice ale barocului,

15.,In Allegro domnegte o fericitd contopire a cantabilitdiid &l
migcirii® (HLDennerlein, op.cite, pe.250).
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procedeul fiind insi mult mel vechi. Originea 1lul trebule ciu-
tatd in contrapunctul scoillor neerlandeze din secolul al AV -
lea. In muzice instrumentald,cele mai caracteristice exemple
le-gr fi putut constitui sentru Mozart: Fuga VI (“insti\e fran-
cese) gi Fuga VII din #rta Fugii de J. S. Ba c h dar si Cano-
ne I Qper augmentationem -in motu contrarlob din aceeagi lucra-
re. La fel {in mod latent), piese Fayne Would i Wedd de R.Far-
naby (Fitgwilliam Virginel Book) este constiituitd melodic

pe un principin similer: balansul continuu dintre anapest gi
dactil, grefate pe un tricord in urcare si coborire.

Procedeul Ffolosit in Sonata facile rimine insi genial prin
simplitatea gi ingeniozitateas lui. Dactilul gi snspestul spri-
jinite pe arpegii in urcare gi coborire, ascunse in succesiuni
de scard, producindu-se risturniri ale arpegiilor initiale, se

asociazi 1liber cu celula submotivici y. In acest fel, intreaga
prim8 parte & sonatei poate fi congideratd ca un rezultat al va-~
riztiei continue cu tendirnte de serializare integrald a a r-
pegiului si sciriiluate ca materisl de bezd. De
gicl g1 ping la modalitatea alcitulirii unui discurs muzical mo~-
dern nu este decit un pas gi, in ultim¥ enalizd, o problemi de
limbaj. Astfel, de pildd,in Concertul de cemerd op.24 de A n -

ton Webern, primele trel misuri alcdtulesc un gtretto
rezultat din imbinarea unei celule unice n, care, intonatd la
oboi, este preluatd de flaui in recurenta inversi augmentata
ritmic, mei apoi de clarinet in recurenta simplu gi dublu aug-
mentati:

Intre ,contrastul derivat™ din Spnata facile gi contrastul
gimilar,rezultat din izomorfismul seriei de bazi a Concertulul

op.24 de Webern, nu exigtd, principial, o deosebire de esenté.
Mozart se arati - o dat¥ mail mult - un compozitor vizionar,care

anticipi (1a nivelul limbajului muzical al epocii sale) procedee
aplicate deja in prima jumitate a secolulul nostru.

Este un motiv in plus care pledeazd in favoarea atentel stu~
dieri & mostenirii muzicsle mozartiene, depozitara. unor bogate
si fecunde sugeetii pentru intremga creatie gi gindire artisti-
cd contemporani.
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W.hoMozart, Sonata (K.V.545)
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1) Formula et - element de bazi al seriei (izomorfe)
2) Formulaet - recurenti, inversatf, transpusd, augmentatd
3) Formula &< - inversatd, transpusd, dublu augmentaty,

Analogii intre izomorfiemul seriei de bazi a Concertului op.24
de Webern (tradus prin reliefarea timbralé-ritmicd a formuleics)
si elementul arpegsiu manipulat Intr-un sens apropiat: ,izomor-
fism® al unei formule tipice sistemului tonal funciional.

W.A.Mozart, Sonata in Do, K.V.545
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x)Vezi analiza din V.He r m & n, Formele muzicale ale clasici~
lor vienezi, Conservatorul nGeDima™, cluj, 1973, p.192.
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Partea & IIl-s {Andante}
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Etanele din exemplelé analizate nu epuizeazd, evident, dez-
batersa intregului fenomen de organizare ciclicld a sonatelor
pentru plan de W.A.Mozart. Aspecie intermedlare, modalitiyi mix-
te de aplicare & stadiilor amintite, gint posmibile in exemple
care nu au intrat In focarul analized.

In ged cert, in travaliul respeciiv de elsborare, Mozart sge
arati pe cit de complex, pe atit de ingenios gi inventiv. Este
confirmetd in exemplele studiate apartenenta clard a tipologied
fenomenulul la sursele sale primordiale: variatia (intervalicl,:
ritmici, melodici), transformirile le care pot fi supuse diferi-
tele celule sle discursului muzical de facturi tectonic-figurald
sau motiviecid.“In acest sens, Mogzart se arati a fi un continuator
care nu numal ci se feregte de a nega traditia, ci dimpotrivid, o
reafirmd cu t3rie gi o aplici cu fantezie de vizicnar.

De la modalitéti;e timide ale inceputurilor organizirii ci-
clice din muzica Renasterii (mai sles cea instrumentzlZ), pind
la clasicii vienezi, fenomenul a parcurs un drum apreciabil. A-
plicind ciclicitatea pe fondul functionalismului mejor-minor din
timpul s3u, Mozart i conferd originalitate. Atingind stadiul in
care elemente tipice ca: arpegiul, gama, acordul, ritmurile cu
origini din vechea metrici poeiicd greaci sint superior organi-
zate, el atinge, de fapt, unul din cele mai avansate momente a-
le gindirii muszicsle de totdeauna.

Sonatele pentru pian ale luil W.A.Mozart reprezintd prin a-
ceasta o valoare de referintd, aliniindu-se alidturl de capodope~
re ale muzicii cum asr fi Claveecinul bine temperat gi Veriatiuni-
le uwGoldbera® de Jo.5. B a ¢ h gi Sonatele pentru pian de L.v,
Beethovw e‘n.

Etapes de 1'orsanisation cyclione dans les Sonates

pour piano de Hogzart

Vasile Herman

Résumé

Dans 1'architecture des sonsies pour pianc de W.A.Mozart,
ltorganisation structurelle - cyclique detient une place impor-
tante. Au cours de cette €tude on a exirait un certain nombre
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d'exemples représentatifs pour ies étapes gutan peut €iablir
en vue de 1'hiérarchimation des processus d'élaborstion musi-
cale. Ces €tapes sont:

1. La circuletion diffuse d'un matériel de motifs (Sonate
en Fa K.V. 189 e),

2. L*éteblissement dtune formule~-type de facture rythmique,
présente dans tous les mouvemenis (Sonate en La, K.V.310),

2o Une cellule fondsmentale (torculus) est soumise & la va-
ristion intervallique (Sonate en Mi bemol, K.V.282),

4. Le motif géndérateur circule par variations multiples: ine-
tervallioue, rythmique, de transposition (Sonate en La, K.V.331)
qui donnent & l'oeuvre un caractire monothématique~variationnel.

5.L'organisation complexe en base & des cellules et motifs
développ€s par contrasie dérivé, ,inversion totale® {(rythmiqus~
intervallique), recurence inversée, etc.(Sonate en Do,K.V.545).,

Les cas énoncés constituent des exemples-limites, entre ces
cas on peut placer de nombreuses sonates ayant des aspects in-
termédiaires.

Etappen der zvklischen Gestaltung in Mozerts Klsviersonsten

Vasile Herman

Zusammenfassung

In der Architek$ur der Klaviersonaten von W.A.Mozart nimmt
die zyklisch~gtrukiturelle Organisierung einen bedeutenden Flats
ein. Im Verleuf vorliegender Abhandlung wird eine Reihe von Rei-
gpielen dargesgitellt, die flir die Etappen, die im Hinblick auf
eine Hierarchisierung der Verfahren in der musikelischen Beap-
beitung festgeestellt werden k8nnen, reprisentetiv sind. Diese
Zieppen sind folgendes *

1. die difuze Bewegung eines motivischen Materials (Sonate
in Fa, K.V, 189 e),

2. die Festlegung einer rhythmischen Stamm-Formel, die in
allen Sftzen auftritt (Sonate in la, K.¥.310),

3. eine Keimzelle (torculus) wird einer intervallm8ssigen
Varietion unterworfen (Sonate in Mi b, K.V.282),

4, dias Keimmotiv wird auf vielfache Weilme variierts intep-
vallm#iesig, rhythmisch, durch Trangposition (Sonate in la, K.V,
331}, wodurchn das Werk moncihematisch-variativen Charakier suf-
welst,

5. die komplexe Organisierung auf Grund von Zellen und Mo-
tiven, die durch abgeleiteten Kontrast entwickeld werden,{rnyihe
migeh~intervallische) ,totals Inversion®, Umkehrung des Krebses
wew., {Sonate in Do, K.¥.545).

Die angefilhrien Belepiele bilden Grenzféile, swischen denen
rehlreiche Sonaten mii ewischenstuligen HMerkmalen fesigesiells
werden kinnen.
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Stages -in the cyvclic organizetion in Mozsmrtls pisno sonatag

Vasile Herman

Summary

In the architecture of Mozart's pianc sonatas, the structu-
ral-cyclic organization has an important place. In this study,
the author has extracted a number of representative exemples
for the stages that can be stated with regard to the formation
on the hiersrchical system of the processes of musgical slavora-
tion. These stages are considered as such:

1. The difuse circulation of a motivic materisl {The Sonate
in F, K.V.189 ¢)

2. The establishing of a source~formuls of = rhythmic nature,
existing in a1l movementa (the Sonata in a, K.V.310;

3, A& fundsmental cell {torculus) is subject to intervelic
veriation (The Sonata in & flat, K.V.282)

4. The generating motive circulates by multiple variation
intervalic, rhyhmic, transpositional (The Scnzta in &, K.V.le),
impressing upon the work a monothematic - variation character)

5. Complex organizaition on the basis of gome cells and mo-
tives developed by derived conirast, ,total inversion™ {rhyth~
mig;intervalic), reversed recurrency etc. {The Sonats in ¢, K.V.
5 N

The above listed cases make up iimit-examples, between them
one cen esteblish several sonatas with intermedlary aspects.
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REFLECTII L& MIORITA™ DE PAUL CONSTANTINESCU

Constantin Rip&

In anul 1852, lumes intelectusl# rcménd are una din marile
revelatii. Vo A1 e ¢c 8 & n d r i publicd culegeres de poezii
populare in care se afls si Micrita. De stunci, filozofi,pceti,
seriitori, oritici,esteticieni, soclologi, istoricl, einomuzi-
colegi orl folclorisgti, roméni gi siriini, au cugetat gl au

¢

rig desvre Mioritm. Fiorul artistic ml capodoperei populare

2 strifulgerst simfirea multor sriigti, unii dintre ei tréind
intrezge vistd sub imperiul multiplelor sale sgensuri si adin-

cimi, ¢c& Sadoveeaenu, Blagasa s.a In popor,ea cir-
culd in peste 1000 de variente, in genul epilc (baladi, cintec),

lirie (doinX) gi colind, avind cea mai mare arie de ridspindire

{in tcate regiunile térii)?icenstituind astfel dovada uniiadyii

etnice {spirituale) a poporului care a plidsmuit~o si a menfinu-
t-c vie secole de-a rindul.

- Miorita lui P. Constantinescu, poem pentru
cor mixt a cappellas, este, cronclogic, prima lucrare muzicald
amplE pe textul baladei. Ea ampare In 1952, reflecting nivelul
crestiel corale romfnestl din etapa respectivd, mal sles In ra-
portul sfu cu folclorulzz citarea melodiilor populsre, trata-
rea lor polifonicd gi ermeonicd In spiritul polifoniei gi armo~
niei populare, variatis gi dezvoltares citatelor si orindul-
rea lor, intercalares uncr contribuyil melodice perSonale etce

Procesul creatiei a inceput prin selectarea melodiilor
populare si prin adaptarea textului literar la structura aces-

1.Yezi A. Po ¢ h i, Miorita, Ed.Academiei, Bucuresti, 1964,
cap.¥XIII - ,Circulatie Hioritein,

2.Din acelagi deceniu (&', dateazd gi preocupdrile altor doi
compozitori pentru sceustd tem¥s A, Vieru gi S. 7T o~
d u § &. Dovadi oratoriile lor.apirute in 1957, regpectiv
1958,




e T

tora, Astfzl, lulnd ca bvazi varianta liferars publicetd de V¥,
czandri, avind la indeminZ gi varianta din colectiam lui

A
A
G h, 7 i r a, Cintece si hore, ¥, Constantinescu opereasi

mici modific8ri, citeva completiri, inlocuiri gi eliziuni in
textul de bazd, cu intentia de & organiza strefe, 4 acfionat
gi spiritul de economie (eliminarsas unor segmeunte}, dur gi

+

o

simful arvistic literar &l compozitoruluil, rele
gerea {din variania Pirs) = citorve varsuri de

presivd gi de mare densitate liricd (,§i-un dr
Din ochi lEcrimam),

Ce fond melodilc, din materisiul muzical pe
textul Mioritei, cules ls acez datd, F, Constantinescu reti-
ne trel variante intregi: varienis Sibiu~REsinari, variania
culeas® de 8, D r 8 g o i 1in Zelint (din Nonosrafis muzica-
1% & comunei Belint) gi cee 2 lui WM. Vu lpe s cu {din
Cintecul populer romianesc); adsugd sesmente melodice din al-

tele (din variantele lui T, Bre d i ceanu), Ca gi in
azul textului literar, in selsctionarss materieluolui melodic,

Peul Constaniinescu s-2 bezat pe o mare intuitie & velorii
variantelor: confinut modal, continut ritmic, cadente, varia-
$ia si contrastul structursl In interiorul melodidilior gl

raportirile fragmenielor In cadrul Iueririi.
Hiorita lui P, Consiantinescn mu ge va mirgini dsoi ls o

singuri melodie, &ga cum aun procedat i
gi S, Drigei in prelucrﬁr‘ie lor, ¢i adoptd o pluralitete me«
lodicd {adiugind la citatele emintit rS0

pentru & lirgi expresis
el a8 gimfit ca gi G, C

fea" dintre profunzimea i
in text - pextrsordinars valoars (,..) & tex
re ridi 2

i
de inalte” -,
[

scopere muzical
& msl multor

3.6, 081 im
Ait.rom, , vol,
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83 dimensicneze expresiv latura muzicald, ceea ce, vom vedea,ii
ve reugi in bund mésuré4.

Cees ce 1ii va ssigurs in mare parte izbutirea rezidi in va-
loares expresivd & citetelor folclorice. Din snaliza lor rezul-
t& valente care la o primd vedere nu pot fi bianuite.

Agtfel, veriasnta din SibiusRé§inari, HI, contine un fond de
piloni oligocordici (8o 1, 1l&, do, re), atestind vechi~
mea sa, piloni care au fost imbogititi in decursul evolutiei cu
pleni expresivi, in specisl s i, care e mobil ( 84 b em o 1,
g1 bec ar) aducind contrastul tertel (fati de s o 1);apol
pienul m i. Retinem de asemeni cadenfta frigicd la treapta s
II-s {1 &), preg8titd printr-o formul#d ornsmentald ce opune
si becar lui 81 bemol, Modul e 8 0o 1. Are patru
rinduri melodice., Melodia creste dintr-un motiv (x}, constituit
irn principal din secunda mare (a), un tricord (b) si o cvartd
{(c).bezvcltarea se face prin repetitie, transpozifie gl mici
variatiis r, vy, v, 51 1oy (Hq, Zgs X x5)

¥ hai rd -
H - b H ! b ¥
2 5 § f';q\._" et i E : '__i‘_;’__,
Z F VAN A W B I BN NI I T | S T T
s EE TR EE T S s e s S
S i Q——*{-—-‘-——; T I ) IV' V 1
‘// :———-w—-——‘ x « ] ]( = ] t. 5 5
5 ¥vy¢
— r“—L—. [ by !
-
«Q p’\ 7 - T it sin S t T
_h.j\’”,&"___ %!,__ ; Tttt - T T = — ¢
Lf' o sogd m l V ¥
e ¢ P —
cé &2 [ X 4

Simplitatea constructiei i confer} in schimb un inalt grad de
expresie. Repetarea cu insistentd tremurdtoare pe tonul de
schimb superior (1 a), avintul transpozifiei la cvartd (rindul
3) g¢i zbuciumul siu ritmico-melodic de a recucerl aceastd cvar-
t% (r e), dupd care cade intr-o cadentd friglcd (rindul 4),cu
acea expresivitate a semitonulul descendent cadengial (frigic)
-~ iati citeva frumuseti care au impus-o atentlei lui P.Constan-
tinescu. Ritmul este linigtit, ritm de cantilendi. A doua melo-

4.0 cuprindere totald va fi posiﬁilé doar in genul oratorial a-
bordat de A,V i e ru, S, Todut &, Gh, Dumitrescu.
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die, variantae din Belint, MII’
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se incadreaz¥ pe o scard mixolidicHd de f & {(cu ambitus de oc-
tavd) cu treapta s III-a mobild, Incheindu-se tot cu cadengd
£rigicd pe treapts a Il-a,ca gl MI‘ In pofida varietfjii trep-
telor, si sceasti melodis are schelei pentatonic strivechis

Q {oy—

o5&

p o M

o

Sunetele plenonului {in special 4 o, r e) constituie centrul
de echilibru melodic. Are gase rinduri melodice, Leea ce e ui-
witor in melodie este Ina¥ conmtructia sa, ce relevd o perfec
tiune de neimaginat. Astfel,rindul 1 deschide melodia cu o 08~
cilstie de secundi. Rindul 2 11 opune svolufie pe intresga sca-
r#, peatri ce rindul 3 s¥ facd o sintezd melodlcEd a celor doul,
incheindu-se e o formuld pregnantd orin cidere bruscd., Rin-
dul 4 reliefeazd un spatiu nouw {in jurul 1ui 2 o 1). Rindul 5
reppezintd o centonizare a rindulul 4 {inversat) gi 3. Ripe
dul 6 este o concluszie cadentisnli perfect logled, dar gl de
econtragt, de negare a iachelerii risdurilor melodice antariose
re, care sfirsgeau ocvasi-abrupt, numal pe £ a8, en exespila
rindului 1, ceea co gl 4tyiwote lg ldses w didty
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tilizatd mal intiil in interogaiis clobsnului citre miocard).
Ritmul se congtituie din formule putine, care ge repeti; de
fapt, douf formule mari Jdssq o4 si JIT1 1, formate
tot pe principiul unitdfilor inegale de giusto silabic.dezvol=-
tate dimtr-un tribrah JJJ si un piric JJ . Schema ritmici
generalg ne oferd Insi o surprizd a constructiei, in care rii-
mul vine s¥ adinceascd un prinecipiu de simetrie intrinsec nmu-
zlicii populare. Iatd schema ritmici:

ARIER AR IRNIR DER LI 1
T al

\

——
g Xf) . fe/nr
in care observim o reprizi ritmici in ultimele doud misuri.
Structura de 7 rinduri melodice aduce ineditul formei.
Contributia creatoare a compozitorului nu s-a rezumat la
armonizarea celor treil cintece populare. Acestea devin mate-
rial de lucru,distribuindu-le pe diferite momente din baladl
gl mai ales opunindu-le linii melodice proprii. Rolul acesto-
ra eate; melodle complementari {alto, m8s.6~10), contrame-
lodie (sopren, m¥s.19-27; bas, m#s.28-36; bas, mis.37-45}, me-
-lodie de legdturi (bas, sopran, alta, mds.46~51), melodie de e~
volutie (m#s.124-135). Melodiile create au acélagi continut
modal ca gi cele citate, purtind adeses intr-o alti organiza-
re celulele melodice enuntate de acestea. Iatd de exemplu con-
finutul motivic sl acestel contramelodiis

.
P 1 / }\ T

‘a&bw |l: (\‘ 1 El T P ) 1 1.1 Y i
S a3 P""F?‘H?;na e S S e |
r2 0 SN S 5 B T W 1 Tt S I = I
1.5 i b S 1 | N | a3 A i i ; b ‘
TS Y V.o, Jp C e » T o,
i S-S | —-— P [
o Snensond

Semlzém cu ugurint® procesul germinatiei, variatia pe spstiu
regtrins constituind principivi de formulgre. Cea mail importan-
t# contribufie melodicd a compozitorului”, punct central al
lucrdrii, sintezd melodicid gi s coordonatelor modale, este cea
de ls mijlocul lucrdrii:

8.Inspireti din primul motiv al variantei‘populare din Sasca
Montand, culessi, prelucrati gi publicasitd de 7.Brediceanu.
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LceSTt ,iamentc pe cvarti®’, melodis(S), unison de patru voci,
n

posrié in sine sinteza piloniler pentetonici pe care s-au cli-

dit melodiile snterioere, rispinaiti pe un spatin larg:

“ .9

+-4> & g
¥ o LA [ 2 )
1% & = el i
e vl 3 Sl id

Dar aceastd celuld de cverid (¢} reprezintd i cadrele tetra-
cordale (pentacordale), in care celelalie sunele cu velori mo-
pile (crcomatic) au alcituit conturul melodico-ritmic in melo-~
diile antericare (pcpulere sau repriid). Agsedar, sintezs nu-
cieics {pentatonic¥) se imbind cu sinteza spatiald (cadrul te-
TEOCT

‘:J

entru a germineg un timp melodic concentrat.
=] de sceste melolii creete de ccmpozitor, itrebule
supliniete st elte elemexnte cu epirit melodic expreeglv, cas
s
H

ezclemetia durercasi (celuls ap)
S . .
. ~4:9—-m 1
.

suspinul, @

1e create de Faul! Lfornrtantinecsceu . pés=
odiiloer populare. Se con-

ntacordali, cu migca~
e (celulele) motivies

sle temelor 42 bazi, porulare, din cere izl extrag seva into-
nationsid gl ritmicd. Altersiiile 32 sromatismele sint utlli-
zate in judieios al melodiilor populare {sunete mo=
.l
ﬂh

rice. Ele conviefu~

3,7, Tome & ¢ u, Poligretentinescy, Id.muzicald, Bucuprsgtl,
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jesc perfect in siructura lucriril cu citatele folclorice care
alcdtuiesc totugli fondul.

LArmonia gi poldifondia Ilucrdrii reflectd
infr-o misurd nivelul gindirii modale a gcoliil de creafie ro-
minegti; din anii 1950. Bra o fazi avansati, totusi dobinditi
intuitiv. G. Enescu ingugl rezolva doar prin geniul s&u a-
ceastd problemi, cdci studii gtiintifice despre esenga moda-
18 polifonicd gsi armonicid a folclorulul nu existau. Eforturile
de depidgire a crizel tonalitdtii se Intilneau prefutindeni iIn
prima jumdtate a secolulul nostru. Orienterea spre modal, atit
ca sugesiie veniti de la vechile culiurl polifonice {(Ars an-
tigua gi Renagtere), ¢it gi din cintul popular, este o solujie
adoptatd de mulyi compozitori: S t r a3 vinsk ¥y, Bar-
16k, Messiaen s5.a. Bste adevirat c& G. Enescu
ajunsese la rezultate excepticnale in aceastd directie,in lu-~
crdrile din ultima periocadi, dar la fel de adevirat este cid a=-
ceste lucrdri nu congtitulseri incd obiect de analizd gi stu-
diu, fenomen ce 8¢ va realiza dupd 1955. Puternica inriurire
enesciand se va manifesta la generatia urmitoare. Asadar, F.
Paul Constantinescu, 1la fel cz M. Jora, M., Negrea,

S, Todutd g. a. -~ in parte contemporani cu Knescu -, repre~
mzinté generatia de pionierat in fEurirea unei culturi muzice-~
le de anverguri universals, dar autentic roméneascd, izvoritd
numail din sevele folclorice. Talentul gi inteligenta isi pu-
neau puternle smprenta atuncl c¢ind se cintdrea specificitatea
creafiel lor. Detasarea de colegii de generatie se va realisz
toecmal prin specificitates valorii muzicale, prin etosul romé-
nesc imprimat operelor, prin capaciitatea de sublimsre a esen-
telor cintului popular.

Revenind 1la Miorita 1lui Paul Constantinescu
trebuie deci s~o fix¥m in epocd, ardtind ciZ armonia gi polifo-~
nia lucridrii se nasg din valenjele modale ale melodiilor ci-
tate, dar limitate la anumite procedee in care trisonul ers
incE entitatea de bazi. Ca sspecte deogebite notim: cadenga
modald, relagiile acordice, elementele de polifonie populard
{isonuri, comentarii polifonice neimitative etc.). Cddenta ar~
monicd cea mai frecventd In Miorite e o combinatie de doric
{subton in vocile ‘grave) gi frigic (semiton dgscendént in vo-
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cile inalte), rezolvatd prin migcsre contrarf Intre cele do-
ud perechi de vocl:

~%—“~§*~*—~ﬂ
P
[ .
o P
oo
N

Zs fndeplineste rol de stebilizator model i de determinare
structureld, intervenind consecvent iIn discurs, marcind siro-
fele lucrdrii.

iz fel ca si cadenta, relatiile acordice exciud legile
had

ermoniei tonale. Majoritetea relepiilor sint parslele
secundi {mare, mici) sau tertd (micd). Iatd un ssifel de pa~
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tonicd majord - cominantd wminord:
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% T ) T t
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Gel mai important element care inriuregte armonia gi poli-
fonia este insf i s on u 1l {pedals). Mulyimea isoanelor ne-
utre functional, care impinzesc lucrarea asemeni unei urszeli
de tesiturd (in octave, cvinte, cvarte, duble cvinte, secun-
de etc.), permite neangajarea unul centru modal fix, oferind
in schimb un gen de stabilitate, un fundal, care tine locul
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stablilitidyii tonal-modale. In nieci o al%d lucrare semnati
de Paul Constantinescu , isonul nu e

bogat ca In Micrits. Asroape tot

sonul, fie sub forma uncr suneie p {

£ie gub formid ritmizatd, fie in formule melodice ostin

€
Igonul de r e este prectic nelipesit in tomte frazele mu-
zicale, alcdtuind un fel ée t on fundemential,
ceea ce a fd8cut pe unil muziceologl s3 afirme: ,Lucrarsa are U~
10
-

nitate prin faptul ¢i orsdomin o Sensy] de toniciE
tredbule Inyeles ailci numsl inir-o a
ordonator gravitaylonal, cl de element s 1t 8 b i 1 i 2
gi unificator, ton de co £
51 apol 1 & sint urmitonrslis = t
gon, amintingd de cele irei
{re, 801, 1 a) prezent
aztfel o rafiune ,apriori”
sennificind poate piaiul cs
lectat in infinit.

Tennlea iscnurilor face cg discursul 2 se consiituie wie~

sea din contrapunerea a doud melodii, pe doul iszosne. In

fel, st rucitura aco t ie
L1e acerdice s: supun mceatul tip de polifonie: ie-
mi populard + ison, temd populard + miscare melodici complemenw
tard, tem¥ populari + contramzlodis; totul pe fondul unui ison
permanent, Desigur, iscsnele sint modhile, treci=zd dintr-o vooe

in alta,

Dlatonia isoanelor,asocisti cu diatonie melcdicé,nag& S
monie i polifonie general d 1 8 ¢ o m i ¢ Z. Nu apar siruc-

turi acordice cromatice, iar reial
sint toial innidentale (mﬁs. 9”9U)a e ace
i
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diatonic § gi ra21c§ in moebvilitatis
telor in csdral melodiilor, mobilitase or 5o trsusnits of
celiorlalts vocd. Treptele wobile sind, de 2lifel, vehiculesog-
rele principale zle cromaiismu]
¢ In toats lueririle lui

WeDeF 0 p o v
Bucuregii, 196
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‘ Continutul modal al melogului,impreund cu modalismul armo-
nic si polifonic,se inscriu intr-un concept gsneral-modal care
determingd o guccesiune de poluri moda~
1 e. Conceptul general-modal el Miorigei (poiii modali) este
dat in coordonatele melodice ale temei S din centrul lucririi.
Ea sintetizeszd centrele modale ale intregii lucridri. Msl mult
decit atit, melodia, prin slunecdrile sale de pe o cvarii pe
alta, sugereaz§'§ivtehnica de lucru & compozitcrulul, care nu
afirmid cu precizie tonul fundamental el modului (pe nici un
segment), ci 11 suspendi inire 2-3 poli (la intervale de cvar-

t8, cvintd, secundf). In acest fel, conceptul pentatonic melc-
dic impune pilonii srmonici care fac centrul tonal-modal inde-
cis.l1 Cadente, care de obicel nu e pe fundamentals modului,

miregte si mai mult instebilitsiea, ca si treptele mobile fo-
losite in liniile diferitelor voci (indeosebi terya gi sextia),
concomitent in 2-3 mcduri. Oscilatia intre major si minor este
de esemeni o realitate meleodicid ce se repercuteazd esupras in-
statilititii modele 2, Astfel, fiecHrui moment in parte ii pos-
te fi contestat¥ stebilitatea tonal-modald, dar mael ales clte~
va momente {m¥s.74-88, 112-124, 136-146) sint practic complet
guspendate, datoriti alunecirii continue a centrulul modal gi

a fluctuatiei treptelor.

De aceea, nu se videgte un p lan mo dal strict de-
terminet ca relatie intre centre modale, relajie care s& de-
termine o arhitectonicé‘structuraté in congecintid. S& fie oa-
re¢ aceasta o modalitate de expresie prin care situetia mioxi~
tick, acea indecizie intre via{# si moarte, sf~gl giseascd in-
truchiparea muzicalid? FErf indoisli, o oarecare tensiune se
naste din aceasta, dar fundalul isonic Il stenueazd forta,

1l.Continuiul pentatonic indreptitegte aceastd stare de lu~
cruri, dupd cum afirmi C. Br & 1 1 o i us ,Naturs tonald
& pentatonicului se relevd in primul rind in indiferents
functionald,atit armonicd cit gi melodicld,a principiilor
sale. {...) sunetele sale 1, 2, 3, 4, 55...p0t face,orica-
re din ele,oficiul &« cadentd interiocard sau finald, incit
s-ar ingela grav eel care ar vol cu orice pre{ si-i fixeze
o tonics sau poste chiar o fundamentald® (C. B r & 1 1 o~
i u, O problemi de tonslitate, in:Qpere, vol.I, Ede.muzica-
14, BUOUTESTl, 1967, Deco(de

12.Deja G. Enescu atrigea atentia asupra acesgtel ogellatil
intre major gi minor a cintulul popular roménesc.
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evasl-liberd a poemului.

Mei important# este ins# inclavarea textulul literar, a
expregiel acestuia. Principiul compozltional consti in dige
tributisa melodiilor de-a lungul lucrdrii, in exploatares con-
tinutulul expresiv al Tiecdreia in conformitate cu sensul tex-
tului. Astfel, melodied intiia{MTL i me rebartizeazé momentele
narative. Melodia lui Sabin Drigoi, mxi, prezintd mai ales
miorita. Dialogul cioban-mioars gi exXpunerea testamentulul
confrunt¥ cele tred melodii:MIx, MIII gl 8. Bocetul maicii e-
laboreazd melodis miogrel, MII (in ideea conexiunii afective
& ambelor fat¥ de cioban). Nunis gl apoteoza revin din noy
melodiei ﬁia

Contrastul dintre caracterul melodiilor este gi contrastul
principal gl luerdrii. Adincirea expresiel detoreazi mult gi
contramelodiilor, in raporiul lec cu temele, din care vezul+td
o dispunere mozaicat¥ 8 eceluleloxr intonationale (a, b, ¢), con=-
ferind varietate polifonicH.

Un aport congliderabil 1 sduce gi multimea interjectiilor
melodice, care inseamni tot atites scinteieri expresive pe
fundalul cvasi-monocrom &l armoniei de ison.

Expresie general¥ ce se creaz¥ este mstfel una unitary,in
gfera -simplititdd, senindtéifii,contemplativititii,

Reallzsaresea voecal-coral & rélevd gi
ea, inainte de ordee,0 monocromie generalid, Regise
trele sint utilizate conform ambitusulul uznal, fird a solici-
ta extremele si férd & apela la efecie vocale speciale. Se
cintd astfel cu usuringi, reugind s8 me pund in valosie rogii.
res, éccrdajul gl omogenitates snssmblului. O snume rejinere
se congtatd sl In ce privegte obiinerea onor densii¥fi covale.
In mod obignuit,corul cinti la patru voci. Acesstd menocromie
28te compensati de calitstes maserialului melodic gi de pomie
bilitates (lejeritatea) worald de a 1 interpretat ocu %omie
nuantdrile Fine. Agsdad, adevirata expregde tredule efutati
in misyososmosul seompticli vosal-corale; in subiildintea va~
viagied infime & tinbrurilor.

Credndusgd jusraren fa serd end de wmerd proefe
se gl ddeclogios, pe olantevionsd zewire Filonery =
Peul Constantinssen I  manifesiy ideredoren n

" damiet g 4
cerd pellti.s
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calitdtile expresive gi morale ale Miorifel. Aceasta presupu-
nea o interpretare corecti a fenomenelor de artd si de arti
populard, eliminind orice aspect demiurgic din fondul §ivforma
acesteia, dindu-i sensul uman propriu-zis ce-i apartine. Prin
aceasta, compozitorul se situeazd pe o pozitie ideologicid ina-
intatd “(necesar a fi exprimati deschis in acel ani), aldturi
de popor, de preocupdrile gi simtémintele acestuir. Bl va com-
pune prima lucrare muzicald de marli proporyil pe textul aces~
tei teme baladesti fundsmentale, fiind precursorul lucridrilor
ce vor apare in deceniile urmitoare.

Poemul siu ere o linie muzicald unitard, cu specific asdinc
romAnesc, in spirit mioritic, intelegind prin aceaste simpli-
tate, adincime spirituald, contemplativitate, senindtate pling
de*noblete,care,muzical7se reallzeazd prin eufonia melodicH,
polifonicH, armonicd, prin lipsa contrastelor mari intre sec~
vente gi pirti. Mai eles in non-contrast std profunzimeé gl so-
liditatea lucrdrii.

Poemul proiecteazi o stare mioritici prin care timpul muzi-
cal iese din timpul obignult, prefigurind infinitul. Frumuse-
tea lic#regte pretutindeni in operd, si e& nu scapd celui care
a luat contact cu sensul poetic al Mioritei, muzica deschizin-
du-i gi mai mult sufletul, solicitindu-l afectiv gi intelectu-
al, - :
Miorits de Paul Constantinesecu are si o alt¥
frumuseje, pe care o cunogti din interior,‘ﬁrin cintare, diru-
ind celui ce o interpreteszi o stare deosebiti de indlyare spi-
ritualf. Avind desenele melodice conduse cu multd grijid peniru
vocea corald, lucrarea se adreseazi astfel oricdrel formatii

corale vrednice.
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Réflexion & propos de Mioriia®™ de Paul Constantinescuy

Constantin Ripd

Résumé

Le travall sge propose de mettre en €vidence spécialement
les qualités du matériel mélodique et du contenu harmonigque de
gMiorita" de Paul Constantinescu - podme choral de référence du
aébut de la décenie 6 « tout en soulignant le modalisme par le-
guel il s'inscrit dens 1'éthos roumain. On reldve que P.Cons-
tantinescu valorifie un texte profondénment philosophique au
point de vue ethnique par les moyens musicauz spécifiques au
folklore, et par cela il offre & la culture musicale roumaine
un chef-d?oeuvre choral.

Betrachiungen Uber Miorita®™ von Psul Constantinescu

Congtantin Ripd

Zusammenfassung

Die abhandlung beabslchtigt insbesonders die Qualiifiten des
melodischen Materials und des harmonischen Gehalts aus ,Miorita”
von Paul Consiasntinescu ~ ein reprisentatives Werk filr chori-~
sche Besetzung, Anfang der Ilinfziger Jahre komponiert - zu be-
leuchten, indem sgie den Mcdslismus, durch welchen sich die Kome
position dn das rumfnische Ethos eingliedert, untersireichi.Der
Verfasser zeigt, dass Psul Constantinescu einen Text -  von tief-
grindigster volkseigensy» FPhilosophie wli musikalischen Mitteln,
die edbenso spezifiseh flr die rumdnische Folklore sind, verwep-
tet, wodurch er die Muslkkultur RumBniens mit elnem Meisierwerk
des Chorgesangs berelchert,

Reflections regavding  Micrita® by Paunl Constantinescu

Congtantin Ripi

Summnary

The paper intands to outline especielly the anglities of the
melodie material snd of raondic contsats of Paul Constanti-~
neseuts Jdoriys™ - a r¢ choyal posua from the beyg {
the L-th decade, u ; ” ;
terg the Romandiay
renders oro
poephy by my
Romandien o
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BALADA JMIORITA®™ IN SECUIME

Ioan R.Nicola

Continuind preocupirile de studiere comparativi & folclo-
rului diferitelor zone etnografice gi al nationalitdf{ilor con-
locuitoare din gjars noastri, am efectuat ~ intre anii 1954~-
1978 - cercetdiri in Secuime (in sudul jud.Harghita gi estul
jud.Covasna), pentru a urmiri interferentele roméno-maghiars.
Rezultatele complete asle cercetfrilor noastre le vom expune
intr-o lucrare monograficd; in prezenta comunicare ne ocup&m
numai de M i ori{ a -~ celebra noastri balad¥ populari,
care in aceastd zoni existd in doud ipostaze lingvistice: in
urele sate - In limba romé&n¥, iar in altele - in limba maghia-
rd.

In studierea foleclorului din Secuime, mai ales in incerca-
rea de a clarifica problemele ridicate de balada Miorita, tre-
bule sd {inem sesma de urmitoarele considerente, izvorite din
realitates obiectivi:

a) Populatia din Secuime este format¥ din trei categorii
etnice: 1) roménii, care gi-au pistrat intreaga lor fiint¥ et-
nici, tezaurul folecloric traditional si specificul lor na-
tional; 2) roménii maghiarizati, care - din cauza vicisitudini-
lor igtoriei, urmind un proces etnic ireversibil ~ si-au pier-
dut graiul si cintecul roménesc (adoptindu-l pe cel maghiar),
dar gi-au pdstrat datinile, portul, numele gi religis greco-
catolicd, lar cei la care desnationslizarea nu 8 sjuns intr-un
stadiu prea avansat gi-au péstrat gi congtiinta etnici; situ-
indu~ge intre roméni i maghiari, nu este just a fi consideratl
drept maghiari, nici creatiile lor si fie atribuite maghiari-
lor; 3) maghiarii (secuii), origineri din diferite grupiri et~
nice, caré - atagindu-se uniunii triburilor arpadiene -,degi
au fost asimilati de maghisri, gl-su pdstrat pini astdzi multe
din trEsiturile lor specifice. Fiecare dintre aceste trei ca~
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tegorii, avindu-gi specificul el psihic, are si manifestiird
gpiritusle tipice - inclusiv in domeniul folclorulul, cere se
desfigoard dupd legltéti proprii, diferentiate conform natu-
ril specificului etnic al fiecldrei categoril.

b) Cagmenii din Secuime; atit romini . cit gi maghieri , an
avut din totdeauna legdturi cu cei din fivuturile de peste
Carpati {Moldove gi Muntenis). Astfel, s-au produs diferite
intevferente si in folelor (prelulri ‘de materisle folclorice
san chisr influente stilistice mal profunde), care au imbogi-
tit reciproc specificul artel populasre din {ilnuturile respec-
tive. ‘

¢} Materialul folcloric care servegte drept obiect de stu-
div trebule privit cu circumspeciie criticd, adici si fie sc-
ceptat numal dacid corespunde exigentelor preconizate dg fol-
cloristica contemporani: date complementare despre informatori
(origine etnic¥, stare civill, religie, gtiintd de carte, pro-
fesiune, deplasiri, repertorin etc.) gi despre materisliul fol-
cloric respeciiv {origine, functis, cireculatie, frecventd ste.)
Pentru cf, In cazul lipsel acestor dste, ni numal c& materis-
lul cules nu poafe avem o valoare gtiingificd rigurocasi, dar
in loe ca 8% ajute la clarificares problemelor, induce in eros-
re 5l sugeresnzd concluzii lipsite de o bazd temeinicH.

Yariantele in limba romani’

Istoricul culeerii. Cea dintii Miori4d din Secuime a fost
cylaesd in anul 1927, in com.Covasna, de ci3tre T4 b, B r e -
d 3 ceanu; inanil 1955 gi 1959, subsemnatul & cules incid
alte 10 wariante, din diferite localititi - mentionate mal jos.

Ardias de rdspindire. 18 data cercetidrilor nosstre, Miorifa
exista aproape in toate satele cu populatie mixtd romdno-ma-
ghiari care formeazi salba de ageszdrd de-a lungul Carpajilor
Meridionali, de la Bretou, prin 28bala, Covasna, Ydpduil, Za-
gom gi Bircani, pind lingd Tatorsurs Buzdulud.

Denumires =1 funehis, Acestsil balade i ge spune 2ol wal

fraevent = Miorifa; bairinil il spun, Insi,; mal mult ,Oilatecul

miored®. sau Cintecul despre ciobanal omorit®, Spre
- updy ML

re de cele mal mults zowe Addn Pransilve
funciie de eoliudi,
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tec bitrinesc® - adlcd baladi (ceea ce se explicd prin origd-
nea moldoveanf gl munteans a Mioritei, jinuturi unde ea este
numai baladi). k

Circulatis si frecventa. In trecut, Miorita a avut o cir-
culatie intensd, ea nelipsind nici din repertoriul general al
gatelor gi nici din cel perscnal al cintirefilor indjviduali,
mel ales al virsgtnicilor de ambele sexe., Toii informatorii
stiu Miorita din tinerete, din satul natal, de la ciobani (al
ciror cintec preferat era). Fiind deosebit de agreati, avea
gl o frecventd excepfionald. De aceea, a trecut si in folclo~
rul instrumental: fiecare fluieras stiind ,zice"™ cite-o Miori-
ta (varianté instrumentald - bogat ornamentati si de formi 1i-
berd a celei vocale din sat). Cdtre mijlocul secolului al XX-
lea, insd, circulatla Miorigei a sc#izut simyitor: doar citiva
b&trini o mai gtiau, ilar acegtia foarte rar o masi cintau; in
unele sate a gi fost ultatd (Mirt#nus, Covasna); tineretul o
gtia doar din cdrtile de gcoald. In prezent, viata folclorici
& Mioritei cunoaste o inviorare, datorit radioteleviziunii
si migcdrii artistice de amatori.

Studierea continutulul gi formei Mioritelorduce la consta-
t8ri revelatoare, '

Textul literar. Raportim textul Mioritelor la varianta V.
Alecsandr i, intrucit aceasta este cea mal completd si
mai realizati,

Originea. De la cea dintii privire se observi originea co-
mung - moldoveand - a tuturor variantelor; prezents unor ter-
meni toponimici din Muntenis in unele variante este doar o do~-
vadi despre drumul urmat de varianta respec%ivé in circulatia
ei.

Continutul si tematica. Sint cele cunoscute din varianta
V.Alecsandri. Dintre variantele culese de noi, abia trei sint
complete. Opinia noasiri este c& aceasta nu se datoregte gco-
1ii, deocarece informatorii nosiri nu numal cd erau bdtrini la
data culegerii, dar ei au Invdtat Miorita in tinerete, de la
altl vatrini, care nicl vorbd sd fi frecventat gcoala; de alt-
fel, acestia din urmd ersu chiar contemporani cu V.Alecsandri,
cind aceasti frumoasi baladi abia fusese publicatf, nefiind
difuzatd prin intermediul gcolii. Cele mai multe variante sint
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incomplete, deoarece bdtrinii su uitat pirgi intregi din text,
iar tinerdi nu le-su giiut integral - poate - niciodat¥. Astfel,
unelse sint reduse la Introducere®; altele sint fragmentsre -
Iincepind direct ou dialogul cioban-micar¥ (caz frecvent in ti-
autul ?rancei); din altele lipsesc o serie de versuri; unele
cuprind anumite impreciziuni ori echivocuri - in cadrul ace-
lulagl text; citeva contin snumite adsosuri (idedi, motive, e-
plgoade nbi), tangente cu tematica Mioritei sau strdine de

ea ~ produse prin contaminare cu fragmente de cintece cicbfe
anegtl ori de dragoste. Aceste diferentleri gint dovezi despre
intensa elrculatie de care s-a bucurat in trecut Miorifa la
roménid din Secuime, dspy totodatl gl un simptom al declinului
880, e :
Porma ce Imbrac# conbtinutul gl temstica mtit de complexs

‘a Mioritel ne prilejuleste urmBtoarele congtatiri:

- Versificatia se incadreszi in legititile poeziei cintae-
te, respectiv a epiclli rom@nilor de pretutindeni: vers de (5)

6 silabe, tendinta de grupare a versurilor in strofe ingtabi-
“le, chiar de formi nestrofici. C

~ Lexicul este presdrat cu arhaisme gi ewvinte local-zona-
le; lar greiul - rezultat din fuziunea diaslectului moldovean
cu cel muntesn si colorat cu particularitidti fonetice transil-
vénene - are o savoare specificl (necesitd 8% fie gtudiat de
cdtre lingvigti).

Melodis. Toate Mioritele de limb¥ roméni din zona de 1a
sud de Tg. Seculesc (Miorite pe care le considerim ca fiind
azonale", intrucit au prins rdd¥eini seculare in Secuime) sint
vaprfante ale binécunqscuteigmelodii;@g:M;oxi;ﬁ,pare circuld in
intreaga zond subcarpaticd din sudul Carpagilor Meridionali (de
la curbura lor, peste zonele Bugiu-Prahova=luscel, pind in
drges): recitativ melodizat, in ritm liber, cu substrat wodal
doric, Miorijele aduse in ultimele decenii din alte zone au
Tiecare cite o =1t melodie (din Holdove si din Tara Oltului),
dar tot de &4l recitaiiv. ,

Structura arhitecitonicd s tubtucspr acesior melodii a3t in=-
stablld gi de o extensiupe wariebiil, inimusll ge adardennd
texitulul 1iterer; ssedsy sipela melodich : el LA

Legfturs textuiuwi 1iterer ou melodis eate strinabs tawd Bl

SR
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de Miorit& nu pe ointi decit pe o melodie anumit¥; de asemenes,
formulele intonationale deriv& din progzodie - adicd din accen-
tele naratiunii muzicalizate, care constituqe recitativul epic.

Interpretaren. Dacd in fiecare sat erau mai multe persosne
care cunogteau Miorite, acessta - avind o tematicd complexé, ey~
re iese din comun, un puternic fond emotional si o extensiune
empld -~ nu era cintatd de oricine'gi oricind, ci interpretareas
ei in public era rezer?até numai unor ocazii deosebite, carac-
terizate printr«o atmosferﬁ mai sobrd (petrecerea ocazionat
de plecares oilor la munfe, adunari de psrsoane mai in virsti,
gezdtori in fimpul postului, chiar si 1a priveghiul mortilor),
unde nu era cintatd decit de cei mai buni cintdreti, care igi
asumau r#spunderea unei interpretiri de un inalt nivel ertistic,
infruntind -exigenta auditoriului - care ers maxim#. In Secuime,
aceastd baladi era interpretatd numel solo-voce, adici firi a-
companisment “ingtrumental. Exceptie féceau interpretlii cave
gtisu ,zice din fluler®: acestie se’ autoscompanian, cintind
pentru Iinceput un preludiu, apol interludii intre sirofele me-
lodice (varianta Gh.Cretu din com.Bretcu este un model des8vipe
git). De remarcat ci gi la romé&nii din Secuime interpretares
este creatoare, adici interpretil - mal ales cei virstnici -
tréind confinutul Mioritei gl pltrungi f£iind de temation ei
tulburidtoare, redau ectiunea cu multd viat¥, cees ce ge traduce
nu npumal prin o interpretare de calitate, ¢l gl prin wroduceres
de felurite wvariafii (in text, melodie, gau giructurf arhltec—
tonicsd),

Lyvolutia. Culegerea varisntelor de limbas roméni nu esie su-
ficient de depdrtati in timp spre = oferi date pozltive despre
evolugia Miorifel. Totusl, din materialul folcloric gi luformses
tional cules de pe teren, se poi deslugl urnitoarele direchil
in evoluyis scestel balade; a) Conginutul gl temalica su avui
tendinga de s-gl slibi coeziunes originerd, cees ue a canzsl o=
migiunesa unor motive asu pidtrundersa fn cadral Miowiied a
feluritelor elemente nol, Toste acestea au Influsniad 83sis exe
pregivitatea elt gl potoniisiul swotional. b) Forme ce imbrack

sonflantul presdnil senlebizd clay conturetes stdinl veeld ds
waladsd {(baset »a ; 1dberdl este dob mml
ME T LS

dafintiiy eplste
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gl form# strofic¥). c) Viata folcloricd a Miorifei (aria de
rispindire, circulatia, frecvenja etc.) urmeazd un curs de
drastici diminuare. Asader, drumul evolutiv al Miorijel de lim-
ba romani din Secuime este clar, merge spre declin, situind-o
de pe mcum in amurgul vietii sale.Aceastd involutie - credem -
va fi totufi opritd, devcarece Mioriga contine in gine toate e-
lementele vitalit#tii si ale perenititii artei populare.Atari
frumocase rezultate au gi inceput si se arate, datoritd radio-
televiziunii gi migcirii artistice de amatori. Viata Miorifedl
f£iind asstfel inviorati, se remarci de pe acum reintcarceres ei
in viata folcloricd. Indiciu sigur despre supraviejuirea sa,
care va atrage dupd sine gi evolutia spre aspecte noi - cores-
punzdtoare ocamenilor gi timpurilor noi.

VYariantele in 1g§ba machiarid

Istoricul culegerii. Cele dintii Miorife in limba maghiard
din Secuime au fost culese in anul 1937, din com.Poian (Kézdi-
polydn) gi Lemnia (Lemhény) 1ing# Tg. Secuiesc, de cdtre D o-
mokos P41 PE&+ter. Aurmat, in 1942, una din com.
Pliiegii de Sus (Kgszonfeltiz), culeasi de Jagamas J é-
n o a, apol,in 13954,0 alta, din aceiagl locelitate, culeasi de
I. Ro N1 c 01 a, cireia i-au urmat Iin 1959 incd trel variante
din Poian (depistate de inv.Kerezsi A.) gi doud din Lemnis,
culese tot de subsemnatul. La acestea s-au adiugat,in 1970,uns
din Poien, culeasi de Keresz tes Sédndor, gi, in
1971, o alta din Anincasa (Egérpatak), culeasi de AL 1 bert
Ern 8 gi inci una din Doboli-Imper, culeasid in 1378 de I. R.
Nicola. In total 13 variante.

Aris de rdspindire este redusd la urmétoarele doul vrupuri
de localitfti: 1) Pl8iegii de Sus gi Doboli-Imper, in zona Ca-
gin, din jud.Harghita; 2) Poian gi Lemnia, nord-est de Tg. Se~
cuiescs recent gi Aninoeasa —20 km est de Sfi Theorghe. Acesgtd
réspindire redusi este confirmeti si de rispunsurile primite
de la cadrele didactice din toate locelit8file fostului raion
Pg.Secuiesc, in urma unei actiuni de depistare a Mioritei, ac-
tiune initiat¥ in primdvara anului 1959 de subsemnatul si F a-
ragdé J 8z s8ef, in cadrul Institutulul de folclor din Cluj.
De remarcat lipsa Mioritei de 1limbd maghiard tocmai la maghia-
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rii din localitdfile unde eximii o veche gi strinsi convietui~
re roméno-meghlerd, cu toate ¢i in aceste localitigi a avut o
intensd circuletie Mioriis de 1imbE roménf. Dupd opinia noas-
trd, explicatie ar putea fi dati de urmStoareie considerente:
a) Miorita de 1imbZ maghiarf e venit din zona Tg.}Secuiesc din-
spre nord (Casin), dar nu & avut timp 88 p8trund¥ pind in
locelit8tile de la sud de Tg. Secuiesc, deoarece - intre timp -
vieta foleloricd a Mioritel (nu cea culti - livrescd!) a slf-
bit, apropiindu~-se de gfirgitul ei. b) Pe maghiesri (secui) nu
i-e atras acest cintec p¥storesc, deoarece el - nepracticind
un pdstorit intens (aga ca roménii, care au ficui din el odini-
oari ocupaia lor principeld}~ nu au avut comprehengiune pen-
tru stare tematici. _

Deci nu este deloc de mirere c¥ aceasty capodoperd a fol~
clorriui romén nu & fost preluatf de maghiarii (secuii) din
satele cu populajie mixt# roméno-maghiard, nici de maghiarii
din restul Iransilveniei, gi cu atit mai pufin de cei din afe-
ra gpefiului etnic romén.

0 exceptie o conmtitule prezente Mioritei la ceengiii din
ioldova. Acolo a fost culeesi - prin anul 1843 -,deci inainte
ca aceastd baladd s fi fost cunoscutd de Al.Russo gi culemsi .
de VeAlecsandri - in comuna Cleja, lingd Bac#u, de citre preo-
tul Petras Incze J dnos A(1813-1886), cel dine
t11l cercetitor al folclorului literar ceangdiesc din Moldova,
pentru prima dati o frumoasi vaeriantd a Mioritei 3In limba ma-
ghiarfi-ceangdiascid. Dar Miorite la ceangii gi legfturile ei cu
balada romini din Moldova gi Trensilvania necesitf un studiu
special.

Denumires si funciia. Miorite este cunoscutd in masele popu-
lare sub denumirea de 4A kicsi csobdnka® (Micul ciobfnag) smau
wd hagyskozd pdsztor" (PHetorul care-gl face testamentul), fi-
ind considerati drept ,csobdnka éneke® {(cintec ciobénesc). ‘

Circuletia si frecventa. Dupd afirmetiile bitriniior nog-
tri informatord, din ceuza confinutuluil s&u cu totul deosebis
fatli de celelalte cintece, Mioriys nu & avut niclodat¥ o cireu=-
latie intensd, lew in prezent olrculd ol nai patin. Drept care

gi frecvents 2a ¢ fort gd este Foarte vedusd, |
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Recent, insi, Mioriga fiind lusti sub aripe migclrii artistice
de amatori, asistim la o inviorare a ei, care il va msigura su-
pravietuirea, o circulastie intens# gi chiar o expansiune In alte
1ocalité§1 mai indepértate, poate gi intre maghiari, Repetdms

in prezenf, Miorite de limbi maghiasrd nu circuld intre maghiari,
ciknumai intre rominii maghisrizati.

Studierea confinutului gi 8 formei ne Indreptitesc la urmia-
toarele ipoteze concluzive: .

Textul literar al tuturor Mioritelor de 1imbZ maghlard are
o origine unici: probabil in Miorita-colindi, care a generat
un arhetip in limbs maghiard din care derivi toste variantele
ulterioare. Diferentierile exigtente intre ele {produse prin
substituiri, omisiuhi sau adaosuri) se datoresc circulatiei, s
cirei filiafie - de 1a un ‘interpret la altul - se poate urmiari
foarte strins in cadrul ultimelor decenii.

Locul aparitiei esrhetipulul de limba maghiari este -~ dupd
opinia noastri - zZona Casin, poate chiar satul Pliiegil de Sus
(Kédszonfeltiz). Afirmatia noastrd o bazim pe urmitosrele fapte
reale: a) Din zona Casin provin variantele cele mai complete.
b) ‘In aceastd zond, chiar i iIn prezent, textul literar are as-
pectul de gt1l vechi (prozd versificati sau versuri heterome-
trice, strofe instabile), spre Adeoseblire de variantele din zo-
na Tg. Secuiesc - g8l cdror text literar este cristalizat in
strofe. ¢) Informatorii principali din zona Tg. Secuiesc, care
totodatd sint si cei mai virstnici, sint originari din zons Ca=-
8in; acolo su invijat Miorita, sau o gtiu de la baAtrinl din
zona Casin. 4) Tofi informatorii nogtri sint de religie greco-
catolicid, atlt cei din zona Casin, cit si cel din zona Tg. Se~
cuiesci or, numai romanii maghiarizati apartin acolo ecestel
confesiuni. e) Termenii toponimici presiratl in textul literar
se referid la locuri din zona Casin.

Timpul genezei Mioritei de limba maghiard nu se poate pre-
ciza; in orice casz, convietuiréa romé&nilor autohtoni cu secuidi
(coloniﬁati pe acele - meleaguri in secolul gl XIII-lea) fiind
pagnicid, interferentele folclorice s-au putut produce de tim-
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puriu, adicid in urmi cu multe secole.

Pentru origines rom&ni s Mioritel de 1limbi maghliarsd pledea-
z& in primul rind tematice mioritici, lexicul imbogdtit cu cu-
vinte roménegti, precum si faptul ci Mioriga de 1imbd maghiari
circuld numei intre roménii meghiarizati,

Este gurprinzdtoare, insi, eliminares uncr mctive care in
variantele roméne sint foarte importanie (de exemplu: mioara
nizdrivand), ca gi conciziunea jextului de limbi maghiarid.Aces-
tea s-ar explica astfel: a) Traducitorul~-crestor al liicritei
de 1imbi meghierd s-a inspirat din Miorits-colindi roméni {ipo~-
stazd eprompe generald in Transilvania), in care motivul miori-
tic apare concentrat, iar desfisurares tematicii este foarie
redusd. b) Elimindrile anumitor motive, ca si conciziunea, se
datoresc influentel simyirii meghiare, respectiv & baladei ma-
ghiare - care este caracterizatf prin lipsa elementelor de mi-
raculos gi fantestic gi limiterea la elemente pur regliste, ca
$1 prin concizie iIn dezvoltares temasticd. Aceasti concizie a a
vut gi alte consecinte: & dus la schimbiri de detaliu (de exem
plu: liprsa dialogului cicban-miorit3¥, testamentul este incre-

i

dintst direct ucigemgilor, acegti ucigasi nu sint ciobani, ci
hotl de munte sau titari etc.). Astfel se explicl¥ feptul ci
veriantele de limb3 maghisri sint mai depiriate de textele ro-
ménregti. Lipsa de relatii intre roménii maghiarizaeti din nor-
dul zonel §i cel nemaghiarizatl din sudul el - de la liziersa
carpatini - a contribult gi ea la acemsii diferentiere.

Forms (versificatie, gruparea versurilor) prezinti trisi-
turl surprinzitosre: la variantele din Casin este liberi (he-
terometrici, nestroficd), iasr la cele din zona Tg. Secuiesc -
numal gtroficd (izometricd, hexesilabicd, stroff de patru ver-
suri).

Melodis. Cu toate c8 textul literar este unic, el se cinti
pe mal multe melodii: a) Dintre cele trei melodii din zona Ca=
sin remarcim varianta Simon Jénos din Pliiesii de Susu - reci-
tativ melodizaet, cu intonatil variaste, de un dramatism puter-

nic gi de formd liberd.- Dupd afirmatia categorici a informato-
rului, cazgiwa altor sit ni, aceasta este melodia autentici

pent?u Miorita din zona Casin: melodie originard din tinutul
Ciuc™, cu vidite trdsituri spec1f1ce romanesti (inflexiuni in-

1.Varianf{a din zona Casin, in: K o { Zoltdn, A° A ma-
gyar népzene, Budacesta,1952, nr 99 si
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tonationale, cadentd frigicl, tendini{i spre improvizatie gi
formd liber#). b) In zona Tg. Secuiesc se cinti numai pe o sin-
gurd melodie -~ un recitativ de esentd bisericeasc§2 despre ca-
re nuzicologul S e pr € 4 i Jédnoe afirmi ci este pmelo-
die tipicd pentru cergetori (...) , pe care se
pot . cinta orice fel de texte™ . Melodie strofici ~ sirofs con-
stind din patru rinduri melodice. ¢) Varianta L br d b é
Andr ds din Poiasn constituie o excepiie: partee intii s
melodiel este identicd cu a cunoscutului cintec din Narsmuyes
deapre ,turme pridati” (cHtat acolo atii de roméni cit gi de
ruteni). Asadar, din aceste irei melodii, variente Simon Jdnos
din Pliiegii de Sus-Casin egste melodie traditionall gi autenti
c& penitru Miorite de limbi maghiard; celelialte melodii sint s-
diugiri tirzii, iIntrucit meledis originari & fost ulfzti in
cursul circulafiei sale, respectiv s transferului ei din Casin
in zona Tg.- Seculesc, : ,
Interpretareas, Ce gi la romfnii nemeghiarizatl, aga gi la
cel maghlarizatl, kioriia s¢ bucurié de mulif considerstie,ast-
fel incit nu este cintati decit In ocazii deosebite, unde dom-

negte o atmogferi sobrd. Se cintd numei solo~-voce.

Evolutia., Observind le cele doud categorii de Miorite atit
textul literar cit si melodis, care in Casin sint de formi li-
herit, iar Iin zona Tg. Secuiegc~-stroficd, este evident c§ si
Mioriya de limbd maghieri a evoluat in cursul timpuiuni. Prelu-~
8t mcum de tineret si interpretatd in cadrul miscirii aritis-
tics de amatori, ea va suferi in continuare anumite schiimbiri
inerente gindiril sl simfirii omuluil nou. Dovada o avem de pe
aglue: varianta iui Lordhdm  Andrés din Poian (care s
foat cintatd la ciminul cultural cu citiva aeni Inasinte de g £i
tost culeasi de noi}, al cXrui episod striin - despre oile pier-
dute, apol regisite - congtitule ovrimul simptom al evolutiedi.
Duceres mai departe a Hioritel de cBtre tineri {(v.variantele
cele.mal recente) gi redares cu variapii fejd de  modelul® In-
viiet - prefigureazd de asemenes evolutia viitoare a acestei
valade,

2.Variants din finutul Olue, ins K o 4 4 1 y Zeo ODocit. . nre
97, Y75 gi 378,

3.8f. Sepr B a4 J., ¥Yilegstot zened {rdmui ..., Budspesta.
1974, nr’249 p.jl"(. s &mﬁﬁmmn&’ p
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Prin enaliza separatd a Mioritelor de 1imbZ roméni si ma-~
ghieri am erdtat - in mod succint - origines, genezs, vieja,
continutul gi forma lor, relevind totodatl problemele pe care
le ridicd existents in Seculme a acestel perle e foleclorului
romén.

Incheiem comunicarea naastr
sinteticid, evidentiind asem
doud grupe de iorite, epre = putea rezolve cit mei just si o=

.biectiv problemele respective, precum gi a mprecis importianta
Kioritei din Secuime gi 8 trage unele concliuzii,

=1 rintr~o privire comparstiv-

& p
ndrile gi deosebirile dintre ceile
ute

Secuimes este o0 zond etnograficd in care coexisti cele
;rundéri etnice mentionete, fiecare posedind propriul eiu
folelor - care,in urma interferentelor seculare, pcartd am-
vrentz unor influente reciproce. Prezente Mioritei in doud i~
pustaze lingvistice este o dovadd elocventd, der cere ridici
numercese gi dificile probleme in fafa cercet&torului, cele

mail importente £iind urmitocerele:

Arie de rZgpindire a Kiorifei este redusd la doud grupuri
de localititi: cee de 1limb& roménid se efli in sase sate, situe~
te la 2ud de Tg. Seculesc, & clror populatie mixtd constd din
roméni nemeghiariza§i si maghiari (secui), iar ces de 1limod
meghiard in alte patru sate situste ls nord de Tg. Secuiesc
(douf in sudul jud.Harghita,alte doud in nordul jud.Covasna),
pepulagie fiind compusié€ din rom@ni maghisrizet(i i maghisri
(secui). Cele doud grupuri eint relativ depiriete intre ele gi
nu 2int legate nici vrin relatii economice gi nici administra-

Circulatis Micritei este semmificetivi: indiferent de ipo-
staza sa lingvisticd, ea nu circuli decit intre roméni si romi-
nii maghiarize§i; intre maghiari (secui) nu circuld, nici chiar
in satele cu populajie mixtd, cu teate ¢d la roménii din aces-
te localitdti existid Miorita.{Anterior am prezentat opinia
noastri asupra lipsei Mioritéi din mediul foleloric meghiar-se-
cuiesc), Cit despre intensitatea circulatiei, remsrcim faptul
c3 ea @ avut un drum descendent: in trecut era relativ mai in-
tensi, dar spre mijlocul secolulul al XX-lea a devenit din ce
in ce mgl slabd + mergind spre declin, In prezent, datorita
amplei actiuni de pretuire gi de valorificare & folclorului,
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Miori4a eete repusi in circulatie folclorici.

Functisa Mioritel conatituie o surprizZ: in acest colt de
tard varisniele romAnegtl nu au functia de colindZ (age ca in
majoritatea zonelor etnografice din Transilvenia), ci baladi;
isr variantele de limbid meghierid, datoriia conciziel lor, se
apropie mai mult de cintecul epic.

Originea gi geneza Mioritelor din Secuime ridici problems
dintre tcele mal dificile; rezolvares lor o vedem in felul ur-
mBtor: Miorita de limbi rom&nX a fost preluatid mel intii din
Moldova, apol si din Muntenls, in forma‘finité de béladé; iar
Miorita de 1imbi maghiasri a fosi creatd probabll dupd arheti-
pul romén Mioriya-colindq trangivineani, csre,rdminind vie 1n
traditis zonald, chiar gi dupi ce unii roméni,maghiarizindu-se,
gl~au plerdut graiul si cintecul romanesc,au oferit material
tematlc pentru Infiriparea unui cintec echivalent In limba ma-
ghiard, Credeam aceasta Iintrucit este unenim meceptatid ipoteza
argumentatd gtiintific de AP o ¢ b 1, dupi care mei intii a
exigtat Miori@anéolindﬁ trensilvineans - din care,prin conto-
pire ou celelalie eplsoade caracteristice tematicii mioritice,
a fost creatd ulterlor pe drumurile itranshumanteil pistoregtl
din Moldova de sud, Mlorit{a-~baladi (in forma complexf redati
de varianis V.Alecsandri). Este foarte putin probabil ca Miori-
te de 1imbd maghlard sf f£1 fost creatd avind drept model Kiow-
rije~baladd din Moldovs, care ar £1 fost, prin procesul de cres-
tle, redusé temmtic sl concentratid ca extensie.

‘Locul aparifiei este diferit: Miorite de 1imb# rom&nd = pi-
truns in Secuime prin trecitorile Oituz, Bretcu si Siriv - Ine-
tosura Buziului; iar cea de limbi maghiard a fost crestd in zo-
na Casin {(sudul jud.Herghita), probabil chiar in satul Pliiesii
de BSus (Peltiz), ultima sgemare cu romfni maghiarizeyi,in amon-
te pe wvalea Casinululy de acolo & fost dusi =~ peute deal (20 ’
km spre sud) - in cele doud sate de iing¥ Tg. Secuiecsc.

Timpul aparifiel Hiorigel pe sceste meleagurl nu ae va pu~-
tea aieblll cu precizie niclodatds ¥totugd, £1 putsdn incadra in
citeva repere, astfels Miorite ds limba rom&nd s foat proluatd
de romfnili din Secuime ou mult insints oa ee s £1 Tost publi-
catd de V.Alecsandri, sau =8 03 fost ddolewntd pwis ssenil. s
ce privegte Micxlys de limba mmghierd, o4 8 oot croatd de agee
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menes cu mult In urmd: clci, pentru a ejunge din Casin in zona
Tz Secu%esc, cit gi pentru a se gslefui din forma liberi in
forma stroficid, era necesar un timp in&elungat\» mal multe de-
cenii, sau chiar secole. In orice caz, cele doud ipostaze ling-
vistice ale Mioritel eu apdrut ssperat - fiecare in zona sa,
unde gi-au trdit apol vista ~, independent una fatd de ceslalti.
Studiul continutuluil i 8l formei ne aratid o8 intre Kiori-
tele de 1limbd roménd si cele de limbi maghisri sint atit asemi-
niri {dateriti tematicii mioritice comunej, cit si decsebiri
{apdrute drept consecin{i atit a diferentlierilor ce existi in-
tre gpecificul pgihic gl celor doud grupuri etnice, cit si da-
toritE circumsﬂéntelor aparitiei lor - origine, genezi, loc,
imp). In orice caz, asemdnirile sint mael numsroasse decit deo~
gebhiriie, ultimele derivind mei ales din detaliile ce comple~
teazd embricnul temeticli mioritice - conflictul si ftestamentul.
Back intre textele litersre ale viantelor de aceeagi lim-
b% sint deosebiri mail mici (lexic, omisiuni de versuri, adiu-
giri - detoritd circulafiedly, intre Micritele apsrtining celor
dou# limbi diferite, deogebirile sint mult mai mari, mal slesla
cele .de limbi maghisrd, le care tematica gi actiunea sint re-
duse le strictul neceser pentru intelegeres ,motivului miori-
tic¥®, totul fiind de mare conciziune, Credem ci¥ origines Mio-
ritei d€é 1imbZ maghiari in Miorifa-colindid roméni este cauwa
ascestei gobrietdti; der nu ar f1 exclus ca ea si se duloreze
puternicel gi secularel influente maghlare, care - degi s-a
manifestat in cadrul unel convietuiri pasnice-a dus totugl la
desnationslizares rominilor din anumite zone, ceea ce a atras
dupd sine - in mod firesc - gchimbares psibiculul ascestora, a
toded si a procedeelor de creajie ariisitlci.
eleagi diferentieri gl influente sint vizibile gi in me-
lodie,
De remarcat ci melodiile ambelor ipostaze ale Mloritel
sint precitative, Ale Mlorijelor de 1imbi roméni, enume ale
acelora pe care consideriw  ponaie®, sint - mrianie ale hi&a«
cuncgeutel meloddld de Mioviha csre ody
subcarpaticd din pudul Carpafilor Herld
dareriye. Melediiie ¥ oo

iﬁy seis adunsg
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te trdsdturl specifice roménegti (inflexiuni intonationale,ca-
dentd frigicd si eolicH#, tendintd epre improvizetie gi formi
liberd). Semnalfm cazul cu totul aparte al melodiei variantei
£ordhém Andrds din Poian, care este un ecou al cunoscutei melo-
dii pdsioregti ,Turma pridatid" din Meramures. ;

Intérpretarea este - 1la ambele categorii de Miorite - domina-~
t4 de sovbrietate. Bucurindu-se de o cinstire excep{ionald bale~
da nu numai ¢& nu este cintatd decit la ocaziuni deosebite,dar
se i cere inlerpretulul o maximi exigentd interpretativi,

Evolu{ia ambelor grupe de Miorite a urmat un drum descen-~
dent: dupd inflorirea din timpurile trecute, spre mijlocul se-
colului al XX-lea, scldzind interesul pentru genul baladi, acest
fenomen negativ s-a risfrint gi asupra Mioritei din Secuime:
coeziunes tematicd a slibit, fexitul literar = suferit degra-
diri progresive, melodia gi-a pierdut din inaripats ei improvi-
zatie, totul devenind mai simplu, mei siriciciocs. Ceea ce a
dus Miorifa spre un evident declin, apropiind-o de sfirsitul
exigtentei sale. Odati cu resinviorares ei, ai cirei zori se a-
ratd, si cu reintrarea in circuitul vietii folclorice, va evo-
lua si continutulyai forma sa, spre realiziri noi.

Importanta Mioritei din Secuime este evidentd:descoperirea,
culegerea gl introduceres in circuitul gtiintific al folcloris-
ticii, ca gi difuzarea largi prin intermediul -migcdrii artisti-

Ce de amatori & acestor variante necunoscute ale Mioritei din-

-

tr-o zoni mai putin exploratf din punct de vedere folcloric,
reprezintd o contributie valoroasi prin Iinsusi materialul res-
pectiv (texte literare, melodii, date complementare etc.). A-
cest material, prin ineditul ideilor, motivelor si episoadelor
pe care le sduce (necunoscute In Mioritele din alte zone), nu
numal cd Imbogitesté tematlca mioriticd, dar sugmenteazy gi
potentialul emotional al bgladei; de asemenea, melodia lor -
bazatd pe improvizatie, pe dezvoltare plini de fantezie gi pe
variatia continui a unor formule intonationale cu caracter
leitmotivie - poate gervi cu cinste drept model pentru crea-
tia cults. '

Dar importanta Mioritei din Secuime egte sporiti prin sem-
nificatia sa istoricd. Intr-adevdr, existenta atitor variante
- in limba roméni gi maghiari - legate intre ele prin izvorul
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i apoil prin firele unei

y €8te ¢ dovadd perempiorie
&

‘teinic al obirgiel cerpatice comuns,
filietil etnice directe si continu
despre unitates neamului remanesc ¢i despre statornicia sa bi-
milenari pe smbele versanie ale Carpatlilor. :

il
L]
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dg ballade  Miorita® dang 1a réeion des Secui

Ioan R.Nicola

Résumé

Poursuivant 1'€tude comparative du folklore des différen-
tes zones ethnographiques et des nationalités cohabitantes de
la R.8.de Roumanie, l'auteur a recueilli {enire 1954~1978) de
la région transylvaine de la courbure des Carpates, gzone ha=-
bitée par des Roumaing et des Hongrois (secui), 15 variasntes
de la célibre ballade roumaine ,Miorita® (sur le berger qui -
apprenant par une de ses agneleites gue ges compagnons projet-
tent de le tuer - fait ason testament): une partie en roumain -
recueillies des Roumaing {1farchetype de la ballade <tant enm-
prunté depuis longtenps de la Moldavie voisine) d¥autres en
hongroig - recueillies des Roumaing hongrisdés de cetie zon
(1tarchetype de la ballade en hongrois étant crée par sux-mfmes,
provablsment dlaprés une trds ancienne Miorita - colinda, gui
comprend le noyau du théme). Exposant ses opinions quant &
lforigine, la naissance, la vie folklorique, le contenu et la
forme de cette ballade - dans ses deux variantes linguistique
-~ l*zuteur en reldve les ressemblances st les dissemblances,
de m&me que leur importance pour le folklore, la culture et
l'histoire roumaine.

Die Ballade ,Miorite" (,Das L¥mmchen") im Gebiet der Szekler

Ioan R.Nicola

Zusammenfassung

Der Autor verfolgt durch vergleichendes Studium die Folklore
verschiedener ethnischer Zonen und verschiedener mitwohnenden
Nationalit&ten Rum#niens wobei er(in den Jahren 1954-1978) im Ge=-
biet des siebenblirgischen Karpatenbogens, das von Rumfnen und
Ungarn (Szeklern)bewohnt wird, 15 Varianten der bveriihmien ru-
minischen Ballade Jiiorita™ gesammelt hat. (Bs ist die Geschiche
te von einem Hirten, der seine letzien Gedanken zum Ausdruck
bringt, nachdem ér vom einem L&mmchen erfahren hat, dass seine
Gef#ihrten ihn zu t8ten beabsichtigen). Einige Varianten sind in
rumdnischer Sprache verfasst - von den ruminischen Bewohnern
gesammelt (die Urform der Ballade isgt vor langer Zelt aus der
benachbarten Moldau, wo sie erstmals aufgetaucht ist, Ubernom-
men) ~, andere gind in ungarischer Sprache verfasst ~ von den
madjarisierten RumBnen dieses Gebietes gesammelt (wobei dile Urp-
form der Ballade in ungarischer Sprache von ihnen selbst ver-
fasst ist, wehrscheinlich nach einer uralten Miorita-Version -
eine Kolinde die den Keim deg Miorita~Themas umfasst). Indem
der Verfasser seine Anschauungen fber Herkunft, Batgtehung,
folgloristische‘Verbreitung, Inhalt und Porm dieser Ballade -
in ihren beiden sprachlichen Erscheinungsformen - darlegt,hebt
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er die Zhnlichkeiten und Unierachiede zwischen den beiden Va-
riantengruppen hervor und untersireicht ihre Bedeutung fir die
rumBnische Folklorlstik, XKultur und Geschichte.

The balled .Miorite® in the Szeckler's country

Toan ReNicolm

Summary

Carrying on the comparative study of the folklore in the
different ethnographic aresz and of the coinbabiting nationa-
lities in Romania, the suthor collected {between 1954-1978)
in the Transylvanean ares situated st the curvature of the
Carvathians, area inhabited by Romanians ans Szecklers, 15 va=
riants of the rerowned Romanian ballsd ,Miorite®; some in Roe-
manian - collected from Romaniens {(the archetype of the ballad
bedlng taken over in old times from the neighbouring Moldavia,
area where the balled appeared) ofthers in RBungerisn - collec-
ted from the Romanians turned Hungarian in the same ares (the
archetype of the ballad in Hungarilen baving been cresied by
themselives, most probably on a very old carol Miorita, con-
taining the embrio of the mloritical themetic). Presenting his
views concerning the source, genesisg, folkloric 1ife, the con-
tents and the form of the ballad - in its iwo linguisiical
hypostases -~ the author points out the similerities and diffs-
rences between the two groups of variants and their importance
for the folklore study, for the Romanlian culture and history.

.
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RITMUL VOCAL ACOMODAT PASIIOR DIN MERSUL CEREMONIOS,
UN TIP DISTINCT AL RITMICII POFULARE ROMANESTI

Traian Mirza

In multiplele probleme ale cunocagterii si valorificidrii nu-
zicii noastre folclorice, un aport propriu si insemnat Il sduc,
dupd cum se gtie, cercetBrile tipologice cu obiectivele lor
mei variste, Intre care se afl8 i unul sau altul dintre con-
gtituentii limbajului muzicel popular: vers, ritm, melodie,
formi arhitectonicid. Sint deci cercetirile care, le orice nivel
abordat, folosesgc larg analiza si comparafia, apelind - pentru
reglizarea obiectivelor urmirite - la datele cercet@rilor nemij-
locite (de terenm), precum si la prealabilele transcrieri ori
notfri directe ale productiileor muzicale, fie ele cuprinse,fie
necupringe in colectii publicate.

Se poate spune, epoi, ci In cercetdirile tipologice de la ni-
velul limbejului muzical popular, ritmul ocupd un loc aproape
privilegist, cum dovedesc sigtemele ritmice ideniificate pini
acum in foiclorul roménesc, precum si alte studii ce i-au fost
consacrate. Dar pe atit de evident este gi faptul cid aceste
gisteme si studii nu cuprind inci intreaga bogitie gi varieta-
te ritmici a realitdtilor noastre folclorice; Incit gint agtep~
tate gi slte contribugii in acest domeniu, utile fiind gi cele
modeste, cum dorim de sltfel sd aducem prin lucrarea de fati.

Pentru scopul preopus, pornindg de las principiul, astizi
larg aplicat, potrivit cdruie, in realitétile noastre folclori-
ce, cercetirile tipologice au de v3zut: o creatjle autohtond cu
origine diferiti in timp, dar aldturi de aceasta gi unele cre-
atii provenite din surse culturale mail diverse, asimilate 3iIn
grade mai diferite limbajului propriu; productii gtrict instru-
mentale, pe 1lingd cele mei multe aflate in forme gi grade mai
diferite de sincretism; categorif‘care, Bub raport funciional,
structural-compozitional si, dupd caz, tematic-literar,prezin-
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t8 mal adesea o form# ,clasici®™ de gen folcloric muzical gi
de specie folcloricd muzicsls, der gi unele categorii functio-
nale gi tematice cu melodii mai proprii altor genurd; iar in
toate acestea, un ritm mai felurit prin natura ss {(respectiv
prin suportul siu msterdial), prin structurarea, forms gi con-
figurdtia sa, si subordonat de regul® functiei particulare =
unel anume categorii folclorice sau i funcfiei comune citor-
va genuri gi gpecii.
Fatura mai feluritd a ritmului vopular gi forma degfisuri-

ril gale constiiule de alifel pentru unii cercetétcril cele
intii eriterii de sistematizare a ritmicii noasire populare.
Se considerd, prin nrmare, cd,dupd primul criteriu, in folecle-
rul yomfnesc exisgtds un ritm strict mu z i ¢ a 1, un ritm
Prozodic cintat (deci vocal) gi un ritm d e den s.
Iar in legatura cu naturs ritmului este vizutd gi structura-
re8 s&, cind numai dupd legi muzicele, cind dupd legile unui
anume spincretism, ordi gi dupd unsle gi dupi altele.p Potrivis
celuilalt criteriu, se face mai intii distinc{ia intre forma
Precis i aritmului, si forma ea 131 ber&; cea din

tii fiind proprie dansului, apreape intregului folelor al co-
piiior, genurifgf si gpeciilor destinate executiei colective,
dar gi unor- productii solistice, iar cealalti caracterizmnu
indeogebi boce+ul doina, cintecul propriu-z is de stil vechi,
balada, ca gi alte creatii vocale sl instrumentale care prind
viatd intr-o 1nt°rpretare individusli. Odati cu acestes saint
subinfelese gi formele intermediare quasi-g i1usto
sl poco ru b a % 0, ‘precunt gl ‘trecerile de ls o formi

la alta, in cniar cuprinaul aceleiagi produgtii,

ins¥, insepsradbil de elemeniul formal al ritmalul este

gradul de iuteald si cavscterul migelrii ritmice, intr-un eye
vint temp o-ul, evident di Prenﬁiat functianal sl In exe«
cufla productiilor folelorice muzicale. Mai intii, gradul de
migcare se constituie ca un eriteriu prin care sistemsiizarves
mail generald, de ping aci, s riimieii populare se Iniregegie
sucea a rlimurilor foarte repesi, »a peai,

miJloeid, 1ente g2 fosrte Lenita, Llav

*

el RV icolag-ISgenika-Pe, 81wz A, gxﬁ Ag
folglor muzical, Ed.did.si ped., Bucuzegtl, 1963, mpe<?bu12"a
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cit privegte caracterul migedrii ritmice, practica foleclorich
pune si ea in evidentd un tempo c¢ind mereu acelagl (uniform,fi-
r8 devieri), cind imprecis ori schimbitor, pe parcursul unei
productil muzicale.,

Pentru scopul propus retiném ca utild gi considerarea una-
nimé c& un tempo mijlociu corespunde bEt¥ilor ritmice normale
ale inimii omului (epreciate intre 60 si 80 pe minut), sau,: in
aceeagl misurd, pagilor din mersul linigtit. Or, fefd de aceg-
tea, un mers ceremonios (insotit seu nu de muzicf) este, in ge-
cu ceva mai lent ori chiar lent, der de reguld unlform.

v

neral,
In schimb, evident deosebiti este vorbires obis snuitd, cu dura-
tele gi debitul silabelor sale Intr-o migcare rapidd (trecingd
e 250 silabe pe minut) si imprecisi (relativ liberi), pro-

rie gi ritmulul vocal numit par land o.

oo
i
ju]
ot

Cu.cele de mai sus si cu cunoscutele atribute sle sisteme-

ritmice identificate in folclorul nogtru, considersm ci se
contureazd =i cedrul contextual in care ritmul vizat de noi
pogate fi suficient delimitat, ‘

In concret, acest ritm este ilusirat in folclorul muzical
roménesc de forma clasicld a citorva specii vocale integrate o-
blcelurllor, respectlv de olntenul cununl* de Ta secerls, cin~

ecul ceremopial de recrut are, unele 01ntece rltuale de nunts

nwormlnuare,‘parglal gi de unele collnde' deci de specii
icl&rw ce care,in manifestares lov doHerety gl autenticld,sint
xecutate in grup gi, dupf caz,numai gi pe durata unor drumuri
1%aa1-neremon1ale. De aici decurg de altfel gi anume particu-
larit&{i unificatoare ale ritmului lor, incH putin relevate de
cercetdtori; de glci, apoi, gi sugestila denumirii acestui ritm.
In determinares cit mei precisi a perticularititilor sale
unificatoare apar ins¥ si inerente limite, pentru ci sintem ne-
voiti s& apeldm la un materisl cules in pericade gl condiyii
diferite, transcris apoi gi judecat mai diferit. $1, cu toate
cd, pentru o mare parte din el, conditiile culegerii rimin ne-
gpecificate ori necunoscute, avem temei s8 congiderim cf res-
pectivele cintece au fost inregistrate mei rareori in execufia
lor autentic-functionald (deci in grup si in mers ceremonios),

dar mai des la cereres culegétorului, in pozitia staticd ‘&
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executantilor sau a unui singur interpret, ce favorizeazd ru-
batizidrli gi chiar un alt tempo. Cupringse in lucriri mai diferi-
te, aceste cintece poartd gi ¢ indicatie de migcare mai feluri-~
td, cind potrivitid, cind lentd, 5i, frecvent, in forms quasi-ging~-
to, poeo rubato,sau, dupd unele aprecleri,sli in ruba t o
(in transcrieri, scestea sint rednte fle prin fermate, fie prin
valori mal mari de duratd). La o pfivire atentd se poate insi
congtata ¢& rubatiziirilie apasr mai frecvent 1a incheierile uncr
rindurd melodice i In cadenta finald & sirofei muzicale, ra-
reori gi In alte locuri; incit, si in aceste cazuri, schema si
gtructura ritmicid 8 cintecelor este ugor sesizasbili.

0 situntie similard o prezintE EM o 1l d o veanull eg~
teo r, in studiul s3u monografic esupra cintecului cununii din
Tinutul N&séuduluiz, cintec reprezentat aici de doult tipuri
meloddce, primul caracterizat ,printr-o migeare liberd, tvempo
rubato sau poeco rubéto", iar al doilea prinir-un tempo ,mai
giusto decit tipul I®. In studiu se aratd, totugi: ,Oredem ci
melodiile cintecelor de secerly descind dintr-un tempo glusto,
Yinind gesms cd aceste cintece apartin (...) unuil strivechi o=
bicei gi c¥ erau cinitate in colectiv, nu individusl. Cele de
fagd le socotim variante actuale ale melodiilor giusto ce inso-
teau obiceiul"B.

Cintecele care ilustreazf forma clasici a respectivelor
specli prezintd ca cele mai evidente trisituri distinctive gi
gtrine corelates a) un sincretism propriu, ce unegte cuvintul
versificat, melodia gi mersul ceremonios, decsebit deci de sin-
cretismul altor categoril vocale {voce, baladi, doin¥, cintec
propriu-zis g.e.), deoseblt gl de cel propriu dansului obig-
nuit (ee unegte domenii artistice mail diferite gi implicind,
in plus, migcfri corporale mail variate); b) o executie intr-un
tempo propriu mersulul ceremonios, mai obignﬁit lent gi rela-
tiv acelagl pe parcursul cintecului regpectiv - decli o execu-
{ie diferity de cea & cintecelor cu ritm parlando, ca gi de

2.8. 01l doveanu-Nestoypr, Cunina ~ afirbitoars a se~
gerdgnlui, Cintece de seceriz din Timntul fashnd-Trensilva-
niz. 1, int HEViSLa 06 eLionraiie &1 ﬁo‘rlor, 9 (L 96»5, nes

3 11, 1%.Rev1sta de etnorrafie oi folalor, 10 {1965), nr.l.

3.Xdem, op.cit., {partea a II-a), pp.4&=43,
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execufia mai varietd & dansului, Inscrisid in limitele largl a-
le miscérilor foerte repezi, repezi, potrivite gi, rareori.
lente. Pulsatiile riimice care le sint propril su, ca urmare,
valori conventionale de pEtrimi, deimi, pe alocuri si mei mari,
rareori mai mici. ,

Ca gi in cintecele vocale incadrate sistemelor ritmice
giusto silabdbi c4 giperlando rubdbsi 05
ele au un ritm structurat 1mpreuna cu versul 1or, aspect v~
dit in egalltatea numericd nulsetiilor rmtmice din orice se-
rie, corespunzatoare unud rlnd melodlc, gi g sx]abelor cintate,
caV;l in celulele gi formulele ritmice suprapuse perechil de
silabe din vers gi emistihului. O strinsd inrudire & scestul
ritm cu cele doud sisteme o conferd gi fapitul c&, in caﬂrul
strofpi muzicale, numarul Dulsatlllor din fiecare serie rltmim
cd ewfe constant (considerlnd gl pauza din terminaiias catalec-
ticd), pe ¢ind valoarea toteld a aceloragi pulsatii este dese~
orl variabild (inevala) de la o serie la alta.

Fiind insi structuralb gl Impreunsd cu mersul ceremonios, a-
cest ritm prezinti, ca o perticularitate distinctlivd, predomi~
nante numericl e in cadrul strofel muzicasle sau chiar si in fie~
care serie~a puleatiilor ritmice cu o duratd corespunzitoars
pasului (respectiv  pdtrimilor).

Mai mult - gl amintind intr-un fel acomodarea ritmulul la
pegii unui mers cadenjat -, unele transcrieri indici gl o accen~
tusre a fiecdrel pulsatli, In aceeasi intensitate.

Dar, in sprijinul celor ardtate pind aci, se impun i clte~
va exemplificiri. Redsm deci, in continuare, schemele xiimice
ale unor cintece publicate, grupate de nol pe spenii, citeva
intregite cu melodii inedite. Sursa preludrii lor o indicdm,
sub fiscare schem®, intre paraniteze gi in formid prescurtatd .
Iingd echemele cu durate nemercate de fermate aliturim gi ci-
fre, cea din stlnga exprimind rumaru‘ puluatiilﬂ r?tmicag Jay

cen din ﬁreapta imdicxn& v%’mavea total¢ a ecﬂxowaai pul@a%ii.

4,6.8 r 81 1 o & u, Opexe, L, }Sx%omuzica;‘t%& Busureghl, 1967,
PR W 175234

5.8.0 om 1l g 2 %y
g%@nﬁlw‘?‘ ” gi 3 1&3@? P

BoTatlul eomplet

v s
Fole
Fite Y

T, kS
T b

cak, Bd.dldecticd gl podagoglel,

poeler proscurtede cate dupd own wemesTds

&




250

Gintecul cununii Lindgtis
J d d
d & o
4 d J

{I.¢., 11)

Jd o
J 4
d d

Rar gi soleumn

8 Jd dddiddddn
8«)«3@!&;4@1@_}49

Wl (Curs, 132) tr (0 ]

Rer gi solemn

8 & o wi eJ | d d d d 1
8 d d d d1d d 4 d 10

{Curs, 134)

Lento o

d dd Jidddd

S dodddd
I, )

J
{R.F.M,IT, 669 &

J@J;Qda)i
d d1d J & &
bt

(R.P.M,II, 670)
L.Co= L.C 0o c i1 giu, Gintece vopulare romdnesti (1960):
Curg = I,Rs N1 c¢co0la ..., Curs de folcior muzical (7963),
R.F.M.II = BB a r t § k, Rumanian Folk lusic,il (1567); Tr.
Mare = L.C0.0 ¢ 1 g i u, Folclor mugica. Oin 1ud Tirnava lare
(1944); Pidureni = E,C o m i g & 1, 4intolocie f0lolorics din

Fiaoutnl Padurenilor (1964); B.R. Mar.= B8 a 718 ik, Volksmu~
81k der Ruménen von Maramures {(1923)3 Bihor =7 v, M % v 2 a,

Folelor mugzical din SBihor (1974).
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Cintecul de recrutare
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Urmitoarelie doud serii ritmice, cu pdtrimi preponderente
numeric, proprii multor colinde

d & o d1d d & 4
d 9 4 did d ¢ 4

sugereazd ldees cZ gi acestea sint executate,pe slocuri, pe du-
rata deplasirii de la un loc de colindat la altul, evident,in-
tr-un tempo mai viol decit menticnatele cintece ritusle. Dar

se poate considera c& sceste serii, ca si schems riimicd de mal
jos a unei celinde, amintesc doar de scest drum.

Bine marcet 4 = 64

J d & |4

.

8. Q_
:J
8 Q.. &

d 4 4 o
(Bihor, 59)

Dintre schemele infitigate mei sus, cele cu valori de dura-
t& nemarcate de fermate - deci cu un tempo unlform ( Bto)
prezinti frecvente celule si formule ritmice proprii si sistemu-
Iui giugto silabic {bicron gi tricron). Inei cum, pesie acest
sistem, viteza metronomici - inscrisi intre 96 gi 258 unitdtl
ritmice pe minut - este un element decisiv, formulele gl serii-
le ritmice in migcare potrivitd gi lents ale ciniecelor rituale
ramin in afsra lud.

In acelagi timp, ritmul acestor cintece - siructurat impre-
und cu versul lor -, degi Incadrat uneori in misuri, rémine gi
in afara sistemului ritmic a p u s e a u' (care acoperd si spa-
fiul migcdrilor lente), precum gi in afare ritmulul d e dans
{unecri si vocal). )

Relativ unitar, prin aspectele‘structurale prezentate mai
sus, ritmul vocal acomodat pagilor din

mersul ceremondlos este deci un tip distinet al
ritnicii noastre populare.

7.E.Comige 1, op.cit., pp. 174-180.

8.Tr.M 1 r z a, Ritmul orchestic gde danqzi un sigtem distinct
al ritmicii Qoouiare romanesti, 1ng studil de muzicologie,
vol.ViIl, Bd.muzicald, Bucuregti, 1972.
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Le ryihme vocal accordd sux pas de la marche cérémonieuse -
un type distinct du ryihme populaire roumein

Traian Mirzse

Régumé

Aprds quelques considérations introductives concernant les
sritires de systématisation du rythme populaire, qui relévent
certaines catégories de productions dont les particularitds
rythmiques sont sngore peu recherchées., Parmi ces ca;égories
se situent les especes vocales occasionnelles executdes, dans
leur menifestation suthentique, seulement ou encore le long
des déplacements rituels-cérémonieux, présentant de la sorie
un rythme d'un cdté apparenté & giunsto-syllabique et au rythme
de danse, en différant par rapporit & ce dernier. Le rythme vo-
cal accordd & ls marche cérémonisuse est prédominant higrone
meis gqui utilise des pulsations rythmiques & waleurs Conven-
tionnelles (des croches, des noires). '

La différence vis-&-vig du rythme-de danse est ddmontrée
par le nombre constant de pulsations de la série rythmique gqui
revient pour tel vers chanté, et par la valeur globale wvariable
(indgele) des séries rythmiques au zein d’une sirophe mugicale,

%

i
nasste Rbhvihmus, ein besonderer Typn der rumBnischen Folklore-

chythmik .

Praian Mirza

Zusanmentagssung

¥ach einleitenden Betrachtungen Uuver die Kriterien der Sys-

tematigierung des Rhythmus in der ruminischen Folklore,werden
einlge Produktionskategorien, deren rhythmische Eigenhelten
nogh wenig erforscht sind, hervorgehoben. Unier dlege Kalego-
rien zEhlen auch die gelegenheiisgebundensn vokslen Gatiungen,
die in ihrer suthenilachezn Wiederzsbe apggchlissslich oder

guch wihrend des ritual-zeremeniellsn Sehreltens ausgefllhrd
werasn. Dementsprechend anthalten diese Gattungen einen tells
mit dem silbenmiesigen Giusto und mit dom Tensrhythans vers
wendten Rhythmus, hells auch einen won diesem pu unispgchels

denden Rhythmusg. Der veksle, dem zereapniellen Sehreiten sings-
passte Rbhythmus izt prédoeminienvernd hiohool, danh

rhythrische Fulsation mit konvenilonellen
und halbe Hoten}),
Dex Unterschied gege
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konotante Zehl der Pulsationen der rhythmischen Serie, die
einem gesungenen Vers zukomnt und durch den globalen variablen
{ungleichen) Wert der rhythmischen Serien innerhalb der musi-
kalischen Strovhen bestBtigt. Er unterscheidet sich vom silben-
missigen Giustc durch die riponderens der Viertelnoten und
starke Betonung jeder einzelnen hythmischen Pulsation.

The vocal rhythm sdapted to the Bteps of the ceremonial baCE,
& distinctive type of the Romenien folk rhythmics

Tyeian Mirza

Summary

After the introductory consgiderations concerning the cri~
teria of systematizing folk vhythm, the paper brings into re-
1ief several categories of productions whose rhythmical fes-
tures have been 1ittle researched as yet. among these catepo~-
ries there are zlso the performed oceasional vocal specles,
in their authentic menifestation only ard glsc on the duration
of ritusl-ceremcnial shifting, thus displsying & gpecial
rhythm related on one hand with the giugto-syllabic end ithe
dance rhythm, but also different from this one.-The vocal
rhythm sdapted to the steps of +the ceremonlal pace is malinly
bicronic, but it -also uses rhydthmic pulsetions of conveniional
vaiues (fourths and seconds). ‘

The difference from the dance rhythm ig stested by the
constant number of pulsations from the rhythmic seyies of ench
sung line, snd the varisble totsl {unequal) value of the rhyih-
mic series belonging te & musical stanza. 1t differs from the
. glusto-gyllabic by the overweight of the fourths and an dnten-
give emphasiz upon each rhythmic pulsation.
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TIPOLOGIA MELODICK POLCLORICK IN LUMINA VARIABILITETII
§I STABILITETII. MODELARBA PROFILULUI IN RINDUL MELODIC

Ileana Sgzenik

- Clasificarea tipologich este una dintre preocupirile cu ac~
tualitate de prim ordin in cercetarea etumomuzicologicd pe plan
international. Rezultatele sint apreciabile atit calitativ cit
gl cantitdtiv, dar necesit¥ incd multe preciziri gi, mail ales,
aducerea la numitor comun & principillor gi criteriilor, sle
diferind in privinta metodelor aplicate asupra muzicii diferite-
lor popoare. Aceast¥ lacund ingreuneaz¥ inainterea in cerceta-
rea comparaté.

Asimilind in mod critic unele principii din cercetarea pro-
slabilé » contributia pe care coneiderdim cd o putem aduce rezi-
di in tresarea unor limite intre care - migeindu-se in diferite
directii gi indepirtindu-se la diferite grade variationsle - o
entitate melodic¥, fie de calitatea unui text integral, fie de
calitateh unei entitd{d rupte din context, rémine identificabi=
1%, Intengia noasird este ca, dezviluind directiile gi suprafe-
fele pe care le atinge varistie, s¥ g#sim acele modele care,
conkinind numei trisEturile esentimle, au un grad de stabilita-
te gi generalitate gi,ca atare, pot servi ca termeni de compara~
fie intr-un cimp mei mult seu mal pufin larg.

tearﬁrii lor in r~un s‘s.em syganic,
ucu*e$tI, anul 5 (. 9 19607, nr.Euﬁg % Ca
leasce¢u, 1ntecw grurd din Muac@%, Ed.mugicalﬁg 3&@&w
regti, 1964 - AT iﬁnrw'uv Vs PPedlU=4%3 A Bl aa ek 8-
kové, Tahnmlagi@ dar ﬂateﬁverarbe;tu;wbb‘;Aﬁggvﬁla%g&g;ﬁ%gm
rung von Yolks Lie%@gﬂ fe 58] ;
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Primele incerciri de clasificare iipologlcd ie-gm efectuat
asupra unox categorii restrinse, nrmiring in 1inil mardi princi-
piile lui PeJ dr d d n y i gi P.C a r p; continuind cerceta-
rea,am dat de tot mai multe probleme, cu éxtinderea materiglulul
ceplegindu~ne multitudines cazurilor neprevézute.

Posibilitatea de rezolvare am vizut-o in Intoemirea pe cale
logic& a unor modele de relatil cu diferite nivele de generali-
tate gi prevedere a posibilitdiilor de combinare in gistemul de

relatii dat. Am avut in vedere si creem modele numal les acel
nivel la care s-a dovedit eficacitatea sa in trasaree perticu-
larititilor esentlale. In lucrsrea de fatd nu vom enumers mode-
lele i combinstiile lor, ci ne vom referi doar ls principiile
gl eriteriile urmirite. De altfel, modelele au fost Intocmite
pind la limita care acoperd acel minim dupd cere ar uwrme numai
repetarea seau reluarea aceloragi relayli.

A doua fazi a fost formaslizarea in aga fel & analizel efec-
tuate asupra unei carecare entit#ji, incit rezultanta -~ modelul
concret -~ s& nu plardd nimic esential din trdsfturile distinc-
tive mle entlit#tii analizate gi, in scelagil timp, g8 se aprople
in ags misuri de un model teoretic, incit identificarea B8 file
posibild,

Tdentificate fiind cu modelul la cel mai inalt nivel de ge-
neralitate previzut, melodille sint comparabile si clasificabi-
le in baze celor mai esentiale tri#situri, iar treptat gi la ni~
vele de grsd de ‘generalitate mai scizui, in bazs modelelor sce-
iui nivel. Aplicares la un materisl concret constd deci in aco-
rerirea unor categorii atabililte, presupunind ci unele - tempo~
rar sau definitiv - nu vor fi acoperite intr-un material dat.

Nu intentiondim s polemiza cu péreri dupd care melodica fie-
cirei categoril de gen sau a fieci#rui popor cere alte principii
de clasificare, sau dupd care este inevitabll ca cercetBiorul’
88 apeleze permaenent la memoria muzicald. Phireres noastri este
c% prin astfel de model¥ri se poate sjunge in acea fazd 8 cla~-
sificirii tipologice care permite extinderes compariril ssupra
celor mal diverse categoril de mplodii inclusiv asupra melodi~
cii diferitelor popoare. Diferentele intre metode vor deriva l
in consgideratil de naturd analitica,ln nici un caz in principi-
ile de naturyd esentlali: nineinjeles, vor fi diferente in pro-



261

portia rezuliatelor flnale, privind acoperires snumitor modele.
Tocmsl mceste diferente din urmd vor scoate in evidentd trisi-
turile specifice ale categorillor compersie.

In acessté dirEﬂtxe -8 modelér*i ~ vedem gi o cale prin
care ge poate efectua programarea ls magini electronice de cal-
cul.

Justeten consideraiilor nosstre, pind la o véfificare eX=
perimentsld, ri&mine digeutevili.

Sub titlul generic enuntest, in studille urmitcare vom tra-
ta despre relatille pe axa peradigmaticd si axe sintegmaticid,
despre modelele strofelor muzicale, inclusiv prcblemele de mo-
delare gi clasificere tipologicé a melodiilor cu formi liberd.

Verificarea metodei nosstre a fost fHcutd pind in prezent
pe un material divers ca tipuri gi categorii genuistice: melo~
diile cintate pe text de Mioritd: exemplele folosite provin din
acest materigl. Ku vom indics-surse exemplelor, cici lucrdm mail
mult cu scheme de melodle, deseori cu fragmente rupte 4in con-
text. Melodiile care stau la bazs cercetérid provin atit din -
publicatil c¢it si din arhive. ‘

0,0.0., Dimensiunile relafiiior in modelare gi. comparare

Ocl. O. Tequl muzical privit eub raport siructural egte un
gistem de relatii gtabilite intre subunitivile componente.

0.1.1. Relatiile sint:

0.1.1.1. succesive, echivalind cu desflgurarea liniar-tem-
porald gi cu © anumitd pozitie topicd - adicd relatlii pe dimeﬁ-
giunea orizontald;

0.1.1.2. relatii de indliime, echavalind cu oozitiile ocu~-
pate in spatiul sonor dat, aaicé reiajil pe dimensiunea verti-~
cald.

0.1.2. Cele dou# dimensiuni ale relajiilor se instituie la
oricare dintre gradatiile ierarhice ale subunitdillor componen—
te {ca, de exemplu,in reletiile sunetelor fatd de celuli, a ce-
inlelor fatd de motliv, a mouivelor fatid de rind g.a.m.d. Yoo

Celo3e Relat iile pe crimontald gi verticald sint calitifi

pertinente sale subunitatilsr care funchioneazi ca entit&fl se-
parabile, in sensul c&, datcritd lor, entitigile sxnt dotate cu
o anumiti functie structurald iIn CCW?&ItuL dat sl ge diferenyia-
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z# ca semnificatie, Componentele subordenate dobindesc aceleagi
calit¥tis in mod direct, in raport cu un component supraordonat,
gl in mod indlrect, in raport cu texiul integral (de exemplu;
dacl funcyia structurald a unei celule este cadential¥ in rin-
dul melodic, funciia sa structurald in stroff este dobinditk
prin pozifia pe orizontald gl pe verticall a rindului 3 poate

s8Y fie cadenys unui segment sau a strofeli in calitate de ca=-
dent¥ a segmentulul, poate sE fie pe aceesgl indltime san pe al-
ta, in raport cu cedenta finall).

0:2+0. In demersul analitic gl comparativ, relatiile pe ce-
la ‘doud dimensiuni reprezint¥ douf criterii interdependente ce
determing individualitates oriclrei subunit¥fi care va functio-
na c¢a entltate separabll¥; sint criteril de identificare, resg-
pectiy diferentiere, pentru entitdtile de acelagl grad ierar-
hic.

0,2.1. Rezultl, decl, ci, abstractie f¥cind de calitatea
pertinenty a subunit¥{ilor, pentru comparatie putem opera cu e-
le gi In afara contextului. Inl¥turarea calititilor concretiza~
te in vrelatiile contextuale easte o faz¥ indispensabily pentru
comparatia cars are in vedere stabilires unor categorii tipolo=-
glee, permifind:

= incadraresa entit&tilor delimitate in?categorii de mo-
dels abstracte {care, purtind aceleagl semne distinctive in
orice circumgtanii, aldtury formele flexibile in grupe de inrue
_dire); '

= urnfirirsa modalitdt{ilor gl gredelor de indepBritare in
formele Llexibiley

= tragarea limitelor in care formele flexibile sint in-
c8 ldentificedbile, respectiv trasaves limitelor in afara cfiro-
ra s8¢ sltueaszi semnele diferenilate.

00202, Trebuie precizat faptul o& pozifis ce dimensiunes
verticalX este din capul-loemlul praztability de sontext, prin
tranasporifia ‘relativd {cf.P.larp, ep.oids); inleonind sonsidew
rabil compsyatiile ps dimensiunes vertlesll, offel tromnspesijis
Just gplicetd regolvd prims fasi e modedi 4% In privindl celinw
tlilor pe dimensiunen weriicall. Abstractle Fficind el de posd-
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tis pe verticald, efers comparabilitéifii se l¥rgegte in privin-
{a relatiilor pe dimensiunea orilzontald (a se vedea modelele
rindurilor transpuse pe diferite in¥l{imi in ex.nr.l a-b.6a-bx).

0.3,0, Pentru entitftile identificate in baza unor categorii
de modele pe cele doui dimensiuni, in demersul compaerativ preve-
dem gi relatil pe dimensiunea adincime, in care, la diferite
grade de inrudire, se situesz¥ formele flexibile,

0.3.1. Degi inmtituite feoretic, gi, in primul rind, din ne-
cesititi metodice, relatiile pe dimensiunes sdincime reflects
de fspt o cxlitate intrinsecd a textului folcloric, izvoriti
din natura se varisbili. v

0.4.0. Rezult¥ din cele de mai sus (0.1.0,) ci semnele dis-
tinctive ale subunitéijii desprinse din context constitule gi
ele gigieme de relatil pe doud dimensiuni. In miisura in care ne
apropiem de desemnares unel calitditi esentiale, considerarea
interdependentei dintre trisiiturile dobindite pe cele doud di-
mengiuni devine indispensabil¥ (practic, interdependenta este
surprined prin faptul cid la formalizarea unels dintre trisfituri
apelim atit la raporturlle de indlfimi, cit gl la cele linlar-
pozitionale). '

0Os4.1. De la analiz¥ 1a formularea acelul semn distinctiv
de ordin general care poate funcilona ca model comparativ,avind
calitates de a inl¥étura tr¥siturile neesengfiale gi variabile,
deci gi aceea de a cuprinde un mare numiir de forme flexibile,
fazele determin¥rii sint:

;agorturi liniare ¢ 'gggortg;i de in#ltime
intinderes ambitusul

raporturl succesive % R pozitia pe scara generald
g1 materialul sonor

modelul migecHrilor & < ierarhia in¥ltimilor
pozltia punctelor marcate @ inﬁltimea punctelor marcate
modelul profilului ememmmmnemeeeeey»  MOdelnl reglstrulul

0.4.2, In demersul ccaparativ, ordinea fazelor este inver-
. B8: de la modelul de ordia genera% - modelul profilului-modelul

x.Toate trimiterile cu numdr de exemplu ge referd la Anex#. -




indizpensabile ale célor pe diménsiunile orizontald sl veritice~

18. .

0.4.3. Atit formulirile rapodfurilor linlare, cit gi cele de
inZltime, au calitavea de & fil gl teymeni-de referintl in sens
relativ {0.2.2.). Concretizares de prim grad fiind-efectuatd
prin transpozitle, pe al doilea grad em axe loc de ls modelele
raporturilor liniare la corespondentul interdependent al rapor-

turilor de Indltime (0 475 }. i “In

1.0.0. Fzzele analizel ol modelérii'

1:1.0. Intinderes; critevii de, delim tare.

In conturares subunltifilor coni ?reazﬁ ca factori &ntnrde-
pendenti toste elementele conatitutivez melodis, organizaraa
ritmico-metricd, intinderes gi Organ zares metricd a versuiui.
In delimitarea la extreme @ Subunité*iler caxre urmeaz§ a fi su-
pusa comparatiei, din prioritate revlizérhlor melodice; vom a-
pela la congiderarea apornului celor7alte dou§ elemente in mi~
gura in care melodia in sine nu a% un indiciu prerifss dar delie
mitares este reallzatd prin actiunes de eampenaaxe a altul ele-
‘ment {in aceste cazurli se vs considers entitate portiunea melo-
dick schivalents ou intinderea unel entititl de vews san/gl cu
o porfiune inchelatd on cezurd). Aporiul organizirii metro-rli~-
mice ve cipite impartan§§~sporitﬁ 1a delimitdri caers privesc
interiornl entitagu. o

1alels Subuni?atﬁa de referinﬁﬁ de yvim ordin va 1 rindul
melodic. IHn 1:1.0. wezul%ﬁ cl, 1a niwelul sel mei psneral al
compaya@iei, intindsves nu va 1 un aWi%@ri determinent, preé-
véz‘n@uwﬁa posibiliﬁatea su;Kr&maﬁrii &rawafowmﬁrilmr gi in @
teonpiune. In acest aenﬂﬁ‘mm vor 1 sepsrate ripdurile dripedd-
on e ﬁ@le %P&Zﬁﬁﬂdic@ gay de ople eu crgholsars wateiol neyy-
gulntd ord supusd albor xu wpes 1o oo repalnnd
va gves loc 1z an pivel sompevatly in adieaizo.

1.1.2. i aceleagd ¢ '
ceput gi In Tectupre j

S RREE NNy chir
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tor entitdyl ée vers (mei multe versuri, vers + refren de gprie
Jin = rind awpiificat: exemplul 4 c~d), dupd cum gi in fectura
posibilE de & rezulte din corncenirares elementelor mai multoy
rinduri (rind concentrat). FPosmivilitetea scelormsi raporturi
trengformationele este previazutid si Intre moitiv si rind melodic.

1.1.2.1. Concentrares gi smplificares fiind procedee rever-
iblle, practic pot fi surpringe numel in posesie unui ternen

]

L referingé de: alta facturd, cu cere entitatea in ceuri se 1~

ntificd ie cele doul dimernsiuni. Intre versiunile de diferits
intindere are loc tof o relejie trensformesilonell, resultetd
fie din emplificaere, fie din concentrare. $i aici, numei exige
ten{a termenulul de referinti ve sustine aplicebilitates COmpa~
rajieil (& ge vedes ls tomte exemplele).

1.1.3.0. Pentru degemnares subunitftilor rindului, in acord

cu terminclogis consacreats, folosim nofiunile de motiv si celi-
i1& pentru entitifl cu delimivare numei melodico-metric¥ sau si
ritmic&. Existind gi entitZti melodice cere nu corespund organi-

Qﬂl

&rii metrice, der care in contextul rinculul se comportd cs anw
1t&%1 separsbile, vom foloei notiunes de itronson,

o 232

1.1.3.1. Adincirea compardril pind ls nivelul subunitdtilor

rindulul se sratd 8 fi eficace numsi in cazul unor siructuri
ecif*ce. foarte frecvent - Iin linii sinuomse cu caracier yeoi-
ativ, aura cum si In emzul cind In structurs textului integral
gint folosite in combina$ii (repetdri, reludri la sceesgl infle
ime gau ls 8ltd Indltdme, cupliri ou subunititi diferite). Deg~
ringe fiind din context, suprefetele de contaect dintre rinduri-
1e agtfel structurste ver relegi pe dimensiunea sdincime {5 se
vedes fi gura de 1s punctul 2.2.0).

m

:Q‘

s

U

1:2.0. Raporturile succesive.

1.2.0.1. In vederes modelirid care ve urma in fazele de gee
neralizare, migciirile succeslve vedste cu cifre {ef.1.3.1.) vor
£i formulaie in reporiuri care desemneazd direciis linlapfs rg-
petare = 029 uPeETe o 4, sobowire = -, comnerotizirdu-se fn ro-

2.2dn sucelntg py
trondee de osl
e de cmlonl =
doielos, Buem
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porturi cifrice in care diferenta de gemliton = 1.

1.2.0.2, Vor £i consemmate pozitlile accentuate.

1.2.0¢3. 8e consemneazi indltimea din scara generald cores-
punzind sunetului celul mai grav, pentru ca 88 se poatd folosi
in comparatie gi pe in&l{iml concrete.

1.2.1. Formularea in acest fel a raporiturilor succesive are
calitatea de relativd generalitate,in sensul c¥ permite compars-
res entitétilor situate la diferite zone ale scdrii generale.

1.2.2. Pormularea nu are calitate de model, cdcil se ldenti-~
ficd cu raporturile concrete ale melodiei. In comparatie va fi
fologiti numai in ultima fazid pe dimensiunea adincime.

1.3.0. Auxiliarele model8rii raporturilor de Indljime.

1.3.1. Scara generald conceputd de FP.C g rp (op.cit.) pen-
tru determinarea principiilor transpoziyiel relative este previ~
zutd aieci cu un cifraj prin semitonuri. Cifrele vor inlocul
indl%imile in fazele de modelares

0
s 3+
Fral T
b A PR PN ) 3 [ hit™) T i
""'ﬁ“b‘a‘h e Y int o A ht :
F i S s 674 89 1011 12 3% _1516 47_ 4819 20 Sand
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. Acoladele desemneaz¥ zonele de registru la care ne vom referi
{(1.8.0.). In cunogtinta trisiturilor modale, putem s& afirmém

c¥ in transpozitia relativi e foarte redusd posibilitates ca su-
netele enarmonice previzute cu aceeagi cifrd sd apard in una gi
aceeagli melodle gau in variantele aceluilagi tip; pentru aceastd
eventuallitate sint fologite semne inlocuind pe cele de eltera=~
tie. In afard de pozitiile: 8 {respectiv 7#, in acusgtic cromati-~
zat), 11 {respectiv 12", in istricB)si 18 (respectiv 177, in Fri-
gic sau eolic cromatizat), sunetele enarmonice redate cu puncte

repetate; nu speclficid insi pind la cite repetlri aplicd a=-
censtd reductie. Or, repeitares poate s8 Tormeze gi entitigi
de profil care echivaleazl cu cele als mige8rilor unidirecylo=
nale {a ge vedea 1.4.1. gi l.4.4.).

3.18tricul apare si in ipostaza paralelismului major-minor gi,

in acest caz, fajd de finala m i, sunetul in cauzd va avea
semnul 13, posibilitates confuziei fiind exclusi.
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nu vor spiream ceg trepte consiitutive ale modului, sgtfel ci iIn
modelare ele nu vor avea nici un rol. Din ecelagi conaslderent
nu sint previzute in scara generald Indliimile cu intonaiie le-
bil¥. Pind la o verificare experimenteld si o l#rgire a cercetéi-’
rii gi msupra muzicii instrumentele, conzider#m ci cifrajul este
provizoriu. S-ar putea ca o cifrare aplicati pe treptele scirii
naturale, cu semne prevézute pentru slteratii, s fie mai cores-
punziitoare.

1.3.2. Ambitusul echivaleazd cu intinderea pe dimenaiunea‘
verticald.
. 1.3.2.1. In sensul concrei, este un criteriu de comparaiie

numai 1la ultimul grad al dimensiunii adincime, cici modalitifi-

le variaticnale pot s#-l afecteze atit 1a nivelul superior, cit
ail la cel inferior.

1.3.2.2. In cursul fazelor de modelsre, criteriile supraoy-
donate modeleazd sutomat sl acemstd trisiturd. In faza determi-
n¥rii ierarhiel indlyimilor, obilnem scel model al ambitusuluil
care devine suxiliarul distincyiél unor categorii in medelul
profilulul (1.7.1.2¢)¢

1.3.3. Materialul sonor, atit in formularea in care redd nu-
mal raporturi (cf.1.2.0.), ¢it si in aceea concretizati pe in#le-
timile sc¥rii generale, are aceleagl calitdfl ca gi redarea ra-
porturilér succesive.

1.4.0, Hodelul mlgcirilor este rezultanta unel redudtii trep~
tate, aplicate asuprs raporturilor migeéirilor succesive; va scoa-
te in evidenti raporturile determinante pentru desemnarea profi-
lului. Reducia are loc prin opersfii aritmetice: adunare intre
vaporturl cu semne egale, scldere intre raporturl cu semne dife-
rite. La reductie sint luate in considerars citeva implicajil de
ordin calitativ-intervalic sau/sl meitric-posiflonsl, care vop
stabili ordinea in care se efectucazl reductiile, precwm gi li-
mitele cantitative ale acestora. Fliecare gemn sl migedirilap enc-
cesive reprezentind raportul ¢ doud suneie, weductis se va BABa
pe sonfrunterse scsatova, avind In wedewve cel petdn sucesslsod
de tred sunele. Fiesare Pfesd de voducile Aellmiieq & & @
Mrwd wel duete

Zultantd- S praden, Wi

pedrgl nuped o conlreokerea din sledwe fosly d
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va P4 separat cu diferlte saractere de pasrantezl.

lod.1. Se reduc din model yaporiurile singulare de O (o re~
petare) situate Intre doud miscHri, contopindu~le in rsportul
Invecinat. Tronsonul obfinut va f1 separat provizoriu prin ® *®
gl va fi)prevézut cu gemnul sccentulul (*). ‘ :

Deck se succed mai multe celule O, se va aplice in locul lor
semnul raportulul care le lzagi 31 se va incadrs in L t] . BEm-
nul entitidfilor cu mers unidirectionsl {ca in exemplele 4 8 gl
8 d)e

1.4.2, Se reduc din ambltus sunetele gi raporturile obhinue
te din reductis de mai sus, situate ls limita maximid superiocari
sou inferioard a ambitusului,. gi care sint atinse pe tot parcur-
sul entitd{il numail prin sali de cel putin tg gl me afii in po-
zi%li izolate prin cel pufin dou& raporturiy ast*el cd nu se re-—-
iau, nu se repetd {va fi cazul sunetelor de sprijin modal) . Ra~-
portul situat in pozigie caden§iélé sau initiald va £1 sgeparat
cu gemiparantezi, pistrindu-se Iin model pentru comparare, farsd
a constitul un criteriu determinant de prim ordin. Rsportul si-
tuat in interiorul entititil va £i supus reductiel ca gi orica-~
re dintre raporturile de schimb {1.4.5.; 8 se vedea ex.nr.2,3 a,
¢, 1 a=b, 8 d).

l.4.3, Se vor separas temporar primul gl ultimul raport - in-
clusiv cel obfinut din reductia 1.4.0. =, care. poarti semn opus
fatd de cel invecinat, pentru & nu fi supuse in mod mecanic re-
ductield asupra sunetelor de gchimb, cici pot fi cadenie deple=
gsate sau initiale urmate de culminatie {(a se vedea ex. 6 b,9 b),

1.4.4. Degemnarea mersurller unidirectionale constd in re-
duceren 1a unul sisgur a raporturilor succesive purtind acelagi
semn {+, -~ sau 0), cuprinzind tronsoanse formate din cel putin
dous raporituri. Se efectueszi in mal multe faze:

1le4.4.,1.0. 1la 1imite sint sunete sccentuate (inclusiv reduc-
§ia l.4.1.)3 tronsonul va fi previdzut cu ~;

lo4.4.1.1. dacd e cazul, se cuprinde si raportul invecinat
ducind la sunet neacceﬁtuat, exceptinds L

- cel situat in vecindtates laterslelor separate, dacd

4o.Cantitatea intervalulul a fost stabiliti in funciie de tr¥s¥-~
turile modale cu care avem de & face; nu esgte exclus ca, in
2ltd circumstant{d, limlite s¥ fie mai mare sau mai mici.
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rezultatul ax £i 0 (munet de spchimb: me aplicy sedderes)s
= galtul precedent, In caz cd mirimes luil echivaleazi

cel putin cu suma a doufi intervale din sectiunea respectivd a
materialulul soncr {va fi cazul unul salt dlgjurctiv intre doud
entit8tl separablle}; se seperd cu | ! pentru & f£i pé&strat in mo-
del (a se vedea ex.7 &, ¢)s ,

104.4.2+ La limite sint sBunete neaccentuate; la tronsonul
format din sunete aflate la interval de secunde sme ivegte posi-
bilitates confundfrii cu o perifrazi in Jjurul sunetului centrals
8¢ poate face distinciia numal in circumstanta entitdtii: se
congideri tronson unidirectional numei daci un alt tronson epul-
zeazd marea majoritate a raporturilor, r#minind neacoperite ce-
le lateraie, separate, sau/gl un salt interior singular, care
corespunde criteriilor saliuluil disjunctiv (1.4.4.1.1.), 51, ca
atare,va fi pdstrat in model (ex.7 d). Neindepiinind aceste con-
ditii, sunetele tronsonului tricoréic pornind de la neaccentuat
vor fi conslderate sunete de schimb (ex.2 b, 5 e, 6 ¢). Dupd a-
celesgl criterii va fi distinsd o perifrazi de un tronson unie
directional in cazul unui tronson tritonic, distinctia fiind em
atit mai dificild cu cit intervalele sint mai mari.

1.4.4.3. Decarece la acest nivel ob{inem dejs rezultante re-
prezentind trongcane de intindere diferitd, vom folosi doud ca=-
ractere de parantezd: ( ) pentru cele cuprinzind neaccentuate
intre dou# accentuate gi pentru cele cuprinziné neaccentuste in
jurul unui eccentuat; [ ] . pentru cele cupr;nzind neaccentuate
in jurul si intre cel putin doul accentuéteps aceste fronsoane
din urmi au deja calitatez de entitate separabili in anumite
circumstante.

1.4.5.0. Raporturile neseparate in fazele precedente se vor
gitua intr-o succesiune de semne opuse. Majoritatea vor fi su-
nete de schimb care perifrazeszi un mers unidirectionsl (prin
scidere se obfines: ¥ = 0 sau + sau -).

1.4.5.1. Un lang de sunete de schimb poate s& fie o succe~
siune de salturd cu sens opus care perifrazeszd un mers unidi-

5.In formulare am avut in vedere gi posibilitatea unei organi~'
zidrl neregulate sau divizionsre; altfel, prima este tronsonul
de trei sunete, a doua tronsonul cu mal mult de trei sunetve.
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rectional {(ex.6 ¢), dar intre ele poate si ge afle gi un salt
care delimiteazd doud subunitidti disjuncte. Pentru a evita un
calcul mecanic, care ar inl¥tura din model un asemenes salt,re-
ductia (sciddere) se aplicd pe doud cite dould raporturi disjunc—
te {deci pornind de la fiecare al doilea accentuat); dintre ce-
le rinage neacoperite se adaugi la tronson neaccentuatele cu
gemn identic cu a8l ironsonuluil rezultant.

le4.5.2. Dacd s mai rZmas raporit neacoperit, si acesita co-
respunde criterillor saltulul disjunctiv (cf.l.4.4.1.1.),82 con-
fruntd cu gemnul tronsonului care iIi urmeazli: dacd rezultatul
este semn ildentic cu al saltuluil sau este O, se pistreazd in
model (ex.7 bj).

1.4.5.3. Dacd este semn opus, se supune reductlel ca sunet
de schimb (va £1 cazul saltulul care intrerupe un mers unidirec-
tional). ' o ’

1.4.5.4. Dupd prdncipiul l.4.5.1.- 1.4.5.3. se calculeazi
raporturile neacoperite, ele fiind pistrate in model ori conto-
pite in mers unidirectlional, excepting rezultatul 0, care, dupi
criteriui sunstulul de schimb, vs forms un nou tronson, reprezen~
tind stagnare.

1.4.5.5. Aceleagl rezultate in c¢szul sunetului inifial gi
cadential vor diferentis cele care se incadremz¥ in mers (ex,
4.4, 6 ¢) de cele care fac parte din inijiala de seprijin, res-
pectiv cadents suspendatd {ex.6 b, 9 b), /

1.4.6., Toate rezultantele, inciusiv raporiurile singulare
care au fost pistrate, fiind separate cu semne, operatia mai
poate continua prin contopirea tronsosnelor gi subunitiyilor
conjuncie. Pentru ca la confruntare s¥ se distingd tronsoanele

‘de diferit¥ intindere, precum gl felul reductiel, se vor splica
51 peranteze duble: [{ )] seu {7/ /], pentru tronscanele conto=-
plte; raporturile singulare nu mai su nevole de semnul gepari-
rii, dar neapdral vor purta semnul sccenbului, dacid e cazul.

1.4.7. Daci in model a intervenit reductia la nivelul infe-
rior, se consemneazi noua indltime gravé la care se raporieazid
toate semnele (ex.l a, 2 a8, & d).

1.5.0. Ieraghia igél@im@lar we obfine Intr-un tria] cars oou-
fruntd frecventa cou derariia liniar.y 5 wn servl in condi-
nuare ca auxiliar la digtinsersan nivela de pepmiytren {(1.8.003

1.5.1. Interdependsngs dinire organizavss impusi de cHive
gtructuras meiried & versulud  gf raportwsils linlsre 235% un
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Papt dovedlt in literaturs de specislitate gi converge in linii
mari cu rezultatul investigatiilor ncastre efectuete in amceasts
privinté asupra materislului studiat; diferentele privesc mal a-
les sspecte referitcare la relative independentd a elementelor,
astfel cd la aspectele de concordant# se mal adeugi si cele de
compensare ssu/gl neconcordantd. Criteriile pe care le-am pre-
vizut alci pentru & discerne valorile sunetelor se bazeazd pe
concluziile acestei investigatil. Intre criteriile metrice am.
previzut gi posibilitatea prezentel unor sunete a clror pozijls
metricd are o valoare mal scEzut® decit un neaccentuat oblgnuit,
cici rezultd din subdivizere ritmicid. In materialul studiat,fe-
nomenul are o frecventd scizuti; compararea unor rinduri ampli-
ficate cu forma pimpl¥ dezvilule c# posiblilité{ile unel mstfel
de interpretiri a pozitiilor metrice sint mult mal largi decit
ar reiesi din enaliza melodiilor izolate (este cazul,de pilds,
gl la ex.4, unde formula ritmicd & rindurlilor amplificate are
eceeagi duratd globald ca gi a rindurilor gimple). Frevederes
acestul fenomen este indispensabllZ mal ales pentru o viitoare
extindere a cercetdrii, cHci este gtiut ci, in unele categorii,
diviziunes ritmicd are destul de mare frecventd (cintecele de
gtil nou, cintecele vocale de dans, cintecele de copii).

1.5.2. Dintre valorile de duratf, ludm in considerare numai
prelungi}ea sunetulul cadential in pozlfie metricid neaccentua~
t8, in caz c# cel precedent este scurt, lipsa accentulul pozi~
tionsl fiind aici compensatd cu unul de duratd {va £i mocotit
cu acelagsi coeficient ca gl cel accentuat).

1.5.3. In afari de cele amintite, nu ludm in congiderare va-
lori de duratd, cici nu atit variabilitstea, cil mal mult stereo-
tipla formulelor ritmice ar denstura valorile metrico-liniare
care ne intereseazl aicl. Comparatia ar fi ingreunatd gi din ca-
uzd ci aceeasi melodie la uneori Infatigdri ritmice diferite
(precizém c¥ ne referim din nou mal ales la stereotipii). Inlé-
turarea trisiturilor ritmice din motive metodice nu inseamn# cf,
1z alt nivel decit cel prevdzut alci, ele ar fi lipgite de inte-
red.

1.5.4.0, Calcularea valoril mgtrico—{iniare {V) pentru fie-
care sunet in parte se face dupd urmitoarea formuld:




iV
-3
nd

g

unde n o= pumdrul apardiyililor Intr-ung dintre pozifil
¢ = coeflclentul valoric rex n n

[lindare cu poziyism metricid

C = suma coeficlsnfilor tuturor in¥ltimiior csiculste.
19924010, Btabilires coeficientilor se face duri urmitos~

rele oriverii; .
1:8.401.1, In pozitiile lindere:s

1 = sunet ornamentsl
2 = Bunet de pehimb, e pasaj, sunet anticipant,
repetars, sunet reductidbil lsz limite ambitu-
Iui (1.4.0.2.0
sunet enticipet,  culminayie reletivi (.
1.6.22.)
4 = punet Indvisl,culminatie abacliuti {(cf.l.6.410
S = sunet cadential
in pozdfiile metrice:

= sunst negaccesntuat subdivizioner

Yl
#

A8 ]

t"?nlaao

«
Pdeo

B e

= guned neaccenituad
= gunst ou
= sunat oy accent avsolul ‘
= rubrled rezerveti pentru cadenga finali g ine
trogli melodil.

1.3.4.2, Confruntares are loc pe gratia de mal jos: cosfi-
sleatul minim odflnut la unul dintre criteril creste provoryi
rai in confruntsrea cu celilali crdteriu. dmindouf avind contri-
bajle egald in determinarsa valoril, ele se sgalewz® in confrune
tave, Yaloares mazimi va £1 atinsd suwral de c3trs cs 2

Fo L

i

denya finnli.

pozdfil lindars
pozdyil metrice (1 |2 13 |4 {5
2 13 14 15158
3 14 15 16 |7
4 5 & T 8
5 06 17 18 19

1.5:.5:0, Talorile of
indltimilor Yayd de ouied
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deauna = 1), indiferent de intinderes entidi VAt1l asupra clreis
s-g aplicat calculul. Aceat fapt este foarie importent pentru
orice compsratie care se ve buzm pe lerarhis valoricd a indlpi-
milor. Eficacitatea calcululuw este mai mare atuncl cind ge g~
plici agupra unud text 1ntﬂgra¢, dar poste fl efectuat gi ssu-
prg entitdjilor mai mici. Se roate calculs mal departe Zi EPOL
u7 fiecarnla dintre subu ita@i la valorile Intregului.

1.5:5:1. Transform&te si redate in grafie muziceld, mocotind
0,025 pentru o valoare minimé, care ar fi gaisprezecimes, tota~
lul valorilor in mchema materialuini gonoy va fi&ﬂ\,é {pstru=~
zecl gaipprezeciml), Ce exemplu, dédm lerarhis valorick & Sunew
telor din rindurile exemplnlui nr.4 a=ds

6% b c) d)
o ¥ - I\ SRR B "
LAY A Y i PN W PN § DUV NCK S SR LSRN N PSS N ) S0 S Y
R N | IV § ML o A | t (2 B e § 1~ > S5 W
& 154 2 | P S L | G} 0 2 N
Q}' 1 T R L L=y < ST - 4 -

$i care flustreazd cele ardtate mal sus in urmétoarele pyivinge:s
in a) se reflectd ingigtente pe indlfimes finaled fafsd de cé le«
lalte, in care insistenta este pe sunetul acut, repariitie in

ﬁoncoraan§§ cu echilibrul profilului melodie; o) i d) reflectd
Faptul c& fetd de b), diferentele valorice nu sint sgentiale,cu

toate cd’intinderea este diferit¥ (8, respectiv 12 suns se)s a)
reflects transformerea peirecutd in caracterul modal.

1.6.0, Pozitia 3l infl{imes punctelor marcate.

1.6.1,0. Profilul melodic se contureaz¥ din sensul de desfii-
gurere linisrd dirijatd de pozitia unor punete marcate; culming-
tie pozitivd eau negativd, punct de destindere sau de langnce.
Functele marcete ies in evidents prin glinares lor la limitele
unul mers unidirectionsl; aceasts este - fupd cum rezultd =3
din criteriile reduectied lz modelaresn migedrilor - ¢ muccEeine
‘ne de oel mu@in doud raporturd ou scelasi semn, dintre sare nied

i gratie pot i pwewamut@ gl raporturile de Auveath
eg j”?&?hmMQ valozrs subdivielonsrd, walosre do

ngor praiv@gixﬂ {dublE gan m&aimuw Fedpliad

i wut ddn ﬁ@i%
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unul nu este reductibil mav separabil, dupd cum poste £f1 51 o
vezultantd unidireciionald obfinutd din reductie.

1.6.1.1, Culminatis - pozitivd sau negativd ~ este punciul
marcat care are calitatea de a deschide sau/gi a Inchela un
mers unidirectional descendent sau ascendent, exercitind astfel
o dominatie asupra unel sfere de profil.

1.6.1.2. Rezultd deci ci entitdtile care in modelare au pri-
mit semnul O nu au puncte marcate, dupd cum nicl ascelea in care
- cu toste cX modelul nu este redus la O (este cazul recitative-
lor sinucase) - nu s-a diferentiat Iin mers unidirecficnal din
cauza frecventelor scnimbiri de directyie saufgi din csuze ambi-
tusulul foerie redus.

1.6.1.3. Din combinatiile posiblile dintre punciele mercate
opuse rezultds sens descendent (culminatie pozitivi eew» deg=-
tindere), sens ascendent (punct de lansare ssu culminatie nega=-
tivi =—=—> culminatie pozitivd), sens unilinier (lipsa #).

1.6.1.4., Pentru desfigurarea profilului sint determinante
maximum trel pozitiis cee initiald, cea mediand gi cea cadentig-
18. Determinarea pozijiei punctelor marcate in model nu inseam-
nd nicidecum precizarea unui loc fix. Pozifla r#mine in esenti
identict intr-o 1limiti de posibild deplasare, fiind in funciie
de repartitia proportioneld a numirulul de sunete Intr-o orga-
nizare metrici datf. Proportionarea echilibrati este cu atit mal
problematici cu cit num¥rul de sunete este mai mare gi cu ait
organizarea metrici este mai complexd. In organizarea itripodicd
gl tetrapodici cu care lucrdm, limitelgkse oferyi de la gines
£ posibilitate de deplasare in tripodie, maximum £ 2 deplasge
re in tetrapodle fati de oricare dintre pozifii.
© 1.6.1.5.0, Iuind in considerare gi pozifia punctului marcat
care dirijeazd sensul desf¥surZrii profilului, din combinatii
obtinems

-~ unidirectionale (descendent, mscendent, uniliniar - ¢
puncte marcate) ,

- gcombinate {cu unul sau mal multe puncte marcate deter-
minante, dintre care cel pufin unul este in pozigie medie); din~
tre posibilititile mal pregnante amintim: culminafie pozitivi
in pozitie medie (boltit, unilinier combinet cu descendent)jcul-
minatie negativi in pozitie medie (uniliniar combinat cu ascen-
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dent) g.@.m.d. ,

1.6.2.0. Culminefis exerciti dominatie msupres profilului In
functle de pozijle, de indlilwe gl de raporturi de interdepen-
dentd cu celelalte puncte marcate, avind mai multe ipostaze ce
reprezintd gi gradele el de evidenpieres

1.6.2.1. cu sferd de dominastie asupra Intregli entitati
{descendent, sscendent, boltit, concav);

~ esgte absolutd, situlndu-se 18 limite meximi s embitu-
suluis

= este relativi fatd de o infltime reductibild adin ambi-
tusg ;

1.622.2. cu sferi de Qdominstie asupra unel entitéti subordo~
nate (cel pufin motiv sau tronson) este totdesune relativd,clici
in ipostazele posiblle nu ge evidentiazi in mod pregnani:

- egte gituatd la limits maximi sau minim¥ e swbitusului,
dar me evidentiamzd numai fatid de mersul unels dintre laturl
{este cazul combindirii cu mers uniliniar, ex.4 ¢ ~d}; ssu o com~
binare cu o entitate subordonatéi, care are un punci cuiminant
cu sens opus (ex.5 a) gl cere este delimitaitd ls una dinire la-
turi de punctul culminant, isr la cealalil lmturd de o Indltime
identicd sau una foarte aproplaté;

«.apere de mai multe ord in asceeagl calitste in pozifil
diferite {este cazul motivelor repetate}s

- este relativi gzl ca sferd de dominatie, gl co inBltime,
fatd de un punct culminant in ipostezs cu sferd de dominafle a-
aupre intregii entitdtl (ex.5 a, 9 el.

Nu se conslderi puncte culminente cadentels suspendate dupd un
meprs descendent, dupd cum nu se considerd punct de lausars ssy
punct de pornire initialele urmate de mald, nicd dscd intrsc mii-
sura meximi s mersulul unidiweciional, pozitie punetnlsd warest
Tiind pe sunetul invecinat {ex.9 bl: la fel; nicl suneisle atine
se prin salt, situsbe in afavy anbitusalui pr@pyﬁﬁ&giag e aiat
conglderate in nled un fel drspd puncie warsate. @@§at@ anete
my influenteszid in eegenti destBsursres pradiluluwls din aceste
sonsiderenie su gi Lot separele deja in primels Thze ala g
thed {1.4.%8:3¢
1,5.8:40 Fondaw

wrofdl ve aves lmpe

y Adekinogie mad wasnkals &




276

lul boltit gi 1ls cel concav, In oaz oi an cel pubtin un ambitus
de cvintid., Pentru a i luatid in considerare, diferenite dinitrs
ele trebule g8 fle o miBsurd aproxima+iv egsli cu jumftaetes ombie
tusulul, cu o oscilatle de maximum toa. Ipostazele pogibile,

conform gemnelor folosite In modelul migeclrilor Intre In¥liimss
celor doud laturi vor fi: pentru semiboltit + mai mic decit -

sau + mal mare decit -, pentru semiconcav - aceleagi, cu semne~
le inversate (ex.9 o).

1.7.0, Modelul profilului.

1e7«1e0, Din relagiile formulete la modelarss migced
inl8turd cele nedeterminante {lateralels meparate), pi
reniru modelul de profil numal cees ce este esenftiszl.
are callfatea de a identifica gi & concentra sub =mcelagi numitor
un larg cerc de variante. ‘

1.7.1.1. Modelele de profil vor fi redsts cu gemne alfabeti—
ce, initlalele cuvinielor desemnind categoriile de profil (ds
cendent, gscendent, boltit, goncav), iar medeliele unilinisrs
vor fi desemnate la modul comun cu gecitativ. Profilul pemiboc
tit gl semlconcav vor purta semmul ccrespunzidtor {ef.l.5.2.4.
Profilurile combinate, avind culminast{il relative, vor £i redete
cu doud litere. Deplasarea cadsniei se vs semnala pr;n iy dndi-
cind gi direcfla deplasidrii. Sslturile pdetrste in mode
redate cu & T . Am msi previzut semnul R pentru profilurils la
care unul dinire nivele pistreazl caracte rul uniiiniar, der a-
cesta este intrerupt frecvent de salturi, P pentru perifrazd cu
profll neconturat.

Modelul

=
tus. se vor folosi iitere mici (émhths de tertl-cvarii}
(ambitus de cvintf-sexti); cele cu ambitus mai mave vor
vizute cu o linie (D).

1.7.2. Modelul de profil are un gred inalt de generalitate,
permitind confruntarse - deci si identificares - in cadrul sau
in afara contextulul gi la orlcars InZliime. Va £1 criteriul
comparatiel pe dimensinnea orizonitall.

1.8.,0, Modelul registruluil.
Coneretizarea in¥lfimii modelului de profil pe scara genera-
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1Z @me bazeazi pe confrunteres nivelulul inferlior consemnat la
cEm

modelul miscErilor cu modelul obtinut la ierarnhizaves 1nal§imi-

ior gi, in asnumite cazurd, cu medelul rrofilolai.

1.8.1. La dememnarea regisirulul nu se isu in congiderare
sunelele care au fost sepsrete sau redure din anibitus is modela=~
G

1.8.2. La un model de miscare cere nu are purcte determinan-
te, confrunterea cu modelul ierevhiel sunetelor va ardta care

este nivelul inferior real. La fel se procedeszd in cazul acelor
medelie de profil care eu saliuri iaterale gzparate si sunetnl

aunl este mai grev decit nivelul inferior resl al ambitusu-
iui

va i cszul profilurilicr combinate din cimpul A4 ~ 2.1.0.1,
& carengalor alunecate nrin salt}. Vor £i indica-

2le tred dimensiuni

crizontald gi verticall,
sscendent se situeazy la
ctercl de profil; ¢ indepirtare
i Goua pereche opozi-

£ prin modele com
vatru profiluri vor
¢ celelelalite interme~

tionaldy-profiiul bolitit yl concav,

Uel. Concentrindu-se in jurul scestor medele de bazi,ge
dizting doud cimpurl ale profiluriicr opuse(s se vedea graful
! i 4 sregnante modele de profil). In cadrul cime

5

3] ele se Inrudesc prin mersul tronsonulul con~
czitlie de in¥l4ime lz cere se afli punctul de destin~
dere fetZ de punctul culminant pozitiv (in cimpul lui D si B)
tiv, Incheleres identificindu-~se cu punciul culminant po-
pozitia ss fefd de punciul de lansare (in cimpul lul A

2.1.0,2. Intre cele d-ud cilmpurli existi un spatiu interme-
diar in csre se situeaz# nodelele cu ambitue mic, cere, intre
ele, sint in aceleagi relaetii cs g1 modelele cu amblius mare,
dar in raport cu acestea din urmi, opozitis lor me manifegts
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numai in enumite circumestante;profilul r este neutru in orice ve-
latile. ;

2,1.063. In cimpul intermediar se mal gitueazd:

- modelele cu cadén§§ deplasatd in sens opus mersulul cone
cludent, in context ele realizing acelamgi raport comtrastant cz
gi opozifiile liniare, der in comparares relatiilor de profil
elz vor avea loc alituri de modelul al clrui semn distinciiv il
posrtd, cécl numai aga va reiegi identitates (ex.8);

- modelele B gi 5, fiind intermediare in privinga opozi-
tiei, pentru ci pot avea suprafail de contact atit in c¢impul o=~
puz, cit gi in cimpul intermediar (a ge vedes & - -» din graf)
4n velastle de registru necpus (2.1.2.), 1ls o indicatie dihotomi-
c¥ a registrului {a se vedea <&.éa} din graf; ex.9). Intr-un am-
bitug mai mare, aceste suprafete se plerd (2 se vedea g..p din
graf}, : ; '

2.1.043. In baza eriteriilor de inrudire enumerate, an fost
intocmite toate parslelele exemplelor Ain enexi {ex.1l-10),
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2el.le In baza celor arftste, relatiile intre profiluri vor
£i urmitoarele: X = identice, ¥ = neopuse (tomte profilurile gi-
tuate in acelagi eimp in jurwl profilului cu titiw generic, r
fatZ de tomte profilurile; cele din cimpul intermedisr - fatd
de corespondentul cu ambitus mal mare; cele cu indicatie dihoto-
micd de registru -~ fai¥ de amindoud corespondentele); % = opuse
(tcate profilurile gituate in acelasl cimp ~ fat¥ de toate din
eimpul opus, cu exceptia r gl cele cu incdicatle dihotomici de
registru).

2.1.2.0, Pe gcara generali sint delimitate proporfional ca-
tegoriile de reglstru pe care le ludim in conslderare la deter-
minarea relatiilor pe dimensiunes vertlicald. Ele sint previzuile
numei pentru incadrare in baza modelulul de registru, ingdicind
niveiul inferior, deci nu determinid gi ambitusul parcurs (1.3.1).

2.1.2.1. Ca gi la dimengiunes orizontsld, si aici vom avea
in vedere trei relatil: x = identic; y = neopus (indicele ci-
fric se incadreazi in aceeagi categorie de registru; cele previ-
zute cu indicatie dihotomici vor fi neopuse fatid de smindoud re-
gistrele indicate - & se vedea ex.9, 10); z = opus (indicele ci-
fric este in alti categorie de reglstru).

2.1.3. Intre cele cite trel relastil pe dlmensiunea orizonta-
1% gi verticald eint posibile noud relsfii ale ciror rezultente
dau o repertitie a pogibilitdtilor de identificsrs dintre enti-
$3t1 g1 gredele de indepirtare (a se vedea graful la 2.2.1.)

2.2.0, Relajiile pe dimensiunea adincime.

Fazele parcurse in demersul de modelare, de la migcdrile
succesive pind la modelul profilului, vor fi parcurse invers a-
tunci cind pe dimensiunea adincime se va efectus comparares,por-
nind de la un model gi apropiindu-ne treptat, pind la forma con-
cretd, ' :

2.2.1.0, Pe dimensiunea adineime em previzut cite doud i~
postaza (f¥rd modificare eseniald, cu modificare neesentiald),
atit pentru urmirirea rapsrturilor succesive (v/ sau w/), cit
si pentru cele de 1Indltine (p/ sau g¢/). Relagiile muzical posi-
bile (deci care nu epuiieazé pe cele teoretic-pogibile, cicl a-~
numite relatil pe orizontald gi verticald au impllcatil care nu
pernit sau permit numai anumite relajii pe adincime) sint repre-
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zentate pe graful de mai josn.

2:2.1.1, Rszultantele distinas pe gref sint: 1) identitzte;
2) combinajil celulsre; 3)y 4), 5}
&) suprafatd dc conitact ce wezulild

trangponliiie; 8) seovenil; 3) trenspozitle i ssoventi pertialss
10) suprafete ds-coniact in paralelisn ddrect si opus.

2:2.2.0, Im - primal nive : nidepda
e digtinejiile ce reles din modelul mieolirilor, In ficcare dine
tre ipomtaze s poate Intoemd o derarhizare nuantat®, avind in
vedere trEsfiturile iistinctive re 1 oprin difervite op-
5

a
ractere de pmrentezd, accente, pozitii-sspara
tAvE 8 poraululy nuandsores-adace preociziri intermendd

LS )
somparails la ndvelnl modelulel gl comparstin Ia nivelul cone
sret al migcdrdlor succesive, Joate gradele lersrhice moi indew
8rtate de model presupun 31 sventuals vressntd o criiteriilor

2.2.2.3v In dpomtaze v/
28 tuburor semnalmenta;

ultante provin
v,/ diferd modalitates reduc
T andas rechionsle, Intiindinm pel
In Lpustan '

wy/ diferd posleda ae
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w2/ in afari de semnalmentele comune, mal sint migedirl separate
la cele doudl limites
w3/ fati de un mers unidirectional conaecyent {redat intr-o sin-
gurd cifrd) mersul unidirectional este sume a doud  sau mal
multe tronsoane cu acelagl semn, intre ele £iind o stegnare
- {(0) = sau intrerupere-disjunciie. '
2.2.2.2, In ipostaza p/s
P,/ misura tuturor mersurilor este identicH
p,/ misura este m¥ritd cu inlyimi din afara embitusului real
(Lo4e2:)¢ ' ‘
" In ipostasza afs3
q1/~sint di?erente cantitative la mersurile cu acelagi gemn,fi-
8 sk afecteze totalul (= ambitusul realls
g,/ diferentgele afecteazd totalul.
In legiturd cu acest din urm¥ eriteriu, atragem atenfia asupra
axempluiul 7 a-c, in care diferenta rezultd dintr-o transforms-
re a tr¥siturilor modsle in cadrul tipulul; la bazi £iind un
substrat tetratonic, la o categorle de subtipurl pienonul s-a
gtabilit pe terte finalei, 1la altd categorie‘de subtipurl-pe
cvartd (majoritatea acestora din urmi au tert¥ majord).
2.2.3.0, La al doilea nivel, pe dimensiunea adincime, con-
fruntarea are loc intre raporturile concrete (migeiirile succesl~
ve 1.2.0. gi materialul sonor le.3.3.). Ierarhis schimbiirilor
are 1la bazi modalititile de veriatie (in linid meri se ldentifd-
¢k cu criteriile pe care le-am urmirit in operatiile de vedue-
tie)s :
2,2,3.1. In ipostaza v/3
vll identitate;
vzl‘variatii intervalice care nu afecteazd semnul, el numad cane
titates mischrii (in majoritete va fi cazul de slterarc &
unor trepte); ’ ‘
v3/ seltul & fost intermedist ou sunete de pasal.
In iposiasa W/ ‘
wy/ deplesarea in altl oelnld & miseBril corscterimtice memulid
din repetars T-% snticipentd seu nesnticipaniiy
%I inlocuires migelrdd en sepetnde san dovers feppone 26 sobdmbis
W/ perifvasird fn Jurul wwd sused man 1o Jjurnl neesulnd eares-
terdistic.
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2,2.3.2. Schimbirile in raporturile de inZltime se vor ie-
rarhiza in bgza materialului sonor; diferentele ambitusului re-
al au fost consemnate la primul nivel. ‘ ’
In ipostaza p/:
py/ identic;
pZ/ achtmpé;i produse de alteratii; -
- In ipostazas q/: ,

ay/ nu@ﬁrul sunetelor este sporit on in¥lfimi din afara ambi tu-

sului real (cele de schimb reduse cf.1.4.1.);
dp/numirul sunetelor este sporit in interiomul embitusului.

2.2.4.0, Practic, alegind ca termen de comparatie una din-
tre entitdtl, din confruntarea pe dimensiunile orizontaly gi
verticald se obtine o primi fazy de grupare. In relatia Xx ge
aldtur¥ automat veriante apropiate. In restul grupelor, alegind
din nou ca termen de referint¥ una dintre entititile cupringe,
se obYin subgrupiri ¢n relatli de X, Y (relatis 2 de 1a acegt
nivel ge sutoexclude), dintre care din nou relatia Xx va cuprin-
de variantele aproplate in cadrul subgrupei respective. Proce-
sul poate fi continuat pind 1g epulzare, c¢ind rezultanta Taty
de ultimul termen de referint¥ este relatia X x vy Py» adicd i-
dentitate. ;

2.2.4.1. In alegersa termenului‘de referint¥, desi acests
poate f1 gles arbitrar f3r¥ a se schimbs relatiile, practic el
nu va fi un model de profil ey titln generic sau, in lipss a-
cestula, cel mai apropiat din cimpul respectivk(cf.a.l.o.o.,
2.1.0,1.). ' .

2:2.5+ lerarhizarea variantelor este dificily nu nunal din
cauzg cd in une gi aceeagi éntitate apar - de obicei -~ concomi.-
tent mal multe modalitdfl de variatie, ci gi din cauzi cX ele
nu se inscriu intr-o ierarhie liniard, ci se grupeazi in jurul
mal multor raze de indep¥rtare. O cit mai mare precizie in for
mularea gi ierarhizares criteriilor =~ Ppe care am Incercat g¥
© efectufim in nuant¥rile de mai sus - contureazd in linii mari
aceste raze. In centru se va situa vérianta care reprezinti le
cel mai inalt grad modeluls: practic, gradul ls care verianta
reprezintd modelul este invers Proporticnal cu numirul gl gra~
dul de complexitate al operatiilor de reductie aplicate la mo-
‘delare. Deoarece in grafie liniars redarea lerarhiel este impo-
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posibil¥, se vor comstitui directli conmemnate oy relatiile in-
girate, raportarea f&cindu—ae la varianta centrall sau chiar lg
modelul cu titly generic,

2.2.6. In incheiere, mentionim c relatiile ale ciror rezyl-
tante sint suprafete de contact (Yz, zx, ¥» 2) sau transpozitii
gl secvente (Xy, z, Yy, z) nu intrs in preocupéirile acestei 1y-
crdri. Flind in legdturd cu aspectele economiei limbajului, cu
procedeele compozitionale gi cu functiile structurale ale enti-
tdfilor, ele vor fi dezbitute in alt& lucrare.
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Le typologie mélodique Polklorique dens la lumidre de la
variabilitd et de la atabilitd. . Le modelage du profil

dans, 18 1igne mélodigue

Tleana Szenik

Résuné

Sous le titre générique, 1tguteur retrace dans ce premier
chapltre, trois dimensions ol la comparaison dea,enthités peut
avelr lieuns sur 1'horizontale, entre 1es rapports succesgsifs
1inésirs, sur la verticale, entre les rapport de hauteur, dans
1a profondeur, entre les formes flexicnnaires des méthodes in-
1dentifides. R

Tes moddles sont obtenus pargxéduction;‘élimigant graeduelle~
ment les tralts non esgentiels, 118 secoficentresdans le champ
de quatre profils 3y titre générique, deux par deuz ayant un ca-
ractére opposés D {descendent) - A ascendent), B (volté) - C
{concave)s On reldvé lea degrés de parenté entre les profils
nonopposés et on retrace ies critéres de nifrarchisation des
varisntes.

Die melodiache Typologie der Folkiope = ihre Variabilit8t

und StabilitBte profiigestaltung der melodigchen Zelle

Iileana Szendk

Zupamment sssung

pitel drei Dimefisionen, mit deren

1ten wtattfinden kanny horizontal,
vertikal, zwischen
den Flexionsioi=

Unter obenangeffihriem 1n9ﬁﬁmitglfbehandelt dle Ver-
fasserin In diesem érsten XKa
Hilfe eln Vergleich dey Einhe
zwigchen den sukzessiv-linearen Bezishungsii,
dsn HBnenverhBlinissen, in die Tiefe, zwi
men der identifizierten Modell - i —

Die Modelle werden -4 duktion erzielt indem die unve-
sentlichen Blemente dew Reihe nach susgeschlossen werden. Wbile
Modelle Konzenirleren sich im Hahmen von vier Profilen mit erte
bhezogenen Piteln, ‘wobel ‘s mwel einen gegenshtzlichesn
Charekter aufweimeni D (deszen ent) - A (aszendent), B {pogen~
£8rmig) ~ € {konkav). Bs werdeéen die crade der Verwandischail
gwigehen den nichigegensizlichen Profilen aufgeseigt und dle
Kriterien er8rtert nach 4 nen dis Varianten ihrer Hierarchis
nach geordnet sind. . i , s
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The folkloric melodic typologzy dn the Jight of vardebliity and

I o Pt et DI

stebility. _ The sheping of ithe profile in the melodic line

Ileans Szenik

Summary

Under thieg generic title, in the first chapter the auther
traces three dimensions in which the comparison of the entities
cen be made: on the horizontal, between the succesive-linear re-~
lations, on the vertical, between the relsiicns of height, in
the depth, between the flexlonary forms of the identified pat-
terns. ‘ )

The petierns are obtained by means of reduction, gradually
removing the non essentisl featurss. They ere condensed in the
aree of four profiles with generic title: two by two having an
oprosed charscter: D (descending), A (ascendingg, B (arched),
¢ (concave). The paper shews the degree of relationship between
the uncpposed profiles and establishes the criteria for &
hierarchy cf the variants. o ) ‘
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ELEMENTE GENERALE DE LINGVISTICX MUZICALX IN FOLCLORUL BIHOREAN.
CIRTECUL PROPRIU-ZIS

Gheorghe Petrescu

O cercetare & muzicii populare, a sistemuluil sdu lingvistic,
ingeamnd surprinderea acelor articulstii ale graiului muzical
care, prin modalitate specificéd de formalizare, s-au consiituit
in vocabule distincte, si a ciror cunoagtere si recunoagtere de
cdtre obgte devine ins#gi ratiunes creéfrii si existentei lui.

Descrierea gi apoil definires particularitdtilor unui sistem
general de naturs celul lingvigiic in folclorul muzicael romé-
nesc s8int legatein primul rind de materiamlele ce le avem ia in-
demingd. Lipsa de materiale publicate, accesul 2ificil 1a srhi-
ve, precum gi incertitudinea ce ne insogeste cu privire la cule-
gerea gl cerceterea sistemeticiZ a terenulul ingreuneazd gi in-
fluenteazd rezultatele cercetfirii pe care o intreprindem. Am a-
pelat, pentru inceput, la colectis lui B. B a r t 8 k, Rumanian
Folk Musiol, cea mal mare colectie de folclor muzical romé@nesc
publicati pind la ora actuasld. Es este reprezentativid gi pentru
folclorul muzical bihorean.

Citeva observatil cu privire la descrieres gi apol definie.
re& . elementelor generale de lingvisticd muzicald din folclo-
zul bihorean le gésim necesare. Yom alcdtul un inventar sistemz~

"tic asupra productiilor cuprinse in amintita colecfie, limitin-
du-le astfel locul Intr-un inventar totel, elaborat. Metods de
lucru va fi o permanentsd dihotomie Intre un spatiu lingvistic
real gi unul posibil, dar desocamdatd elabcratng In ncent sens,
lucrarea de fajd este o continuare a investigajiileor noastre de
acest lel fHcute pe un teritoriu mal vestrine sl citoxrva sate

l1.B2la Baxrtdy, Rﬁmgmimﬁ Folk Music, Volume IXg ¥pea
delodies. Eai%ed by Benlenin BeeuiiT, g%h 2 Bopwwerd %% ?%ﬁw

tor pator, The Hague, Mawtinus EiJamffg 196&0
2. he Pe trs 8 cn, B {4
Buzigid populare rom
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de pe valea Crigulud NegruuB D2 data aceasta, cercetarea ¢ vonm
face asupra intregulul Bibor, in misura in care materialele ce
ne stau ls Iindemini acoperi aceat teritoriu.

Pentru reprezentarea gpatiului acustic real la care apelea-
z& melodiile populare ne vom folosi de citeva zcorespondente in
modul de notare a acestora. O echivalentd cifrici a intervale-
lor va fi1 vraportatd apoi la o singuri bezi,0, in felul:

Denumirea Hr. Nr.semi- Decgebirea
intervalului trepte tHonuri ‘ca}itativ@
a intervel.
secundd mici 2 1 1,2) 1,2%
secundi mare 2 2 2 2
secuni¥ miritd 2 3 3" 2t
tertd micsoratd 3 2 37 37
tersd mic 3 3 3 3b
tert& mare 3 4 3 3
cvartd micsorats 4 4 4~ 4"
cvart¥ perfectd 4 5 5 4
cvartd mirita 4 6 6+ 4*
evint8 micgoratd 5 6 - 57
cvintd perfecis 5 7 7 5
cvintd miritd 5 8 gt 5+
pextd mici 6 8 8 5h
sextd mare 6 9 g &
sextd miritd 6 10 107 gt
septimd micgoratd 7 5 9~ 7
septimd micH 7 10 16 7h
geptimd mare 7 11 11 7
“octavd perfectd 8 12 12 3

inuti
o
e o

rul gexpresiilor matematice semuificative®. Comunicare §
la sesiunea gtiingfirica a Filialel Uiuy & Academiei R.S,
mal 1971,

36 he Pe t rescu, Foleclor
Crisului Hegru, Vocabula mugicoic
la wZilele folclorului bitoroan”,
iembrie 1971.

'n gatele de ve VYales
B O4. Comunicare ginutd
digie a IV-a, Oradea, no=-

]
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Iaté, apre exempliu, cum ar ariis reprezentatd o scarfi-gerie

diatonicd cu baza sol = G:

-
2

,..
4

Q
O
i
Qe
i
o
)

N

o

eril pot fi convertite

(I o

snte gemantic cu acesies in ca~

e e
a1 {semitonuri):

. P y: 4 5 £ 7% T —,
Sy - et - . ot - - -
LEer o z 27 = 4 47 55 o 7 b T
— 2 4 5 7 9 10 12
" + - - N,
———ene () 1 2 3% 4 56 7 et a 0 11 12

Prima revrezentere cifricid semnificd intervalul calitativ
reaportet la G O astfel de gerie o aumnim tiva", In re-
& Loere cu ea In spatiul diatonic.

a emnificd si centitetes interva~
leind {numEral de semitonuri). Progresiv, pind ls gcoperirea
1i serii cromatice, se ajunge si 1

& acoperireas cslitdfii
‘rvalelor, O vom numi, gpre deosebipe de prima, serie wcanti-
, PAind in momentul in care sCantitates® se confundg 4in

€ Jo Aceste feluri de gserii

izesc utilitates in momentul in care cromaticul accpers

baryial diastonicul. In inventerierea materialului de fajd, dats
fiind marea parte ce o r-prezinti diatonicul, vom spela doar la
seriile cali’cative.4

4.G h, Pe tresge u, Muzica In pergpectiva cercetdrii ling-
visiice, in:Lucriri de muzlcologle,vel.d-9,CluJ—Napoca, 1979,
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0 altd Obaervatie ce se impune este cea legatd de deogebi~
cea aceloragi sunete din cetave diferite celei notate inigials
cifrele insotite de o linie deasupra sau dedesubt indici octava
sup@rioara sau infericardi fatdi de 0. Cifrele 8 sau 12, echive-
lente semantic, dar definind serii diferite sub aspect calita-
tiv gl cantitativ, incheind o serie, vor fi gubstituite cu ci-
fra § sau Q,acestea devenind, din nou,’papete de gerie,conform
girului de octave sau operatiel de permutatie cu repetitie.

Tn dreptunghi ( (] ) not#m sunetele purtdtoars de silabe.
In fata acestuia, cu cifre mici,se inseamnd yprefixele melodice™
Ble pu au greutatesa modificdrii enunfulul diﬁidreptunghi, ci
@oar i1 “prciecteazéé spatial. Cifrele notate mai sus In seria
din dreptunghi, cu dimensiuni mei mici, gemmifici sunetele me-

iesmatice care apar in passjele melodice rna;i;ate intre dould
sunste purtitoare de silabe. Cifrele mici cuprinse in paranteszd
seynificd auneﬁe nepurtatoare de @ilabe,cu aparijle rard in tex~-
tul muzical. O cifrd Insofitd de litera k arata ci sunetul T8~
pectiv apare in acest fel notat numei la cadenga.

Aga cum ardtan la inceputul lucrdrii, modelitatea de opera«
re asuprs materialulul prezent in colsctia amintitd va urmird
reprezeniarea spagivlul acustic real gi al locului pe care-l ©-
cupd acesta intr«un‘soatiu scustic total. Acesta din urmi a
fogt elaborat confems apeijiulul acustic real, dar epulzindu-i-se
toate posibilititile de combinare a alementelor ce-~l compul.

Mabelul inventarului teoretic de serii pogibile in sistemul

in save operdm este de tipuls 11 22222
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1e7b 0 2 3b 24T 57 ch o9
2. Co2b 3b 4T 57 gb 7y G
3. ¢ o2k 3h 4 5T gh v o
4. Oozb 3oz 5 gy oo
5. G o2b oz 4 5 5 p g
5. 2b 3 2 5 ¢ 4 3
7. © 2 3b 4T 5T gb o4 o
3. AT B T S N
2. © 2 3b a4 5 g7 3
10, O 2z b a 5 g b3
1i. o2 s 5 5 4 g
12, U2 3 4 57 &b b G
13, o2 i 4 5 b 7, o
14, U2 3 4 5 & 707
. U2 3 g = 6 7 3.
Pov 2 3 4Y 5 gh g 3
- W C
N - R T T
19, 0z 3 & st 5 4L 5
2, b2 3 4t st g 7 3
2% ¢ 2 304t 5t gt 2

Tabloul prezintf cele 2l de gelri-gerii iﬁtegrale, posibile,
structurs fieclrei geiri totglizind 5 tonuri ¢l 2 semitonuri.
rul denominatiei,luaty din teoria

frarment de ferie) pcate fi loce-

Citlrea 1ui se face cu ajuto

U
teblovrilor, Piecare seriz (=

(]
0

tizetd nrin doux cecrdonste: une ce reprezinti ordinesg "tabiou-
lui-linie"™ gi gits ce reprezintd ,tabloul-colcani®, Punctul sau
locul ge intersectie & celer dou# coordonate iimiteazd seria.
Se observd faptul ef pentru serii mai mici sint conune mai myl-
te ,tablouri-linie" ¢l acelagi ,tablou-coloani®, Astfel ci,spre
exemplu,seria 7b 0 2b  3b 4 va £1 revrezentati: 3.4.5,6:>4,
Cifrele din stings, ce insofesc si tabloul, indici numirul de op-
dine al "tabloului~1inie";semnul =2 aratd cd se includ toate e-
lementele in serie, de 1a '=sau tot ce este inainte de O ~ pind
la 4, iar 4 reprezinty "tabloul—coloané".VPentru & nu crea con-
fuzie, o precizare ge impune., Cifra I1b este permutares la oc-

v

tava inferiocari a unui element din seris 0, adicd geptima micH
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I.3. 4] [vI3,122g, Luncgoara
I.1. vir 8b, Cociuba-Mare
I.3.VIZ{VIiL, 79, Recgoz
1.3.V1Z[FT3, 79f, Corbegti
1.3, ) [FI3,12%¢, Corbesti
I.3. 3 9¢ , Grogi
I.3. 3b) VI, lo7b, Budureess
I.3. (VI , 86f, Poiana
T.4.3WVIT)[VIT, 2024, camp
I.3. VIT 86g, Delani
I.3. 86c, Tielec
I.3. [VII}- 864, Deleni
11.4.[VI3 [TI1, 3121, Corbesti
I.2.v17 {5, 428, Beius
1.2.v17) 5, 42v, Tielec
1.2.[3%) (B, 47c, Lelegti
1.3.VI3{VIZ, 86a, Sebig
I.3. 3| Vi1, 115 , VageHu
I.3. 4} [VII,124c, SEligtea-de-
Vagcau-
I.3. Z) [VIZ,1254, Poians
11.4. VI JIT,312a, Cotiglet
II.4. 3y [VIL,312c, Delani
II.4. 39 [3B),312a, Hotirel
IT.4. E}} »312e, Budureasa
TI.4. 3} V13,3123, Camp
I1.4. 2} FID[EF,331b, Camp
II.4. E @,331(:, Camp
I.2. VIZ][3b, 34a, Grosi
I.1.  [VI3, 12 , Sebis
I.1. (3} . 184, Lelesti
1.2.¥13 [3,371 , Hot#rel
I.3.VI3[7Ig, 65 , Leheceni
T.3.VI3) VI3, 791, Luncgoara
I.3. 4] {VI1, 63h, Sebig

1.4. 7] 4,224b, Piginestii-

de-Crig
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17b0 2 3 458] - & 1.3.7i0[VId, 58e, Delant
- & 1.3.7in VIR, 58g, Deleni
0345 6h - A I.3.VIZWII, 75 , Drigesti
- A I.3.3) [VIi, 116 , Hotdvel
: - A I.B.E , 126 , Suplacu-
de-Tinca
- A I.3. &) (I, 127a, Rogosz
- A 1.3. 4 VI3, 127n, Delani
45T |7hO* 3 4 5 &b - 4 1.3.VI3[Ij, 54v, Luncgoars
4577 {BO >3 45 6 - & 1,3.VIVII, S4a, Luncgoars
{75023 45 6b] - & 1.1, [IE, 9, Dumbrdvi-
{a-de-Codru
- 4 1.2.yI9 (5, 4os, Urvis
- A I.3.VIQ[VIi, s8f, Tielec
- A I.BQ@, 58k, Budureasa
- A I.3.7 [¥I5, 128 , Hotirel
- A I1I.4. 3)FI0(5,3194, Cristior
i o0l 456 7] - &4 1.3.713FI3, 87 , Crigtior
[p0234556 %] - A I.3.3 [IL, 112, camp
IIi.c
|7b0 23 45| - 4 1.1. [FII, 8c, Cociuba-
kiare
- & 1.3.7ID[WIL, 584, Budureesa
46 [ho2345 ¢ - & 1.3.7I0[ED, 58j, Soimi
- A 1.3.VILID, T74a, $oimi
(7502345 6] - & I1.3.7 [¥IL, 129¢, Jigfnestii-
de-Crig
- & I1.3. 7 [VI3, 1294, IC_‘ociba-—
pare
46 |TWO >3 456 - & 1.3. 4 [¥IL, 129, Soimi
h0o2* 456 - 1.4, J[VIL[4,222a, THsed
77023456 - A I.3.‘E [Vii, 92b, Suplacu-
de-Tinecsa
- A I.3. Z{ , , Suplacu-
de~Tinca
~ & T.4. R[VITIVIZ,222b,C0tig1et
7023 45 6| - A& T.3. T [Vi3, 129v, Urvig
= =
ié_%g % j g (63 :; «8 - A I.2. @ , 524, Budureasa




SERTY INTERME

Serii interumediere Iin interiorul

7h0 2 394 5]
BO2 s 3%
HO2 34578

(mo2 3%e% 5 6h7h)

Serii intermedisre I -~ II

46 [7h0 2b2 34 35|

4 |ThC 2 3b4 51 str.I
== [Th0 2b2 3b4 5] str.IT

Serii intermedisre I - IIT

4l c® 2325
pe* 2345

456 [TbC 2 3 4.5 6b7
O he 345 6b
022345 67

Serii intermediare II - III

RN

25]
3345 6]

4 5067
31 4 sty
3% 45 6&°

(5N
o
FReA
~3
&+
e}
te
"
-
L7

o

H

I

>

o

ok b b b

A
A

EDTARE
grupei II1
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1.3. 7] {I3, 122b, mielec
I.2. VIY, 7%k, Budureass
I.1. {3 , 14b, Cociuba-
Mare
I.z2 Ei:] [: © 37h, Dumbrivita-
de-Codru
1.3,@ @, 58i, Dumbrivita-
de~-Codru
1.3. 723 {Ig, 55 , Corbesti
I.3.VIOWVIT, 77c, Tiged
I,3.ViT , 68 , Foiane
T.2.v43 [£, 37f, lelegti
I.4, V15705, 182, Grosi
I.4. 4]¥I0T,215p, Crigtior
L4 Qg B0 , ssiisten-
de-Vagcdu
I.3.7IJ{vId, %6e, Sebig
1.3 VIN VI3, 9%e, Soimi
I.3. 4] (Vil, 62e, Dr¥gesii
I.2. 3 [F53, 118 , Budureaes
I.4.7 EE@ 5,183¢,SEligten~
de-VageHu
I.2.VI5 1L, 63e, SHligtes-
de-Vagcin
12,01 [, 39b, Sevis
I,Z.ﬁf‘gm, 3B, Crigtior
I.3. [Vil, €€f, Polena

ATZ.4. DEETET, 332, ordgtior

S

LT.2. E%} Eh,  szp, (dap

a 1.3y kf%ﬁ, s3m,

Lelagti




225 ° 7% - a.1.3.0 4 [vIZ, 125¢, Delani
HO2 %3456 T - A I.3. %) [VI5, 125f, Poiane
456 {76 0%2 Hi3 4 5 - A I.3.717ViI, 63e, Sebis
Serii intermediare I~ I - IIT
455 z’zf\‘“‘ 2 %3 456b - 4.2 [, 3%, Delani
5 0%% 2 33 45 6b7h| - A I.3.VIHNII 62b, Crigtior
46 | 70%%¥2 3345 7h{ - A I.1. ¥TI], 1la, SHligtea~-
e ; de-Vagciu
750 %2 *3 45 61 - A I.4. Z[AFII,284 , Foiens
750 2b2 3p3 4 5 6h7v 0|~ A I.4. A[5[II,293., SErigtee-
de~Vagcau
Serii deopotrivi intermedisrse in int eriorul grupelor IT si III
702 3%45%6Th - A T.1. . 20 , Luncgoars
0 2 3b4 5 6h°Th - A 1.2.VI3 [4, 37e, Leheceni
ThO * 34 56" Th - A I.3. 7 [I3, 124v, camp
702 %45 T - 4 I1.3. 7 [¥I5, 125a, Cresuia
' - A I.3. 7} [VIZ, 125e, Cémp
- A 1.3.VID)[VII} 125g, Budureasa
- A I.3.5) [VII} 137a, Cimp
6lho23bas5%c 7 - A I.1. , 24 , Budurease
90 * 345 €b6 Th - AI.4, E@E,Z 94, Budureasa
T, 0 2 %45 6h6 Th - & I.4, 1JFIDVII,190,Lelegti
'SERTI BLIPTICE
16 o s - A I.3.7I9FII, T74c, Soimi
02 45] - A 1.3, 1] VI3, 89 , Lelegti
7,0 %45 7 - & I.3, 30 [VIg, 125i, Dumbrdvite-
de-Codru
[Tho 3b4 5 ¢ 7h] ~ A I.4.7I3[VII) 5,185, Leheceni
CREYERED - AII.4. BVInl4,331e, Crigtior
02 %45 Tb| - 4 1.3, JIy, 63f, Budureesa
- ATI.3. E}, 63g, Lelegti
[mo2 %45 wo0] - A T4 4TVIO[FIL,217,Telegtd
Au mai fost identificate un numér mic de serii care nu le

integrim sistemului lingvistic pe care i1 desecriem:
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B
.
.51
3~ o
§
=y

4 1.3, 34 3], 143 , Beiug
0*3456% 0] - 4 T.1. [& , 21, Delani
02345670 | - & I.2.35 T[4, 52a, Ginte
- 471.2.5 [E], 52c, Tighnestii~
de-Crig
lo23456m0] - 41.2.5) B, 5ze, Delant
0* 345
56T {0 * 34 58 7b - AIT.4. [3) , 312k, Delani
0* %45¢ BOZ] -~ & I.4. BEE , 2967, Vegeln

gl trei serii cu secundd miritd:

A I,3.VIE|{VI3, 85b, Camp
A T.4. G VI7,215m, Drigesti
A T.4. 3] [TIN[II,215¢, Cotiglet

o3 a5
[Th0 b3 45 6]
THC 263 45 & 7h|

H

H

2
b

plug ¢ serie de felul:

56023 4%5)| - 41.3. 8 [3, 145, Telesti
Vom relua, astfel, pe rind, materialul expus, ficindu-i co-
respondenye gi reprezentarea in tabloul de mei sus.

Serii omogene

I. ;O 234 3.4.5.6. 54
2l b0 234 5" 3. e 57
b.]720 2b3b4 5 » 2

{%o 2b3h4 5 6 4. - §

Totalizaree I 3.4,5.6.~> 4,din care: 3 ~ 573 4 = 5,6h,

II. b0 2 34 8.9.10,11, w=—m> 4
e, 02 3435 8, ey 57

b, ThO 2 345 9,10,11, = 5§
HhOo2 P45 6 2{;&7

02 HaF EbT EN 27

02 45 HTHE by

o 02 H4586 T B
Boo ks hhDd 1, ey

BO2 B4 5 s BT 8
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Totalizare: IT 8.9,10.,—>4, din care: 8 - 573 9 - 5.6h7h T
10 - 3,0,%h

IiT,
8., 75023 4 12.13.14.15 =——p 4
b. Th0 2345 5
7,023 456b 13. -——-—){65
7023 456h7h Th
c. 023456 6
023456705 4 "‘"’{G
Totelizere: IIT 12.13.14.15.—> 4, din care: 13 - 5,67
14 - 6.,6: ’

. ' s
I2t3 gi reprezentarea seriilor omogene pe tablou:”

Serii_intermediare - in interiorul grupei II:

o2 % %5 s I —_—e

9 ——5
BOo23bs5" 5 {8 — 57
02345 5 67h 9 ——p Th
750234566 7 j 9 > 7b

Totalizare: II 8.9,1C0.—> 4, din care: 8~ 57; 9— 5,7bsi
10 -Th.

Serii intermedigre I -~ TII

ho2p2 3p4 5° le . 4.5.6, —> 5

I1 9.10.11,——3% 5

Serii intermediare "I - IIT

(2h) ,
O 2k 2345 {1 1.2.3.4.5.6.—> 2}
2b 234567 IIr  13.14.1%, =—> 5

13. —— Th

5.Vezi Anexa, tabloul 1.
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Studii intermedisre II - IIT

»q {II 9.1C.11, =3 5§
HOo23%$345 - II1 13.14,15.~—> 5
Zb.o 2 3"3 45 Gb 1I 9. __.__,,6;7&;6‘
102334567 IIT 13 — 6;%0.
023,345 673
BO2334567T {m 14, — 6;7b
Serii intermediare I - II - IIT ’

2bk ‘

O 22 3b3 4 5 6 I 4 —— 6b ;7h 10
Bo2d23)345¢6mn I 9 —— 6 ;7 ;0.
Serii deopotrivd intermediere in interiorul grupelor II gi IIIQ
O 2 H3 45 66 7 It 9.10. —— 7%

Seriile eliptice sint alc¥tuite din scHrile reduse ca numsr
de elemente (sunete). Ele epartin sistemulul de tonii. Aga dupi
cum aritam, acestea se constituie %n whuclee sintetice" cu po-
sibili£§ti de prefigurare & intregnlui sistem melodic pe cere
i1 descriem. Lipse unor elemente di posibilitatsa ambigu¥ in
interpretare. Totugi, le vom ,localiza" pe tabloul de mai sus
in felul: 7b ¢ 3 4 inseamni, mai Intif, coloanele care ocu-
© prind éifrele enmuntate; precizeresa locului in care sge rlesen-
z& structure (scara-serie) o face coloana 3. Deeci 76 0 34
va fi situst® In tablou la liniile 12,13.14.15. g1 limitats
de coloana 4, Dupi cum observim, seris 7k 0 3 4 este o tetra-
tonie ,de stere majorf". O e doua structur#, de neturi pentato-
nicd, de date aceagts, ZE 02 4 5, prin inmultirea elemente-
lor ce o compun, cigtigz¥ In preciziune. Ea poate fi situat¥ cu
ugurintd le linifle 9.10.11. #i 13.14.15., ier coloanele ce o

6.Pentru serii intermediare {2,4;) in interiopul gruped II,
vezi jAmexm, tablonl 2; pestws s.i. I-IT gi x«z¥§fuvas@ b~
bloul” 35 pentru s.i. II-ITI, vezi tableul 4, far pentrn 2.4,

I-II-IIT, vezi tableul &,
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limitenzi sint 4 gi 5. Fayé de O, structura nu-gi precizeazl
¥ A
&2

stares (major#, winor¥). Adick
70 34 12.13.14.15., =2 Tp O = 3 .4
9,10.11, o

Alte serii sint eliptice de unul sau doud elemente, Gradul

de ambiguitate este mult mei redus decit al emcelora prezentate
a8

imediet mei sus:” .

B O 3% 45 T sauTb O 3 457 T pot aparfive (du-

p¥ starea lor, 3p) Sz grupele I gi II. Astfel:
910———%7510—“"31745*—-—%

1623

eria urmdtosre igi precizeszd locul prin 6h:

o]
H O 3b45% T s> Th 0 —— 3k ... Th
——

b C——3b «.... 7h

[ae)

Seria 7h 0 2 3b 4 57heste inclus 2 grupei II. Apartenente ei le

grupa II este prec1zata de prezenta elementslor 2 gi 3b.
7h 023h 45 7b 9.106, =Tk .v... 5 —T7b

0 recapitulare & tuturor operatiilor efectiuate asupra uma-
terislului bihoreandin clasa 4 In sictematice bartdkisni ne

oferd inventarul complet el ,sc¥rilor-geriiM:

Omogene:
I  3.4.5.6, —> 4, din care 3 —> 573 4 — 5,6b,
+ 3
3

II 8.9.10,11.—~> 4, din care 8 —» 5 ; 2 — 5,65,75,6;
10 — 7b,35,2 .

TIT 12.13.14.15,~»4, din care 13 — 5,6b,7b; 14 — £,0,
Intermediare: ' .

iI 4.5.6. —> 5
Ir 9.,10,11,—> 5

)II 1.2.3,4.5.6,—p 2b -
ITI 13.24.15. —>5; 13 —> 7}

7.Mezi Anexa, tabloul 6.
8. ¥Yezi Anszs, tabloul 7,

\




{IT 9.10.11, —=» 5, din care 9 —» &b ,7h,T; 10 - 5,7 .
IIT 13.14.15.~% &, din sare 13 = £p ,7b,0y 14 —» 6,7b,

I i —r T G -3 ... Tb

IT 9.

IT 9.1C, =7 O ... 5 = T7b

Tentru a aves o imegine mai sistemstic® esupra seriilor gi
a locului ce-l ocupd scestes In spatiul totel elsborat, va ire-
bui s& observim urmitoarele:

cere din cele trei grupe (I,IT,ITII) su coloana 4 comu--
izind tetrecordurile construite pe O,oheserviEm c8 fiece--
ceste grupe sge deocsebesgce, una fatd de ceslelid, prin-
tr-c singurd mutatie (durd locul pe care 31 occupf semitonul):

I c2p 3b 2

IT ¢2 3b s

ITT ¢ 2 3 4

- Sau, fEcind o corespendentd cu numirul de gsemitonuri ocu-
rrinse intre unit84ile lingvistice ale tetracordurilor, ace-
cegi dsosebire apare In felul:

I 1l +2 +2

IT 2 +1 +2

ITT 2 + 2 + 1

Seriile care urmeaz . coloanei 4 sint modelitfti crescitoa--
re ale celor trei modele, Vom refine din aceste modalititi pe
acelea care su fost stestate In folclorul muzical bihorean:
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7 02 3»4{5
- 5 6b
. 5'
T 02 31»4{5657}6
56 7h 0 2b
o234 [5G
- 56 76 O
sau:.
1 +2+2 +{
2+ 1
2
2+1 +2 45{2 +1 +2 4+ 2
2 +42+1+2+1

2+ 1 +2 +2

2 +2 +1 +i
2 +2+1 +2

Modalit&tile de ,completare” ale celor irei modele sint gi
ele in numdr de trei. Fiecaere model va putes fi dezvoltast in
felul:+ 2, + 2 +1 s8u + 2 + 2 + 1, In realitate,aceste pegibi-
11t8%1 au fost identifiecate le grupas II, la grupe I lipein-
du~i cea de 8 treia ,completare®, ier la grupg ITI ~ prima po-
gibilitate de ,completare". Este probabil ci alte mmteriele,
inc& necsreetate de noi, si cuprindi gi aceste posibilititi.

Substituind  scérile-serii® identificate cu coresponden-
téle lor pe tablou, ne apare mai clar modul in care melodice

ihoreani ,puncteaz®® spativl acustic l2 care a apelaet, In a-
celagi timp reugim e# limitdm insugi spatiul acustic cuprins
de melodiile studimte, Sz observi faptul c¥ seriile reduse ez
numir de unitZ4i sint comune mei multor  tablouri-linie”, Ele
igi precizeazd lccul pe misurd ce li se adaugd si alte unititi.
la grupa I, epre exemplu, siructura 7p © 2b 3b 4 este comuni
pliniilor" 3.4.5.6, ,Completares” acesteiz cu 57,5,6b nu face
aliceva decit si precizeze ¢ modelitate de gindire specificd.
De la o stare ambiguZ, cum = fost la inceput (comumn# fiind
mai multor ,linii"}, seris davine din ce in ce mai precicd, pe
- misura ad¥ugdrii altor unistfid.



311

Dezv&luingd acest mecanism interior sl wlimbajului® muzicii
" de care ne ocupim, putem conchide, dupd felul 3in care geriile
isi precizeazd ordonarea elementelor, c¥ liniile 3,4,8,9,10,13
§i 14 epartin specificului muzicii bihorene. Trebuie =% reamin-
tim c&,fat de finala O {ccloana 0),ele sint precedate deopo- k
trivd de 7b ! Atit seriile intermediare cit g1l cele eliptice
apeleazd la un material ce este comun seriilor-linii aritate
mei sus. Mai mult, seriile eliptice prefigureazi sistemul pini
la un stadiu de embiguitate de felul vocabulei muzicale b 0 -4,

DacZ considersm liniile tebloului ca fiind serii crescXtoa-
re limit# a unui spatiu ecustic programat (in cazul de fat¥ a
celui diatonic), reprezentarea spatiului real al melodiilor de
caere ne ocupdm, fat% de un spafiuv posibil, dar, deocamdats,e~
laborat, aratd Iin felul: ‘ ‘

1.] 7 02637 47576 75 O
2. O 2bi3 4~ 5" 6b 7h O
30770 4 575b 7 D
4. 0 4 5 7 0
5. 0 4 5 4}
6. o 4 5 0
7. 02 334”5 0
gJif]o2 3 4 5 o}
9. 02 35456b755L
10. 02 3% 4 5 6 74 O] b}
11, 02 3b4 5 6§7 o
12, 02 3 4§45 6 7 0]
13. 02 3 4 5 6 7 Of
14. 02 3 4 5 6 7 0
15. 02 3 4 5 6 7 0
16, 02 3 475 6 7T
17. 02 3 4*s 6 70
18. 02 3 45 6 7 0
19. 02 3 456 7 O
20. 02 3 4¥ste 7.0
21.{¥Y}lo02 3 47567 D

La o concluzie gimilari am ajﬁns si In studiul amintit,
unde am realizat o asemenea limitare a spatiului real al melo-
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diilor eintecului propriu-~zis din el iteve sate de pe valea Cri-
gului Nsgru. Concluzia nl gs pare sermificativi; unitates fol-
elorului bihorean fiind evidentd atit in plan verticael cit si
n legitu~

1

arizontal., Firegte, multe obgervatii ar fi de fEout
facem

o

»% cu o asemense constatare, dar nu ne-&m propus s8 L

aici. Ceesa ce ne-8m Propus, in schimb, credem c¢& poaie Il rezu-
mat tfels
muzice’l s in ilnité $n folelorul bihoresn., Egte vorba de acele

p8eiri-gerii® ale ciror wodslit3ti de ordonars le-sm atestat
o inte medlﬂra gi eliptice., Unele prefigurea-
teezd” un sistem lingvigtic spec cific folelo-
- ¥odelitates in cere & fost csrcetat gi apol ordonat ma-
gstematics a lul. A-

terialul & ficut posidi
+ de lingvisticid cons-

ceastd inven
tituie o operatil
folelorului bihorean,gl una particulard, asupra locului pe ca=

il 2l intregului spe~

,ce oferd o viziune genernlid asupra

H:

.

15
@

1 ooupi acestz intr-un gistem lingvistic
e

azd cercetare, o asemener inventsri-

wi
e

u etnic rom@nese, Ca T de

ere constituie punstul de pornirve In elcituirea indicelul melo-
die al foleloruluil bihorean, & tipologiei acestuls gl 8 altor
suxilisre necesare unei cuprinderi aiit de amfnunt,cit gi de
gintezd, Inventarul, *1¢e3te, ny eate complat, gl nicli nuw poa-
£a 1, Am adunat aici doar o parte din materialul publicat,

age cum ardtam la inceput, de Béla RBartdk. Continuarse opers-
tied gi ecupre altor ge snurd, *ncT""jv‘asupra celul instrumen~

e

"§

tal, ar i di’icatoa*e. Ne gindim, spre exemplu, cs muli ar

£1 extine spatiul real spre liniile de finceput ale iabloulul

prin cercetarea valetalor (bosetelor), Acestor inve stigatil

ar trebui si 11 se adauge boate materialele publicate sau e~
+

by

e in colectil gi arhive. Abim apol ¢redem ¢ ar £i 00~

?

2
ginild o investipgsre sigiematicd & terenului, imbogitindu-ge,
geaerals dg

prin aceastd sstlvitete, rap ertorinl slements)

@
Tn coleetia din Bihor n ziaomisisnl

de feiui:fai - @011 (i) et SR
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TBTQ w {3)4 5 6, Este o scari rer%, ne-
3 calectii, porte unicé In felul el, dar,
' prefigur@azﬁ totusi acelagi sistem descris’

; -;;temu:z nosm' er fi-,

iJemente eneraleV," gvisticé muzicalé credem c§ nu ar modie
ffica 0 senta c@ns, tﬁrile f&cute asupra scestul sistem; dime
'ipomrivé, lenar evidanti& in nuantﬁ ar dezvilui alte ariicula-
;7@xi tot atlt de pra@ioa&e ca acelea descrise.

 (5Hieb| 6 6% [7bl7 | O
S ERER | , gk 7bl |0
2i2k Gt bl | bl 1D
7133 4 S < I < 7b| 10
oA BL 5| leb | bl 18
5158 L 5 61 I7bl |0
. O] 68 ; 1 5 6 710
EREEFA 21 bl i 15T b i 16
(2i8do| 12l bl 1 la4l 157 1 leb b 10
|ajafo] (2] b 4 &b bl 10
Lprofol 1ol ok wl 115 6! 7bi 1o
Slqfiol 120 i3 o4l 116 6 710
o lelmdol 121 1 131 (41 15 6 bl 10]
o zlalol ol 4o dal 14l 1 18] b 7bl 161
B rghwlol Tal | (al & 5 61 76l 10
alsiol 120 | Isl s 5 3 710
foieiol (2] | |3 4 18] lev 70l 18]
uhzio] 12 3 yH |5 6 b |0
Qusiel 121 1 {3 w15 6 7.0
BHoo; 12 3 ¥ sf 16) fwl |G
Clwlackol jal | i3l 4 & 5 18 719
Mﬁm%Vza,ﬁ L ] 1718

@v &ﬁ e@ uwﬁgariﬁ
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f1éments généreux de linruistique musicele densg le folklore
de Bikor., le chanson proprement-dite. : ‘

Gheorghe Feirescu

Résumél:

Le traveil se propose de devoiler au. gein du geure de la -
changon proprement-dite {nonoccasionnelle) de Bihor ces arti-
culations sonores du langage musicel, qui, dens une modalité
spéoifique de formulation, se constituent dans des vocables
distinctes, connues par les collectivités comme siennes. lLe
matdriel folklorigue recherché est celui qui‘est contenu dans
la collsction de Béla Barték, Romanian Folk lMusic, vol.II,
clagse A, représentent des mélodies de ltancien style parlan-
do rubato. . : ‘ . ;

Au point de vue méthodologique, le travail e en vue la
‘permanente dichotomie entre l'espace linguisiique (acoustique)
rfel st l'espmce possible {totsl). On opére de: la sorte vaersl-
i3lement, un inventeire du matériel recherché et ss systhédmati-
sation, en base des échelles musicales y trouvées, générale-
ment diatonigues et groupés selon leur structure dfintervalle,
dsns dss séries homogdnes, intermédimires, éliptiques, Dans
cew échelles est considéré . comme point de départ de le série
le son final des mflodies, noté en chiffres per 0 (zéro) et
per rapport auquel l'espace acoustigue réel présente constem-
ment la souton. de 12 finale (7b) et un nombre plus verié d'é-
idments supérieurs, Par 1l'applIguation des méthodes des ta-
pleaux {tehlesu-ligne et tableau~colonne) on épulse toutes les
possibilités -de combinaison des $léments qui composent les é-
chelles-géries, d'oh résulte un esgpace acoustigue total, com-
pris dens un tableav centralisateur de 21 séries intégreles
possibles {thforiques). Dans ce tableau, les élémente les plus
fréquents sur les lignss et sur les colonnes mettént en bvi-
dence un trait spéeifique du Bihor dont l'expression synthé-
tigne est - dans-le genre folklorique étudié - la voeable Tb
O"‘do

Allpemeine Blemente der Musikspreche in der Folklore des
Gebistes Bihor, Das Lied

Gheorghe Petrescu

Zugammenfassung

 Die Abhendlung beazwecki die Absicht, immsrhald der Gat~
tungen des nichigelegenheitsgebundenen Lisdes aus Rihor jene
Intonationen der Musiksprache eufuudecken, die in der speail-
tischen Formalisierungeart in distinkten Vokubeln gebiidet
sind, von der Kollektiviifit ale ihr eigentiimlich arerkarmt
sind, Daz untersuchis folkloristiscihs Materisl entgtemmt dse
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Sammlung Bélae Bartbks ,Roumanisn Folk Music", Bd,II, Klasse 4

and reprisentiert Melodien des alten Parlando- oder Parlando-
rubsto-Stiless - - , :

; “Vom methodologischen Standpunkt aus verfolgt die Abhend-
lung die stdndige Dichotomie zwischen dem réalen und dem md-
glichen (totalen) linguistischen (akustischen) Unfang.Es wird

- somit gleichzeitig eine Inventur und eine Systematisierung des
untersuchten Materials durchgeflhrt auf Crund der in ihm ent-

‘deckten, in der Regel diatonischen Tonleitern, die, ihrer In-
tervallstruktur entsprechend, in homogene, zwischenstufige und
elliptische Serien gruppiert werden, Innerhelb dieser Leitern
wird als Reihenanfang der Schlussion der Melodien hetrachtiet,
der zahlenmfiseig mit O (Null) bezeichnet wird. Im Verh#ltnis
zu diesem weist der reale akustische Umfanz konstant den unter-
halb des Endtones liegenden Ton (7b) nebst éiner Anzshl viel-
feltiger Ubergeordneter Elemente auf., Indem der Verfasser die
Hethode der graphischen Derstellung in Porm von Tafeln (lini-
en~ und kKolonnenfdrmige Aufstellung) enwendet, werden alle lid g
lickkeiten der Kombinierung von Elementen, die die Leiternse~
rien bilden, ausgeschiépft, wodurch sich ein totaler skustischer
Umfang ergibt, der in einer zentralisierten Tafel dargestellt
wird, die 21 integrale mtgliche (theoretische) Serien umfasst.
Anhend dieser Tafel wird festgestellt, dass die hBufigeten in
Linien und Kolonnen muftretenden Elemente ein Spezifikum der
Folklore des Gebietes von Bihor darstellen, deren synthetischer
Ausdruck - innerhelb der untersuchten folkloristischen Gattun-
gen - die Vokabel 7b O - 4 bildet.

General elements of musicel lingulstics in the folklore of
Bihor. The unoccesiongl song

Gheorghe Petrescu

Sunmary

The work intends to reveal in the genre of the unoccasgio~
nel gong in the Bihor ares those sonorous utterings of the wmu~
gical langusge, which, in a specific modality of formeliza-
tion are constituted in distinct vocables, known by the collec-
tivity &s belonging to it. The folkloric meterisl researched
is_the one comprised in Béla Barték's collection, Romanian
Folk HMusic, vol.II, class A, representing melodies of the old
parlendo and parlando-rubsto style. -

From & methodological point of view, the work regards the
permanent dichotomy between the real linguistic (acoustic)
gpace and the possible (total) one. Thus, in parallel an in-
vetory is drawn of the 1 :searched material, alsc its sistema-
tization, on the basis ¢r the musical scales detected in it,
usually diatonic ones and grouped, according to their inter-
val structure, in homogenous, intermedisry and eliptical se~
ries., In these gcales the final sound of the melodies ig con-
sidered the first in the series, noted in figures with O (zero
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and in relation with which the real acoustic sp&ce cona*antly
pregents the subtone of the final (I¥) and ~a»more varied num-
ber of higher elements. By & plyln he ‘met : nles
{table~line and teble~columm} all’ ossibilitie i _cambining
the elements which compose the scales~geries Are exhangted,

thus resulting & total acoustic aprce,- comprised in.a. certram~'~‘~~‘

lizing teble of 21 possidle (fheoreﬁical} integral series. In'

this t&ble, the most frequent eléements in lines and o cblumms,”ff

vnderline a specific of the Dihor whose syntretical e‘, ession

is -~ in the researched *Qlkiorix genre. ~'the vocable it O -4,




RATIONALIZAREA PROCESULUI 0¥ MEMORARE IN
STUDIUL PIANISTIC

Volchita Tinig

Doud au fost premisele de la care am pornit in elaborares
acestel lucréri: )

1. Necesltatea studierdii particulerititilor specifice ale
memoriel muzicianului interpret;

2. Convingerea c# Iimbunititirea performantei unui interpret
pienist depinde Iin mare misuri de capacitates lui de a-gi con-
strui un sietem de memorare care si {ind cont de anumii fac-
tori bine determinafi.

Pornind de le aceste premise, evident, em inceput cerceta-
rea printr-un studiu al memoriei, aga cum ests prezentatd de
psihologie, in dublas calitste de insugire peihic¥ gi proces
psihic de cuncagtere, in dublul rol de factor definitoriu al
inteligentei gi al talentulul. ]

Multitudinea clasificlirilor memoriei, oferitd de peiholo-
gle, ne-a condus la councluzia ci memoris muzicald a pisnistu-
lui trebuie s¥ fie o complex# imbinare de diferite tipuri de
memorie. Cici, spre deosebire de domeniul gtiintei, unde pro=
blema memoriirii este problems insugirii sintetice, de esentd,

8 unui anumit confinut, in domeniul interpretiirii muzicale.ine-
trumentistul trebule s& pogede capacitetes uneil memordri totg—
le, in vederea reproducerii cu exactitste gi in toate detalii-
le a unui text muzicsl. Dack in fnvilsresa gtiingificd predomi-
nd memoria loglc#, in invijarea muzicald interpretul trebuie

2% apelege la toate cele el iipurl de memordes memoris logh~
cd, memoris senzoriald oi mewmoria afectivd. Dacl mal adfvgin
faptul ¢d in cadrul fiecfrul tip de memorie exisi¥ o serie de
componente, prezente wtit In memopda muwicell sropsiv-zisd oft
gi In memoria instzumentsll, ne Afn sesmns de complexitnion mume
sii de memorare a inderprabulud, O nuncd seenduftomrs 96 Lwiile
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negte doar In cazul aritisiilor dramsticl, asuprs cédrors vom mai
revend.

Se negte amcum Intrgbares: cere sint conditiile pe care tre-
buie g8 le indeplineaséé un bun gistem de memorere In practice
pianisticd? ‘

Constatim cid existidl, pe de o parte, conditii genersl-valge
bile ir orice domeniu unde me pune prebiema invEiirii {perfec-
Yion&rii, achizitiei de noi cunosgtinge):

1. Organizerea gtudinlul in mod congtient, $n scopul memo-
rarii, existenta unui fel precis, e unor intentil ferme de Ty~
sugire g materialului.

" 2. Dezvoltarea unor calititi ce apeleazi in mod egel ls
gindire, stenyie, vointi, perséveren@é g1 sutoconiroi.

Pe de altZ parfe, un bun sistem de memorare presupune folo-~
girea unor procedee de studiu gpecifice, pé CEre € Drorunem
si le trat@m mai jos, Iin functie de diferitele etare ale memo~
rérii,

;tapa J 8 memordrii

Conatd din parcurgeres textuluil muzicel cu seopul de &-1 in
telege cit mal bine. Cel ce inva{d prin intelegers dispune de
principii de organizare care iivar permite s& gtie cum o8 rrocedeze g
¢ noud invitare. In aceastd primi etapd trebuie & se pund baze-
le un%i memordri giobale, care si Inminuncheze oit mei mulie ti-
purl de memorie. Vom trats problemele de studiu necesare 4ezvol-
t8rii fiecZrui tip de memorie in parte. ‘

Mai intii:

Procedee de studin pentru o memorsre leogicH: analiza, sinte-

z8, diviziunes, poocintig,

Deocarece nu putem ezemplifice pe un text muzicel fiecare
procedeu, ne limitim s8 ardtdm ci in csdrul analizei ze cer cla-
rificate problemele de structurd, formi, limbaj armenic, polifo-
nic, gen, stil, V

Sintezs pretinde reduceres pieselor la schema lor de bazd,
renuntares le detalil, distingerea notelor constitutive de cele
ornamentale, simplificarea formulelor comprimarea figuratiilor
in acorduri etc.

Diviziunes congtd in impdryirea textului muzical, porming
de la cele mai mici unit#ti - celul, motiv ~, gi ajungind la

.
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segmentele mari ale formed. Inire diferitele gegmenie se vor
,atabili relafii de subordonare, egalitate, secvenilale etcw,

aceste elemente ugurind memorarea gl reprezentind puncte de
reper in momentul reproducerdi, Pentru & verifics dacd intere
pretul urmireste loglc desfigurarea muzlcii, me poate folosl
wrmitorul proceden: la un gly de smecvenis se va citl doar uni-
tatea prim¥ a secvengel, apoli se vor inchide notele, interpre-
tul trebuind s¥ recompund pe dinefard secvenfele urmitoare. La
fel se poate proceda gi in cazul Yranspozlyillor.

‘ Agociatis pretinde stabilirea unor relatii c¢it mal profune
de inire materislul nou de invdtat sl cunogtingele mal vechi,
atit in privinga formel g1 siiluini, cit gi in privinta tehni-
cii pianistice, Se va observa inrudirea sau diferenta
tematicd, motivicE, de formi ete. cu alte! lucriri esle acew
luiasi‘compozitor pau ale altoy compozitori. In privinia teh-
nicii pienistice, se va compara plesa de invatat cu alte-pieé
ge inviyate anterior, care pun sceleagl probleme tehnice. Refew
ritor lm acest lucru, We G 1 e 3 e k L n g precizas ,Tehnica
specificd a fiec#rul compozitor trebule fnvitatd odatd; dupid
ce acest lucru a fogt fHeut, mai rimin (In piesele nol pe care
le studiem) cel mult citeva locuri mal complicate care trebule
studiate in mod special“l,

Enuntind procedssle ce privesc memorarea logicd, vom st~
rul acum la:

Procedee de mtudiu pentru arg £ ;ivie Doud vor I1
ciile pe care le indicém ca eficiente: una vizlnd parcurgerea
prin solfegiu a materiziului, lar cealaltd vizind studieres plee-
selor numai dupf note, firi instrument, sau chier fizE note gl
f&rs Instrument.

Tn cadrul primel cfi se pretinde solfeglerea fieclired vocl
in parte (cu deosebire in cazul pleselor polifonice), apol pe~
alizares diferitelor combinafii intre voecl, oa de pildd sxecu-
taren unela vocal gi, concomitent, a alfors la insipument.
Scopul este ca memorin auditivi o fie dubintd de memounla vexe
bald a notatlel muszlcele, omoa oo contribuie 1o fizsres mal 8w

‘meinicl & intervsleior melodice, e de wlif ww%w golfeglind,

1W.01egekin plandet, Bd.muzdcald JBu=

cmﬁti’ 1%7 ¢ Do
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Inteypretul igi d¥ sesmm de ‘empoul potrivit, nuange, sgogicd,
participd odatd mail mult la descoperirea sensulul muzical al
plesel,

A doua cale énuntaté e referd la mtudiersa pleselor Pird
instrument, numel dupd note, san chiar gi fir¥ note. In acest
scop, interpretul va trebul sf-pil dezvolte suzul interior pen-
tru & dobindi reprezentirl cit mal apropiate de calitdtile
percepfiel. Dacd las inceput, citind partiturs firi instrument,
interpretul va aveas o reprezentare instablli, palidi, cu ca-
racter fragmentar,a plemel, dup¥ exerciyii indelungate si pro-
gresive ve putea obiine o imsgine audltivd relativ constanil
gi claré. In acest stadiu, interpreiul va putes renunta nu nue
mai le ilnsirument, c¢i gi la note, reconmstituind in auzul inte-
rior sunet cu sunet intreags plesi. ‘

Executia mentald s plesel prezinti avantajul de a se apro-
pia de calitdfile unei'execugii ideale, ceea ce influenteazi,
cu timpul, in mod pozmitiv interpretaréa ingtrumentali. Repefnew
Te8 pe baza representdrilor poate fi eficace gi in etapas de
fixare & plesel sau, de pildi, in ziua concertulul, scutind
planistul de &'se,oboai excesgly printr-un numdr pres mare de
ore de studiu insbtrumental.

Metoda Invi{Sril f8rd insirument, practicd la care aderdnm,
o8te prezeniats pe larg in lucrarea Modernes Klavierspiel de
Leimer-Giesekdldng. Gieseking precizeazss wOrice
plesd complica®i nu o invd{ la inetrument, ci numai prin citi-
re, Tot in acelagl fel repet luerdrile pe care nu‘le«am mal
cintet de mulb, l¥sindu-le g% se desfigosre in memorie gi fi-
nind partiturs 1s indemind. Acest studiu prin citire este me-
toda cea mal sigurd de invigat pe dinafaraﬂzg Autorul sublini-
azli alci deoseblta valoare s unei memoriri ce face apel la pu-
texrnics energle potentiall a reprezentdirilor.

Stabilim scum citevs dndicafil pentru memorares wvizuall a
partdturdd, urmdrind fixeres unor detalii legate de asPeétul
gralfic al mcesiela. Se vor refine:desenul liniei melodice,ara-
bescul caracteristic unor‘paséje, arun Lte particularit&ﬁinraw
pante ale paginii.imprimafeu Nu egtexindicété atudiepea ple~

2.Idem, pp.8B-89,
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mei dupd mai multe edifii, cu grafics, digitatia, frezarea gi
paginafla diferite, deosrece in felul scesta interpretul nue-gi
poate cres o reprezentare opticd mimbili a rartiturii. Acegetg
nu Iinseamnd cd nu pot f£i confruntate mai multe edditdd bentru~a
0 alege pe cea mal bun¥, dar, odati stebilitd, partitura si nu
se mal schimbe. In mod teoretic, interpretul ar trebui sf fie
capabil 88 rescrie Intregul text pe portativ, bazindu-ge pe
reprezentares vizuald (dublatf de cea auditivid) s partiturii.
Este un procedeu fosrie utilizat de clitre artistii drematici.
Dup& mérturies mai multor actorl, acegtis isi invatd rolurile
mal Iintii copiind integral replicile care le revin, apoi scri-
ind din memorie intregul rol. Este mijlocul cel mai eficace,
declard scegtia, de @ invdte rapid gi temeinic. Piregte, com-
plexitatea gemnelor care se utilizeazd In serisul muzical fme
piedicd folosirea ecestul procedeu de cdtre interpregi; in
schimb, acesta poate f£1i suplinit prin scrilerea imaginars a PRI~
titurii, prin retineresn wfotografiei® fiecirel pagini din opu~
sul reepectiv.

In vederea unei memor#ri motrice. instrumentale se cer reg-
pectate unele indicatil ce vizeaszd in primul rind stsbilireas
digitatiei. Subliniing importante acestel probleme, W a 1 t e »
Georgili scrie: ,Trebule s¥ devii de-a dreptul rafinat;
inventind cele mai bune digitatii. 0 figurd care ne d¥ mult de
furcd poate deveni dintr-o datd ugoard prin descoperires unel
nei digitatii. Digitetia care a fost aleass trebule s fle res-
pectatsi cu o geverd consecven{d (in afard de cazul in care pe
percurs s-sr gisi o digitst{ie mai buné)“B. Opiniem 1In acest
sens cd o bund digitatie nu poate fi decit fructul unei pergeve-
rente cautdri,al cunocagterii celor mei intime intentii ale crea-
“torulul, gl ci, deci, eas trebule s¥ gibd drept scop relevarea
tuturor detaliilor textului muzical, velorificindu~l total.

In girul sceloragi indilcstii se apeazd gl cele referitosre
la alegerea migedrilor tehnice corespunzétoare, in functie de
diferitele forme de tug u, frazare, dinemic#, pedalizare etcs,
impuse de text. Este voibs sici de memoria musculari, memoris
menzatiilor de greutate, 1ejeritate. suplete, relaxzare, fixarea

Geor 1, Klaviersplelerblichlein, Atlantis-Musike
2+ Sionsrs, F1651, 43 G BRS S Incnieen, Atlan
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memorie a tugeulul, memorde g spatiului, s deplasarilor mmlni~
lor in raport cu claviatura, memorie a distantelor dintre tam-
te, registre etc., asupra cdrora nu putem insista. Subliniem
doar faptul ¢ memoria instrumentsld cu cele trei csmboﬁente
ale sale (memoris vizuald s instrumentului, tactild g1 muscu-
lari) cere din partea interpretulul o practicid indelungati pen-
tru formarea unor deprinderi cit mel perfectionste. Cu ¢it mis-
cérile sint mal complexe intr-o deprindere gi cu cit semnmlele
care ftrebule agsimilate acestor migelri sint mai variate, cu a-
t3it se cere mei multi practici.

Prima eitspd a memordriil unel lucrdrd trebule sd cuprindid
insugires el gl pe gele imaginativ-sfectivd. In acest mens, in~
terpretul va incerca 83 giseascd textului muzical coresponden-
te in imagini gi sentimente, va face asociai{ii cu opere de ar-
t4, imagini din naturd. ,Peniru oasmenii inzesirail cu dmagina=-
tie creatoare, orice muzicd este gi programaticid® - gpune H.
Neuhanu 84, Deci,apeiul la imaginatie gi afectivitate este
reclamat incd de ls primul contact al interpreiului cu partitu-~
ra, O interpretare igl pistreazi prospetimes gi spontaneitatea
in mésura in care interpreitul memoreazi sentimentele gi emotlii-
le tr8ite cu ocazia primel citiri a opuszulul.

Etapa 8 Ii-a 8 memorsrii )

Congtd din citiresz pe fragmente & fextulul muzical, urmatd
de Incercarea de a reproduce cite un segment, apoi cite doud,
trel, pind la recompuneres Intregulul. Nu e bine ce la cea mal

micd eziterz. in reproducere si se apeleze imediat la texi, ci
trebuie 83 se facd eforiul necesar continufril.Cauza tendintel

de a ulta sti adesea intr~o anumity comoditate intelectuald

de a~ti aminti. Incercirile de reproducere alterneazi cu ci-
tiri repetate ale segmentului regpectiv, pentru a stablli ce
gregell au survenit, daci s-s omim ceva, ce g-a reprodus corect.
Se descoperd din timp pasagiile care prezintd dificulsiti si se
concentreazd eforturile pentru intelegerca si memorarea acestor
pérti. Se va acordas o atentie deoseblti fragwentelor care siny
identice pind la un snumii punci, dar care apod ge indreaptd fie-

cars in alif directie. Se vor stabili punciels nodele, de ocoti-

4.H.G,N e u h a u s, Degpre srte plenisticd, Rucuregtd, Bd.muzle
cald, 1960, P 32¢ '
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turd, pentru & se evita confuziile (de exempius diferentele
é i€ Lnire revenlrile vae-

dintre expeozitit si reprizi, diferenie]
riete ele aceleiag &
Etepe s TIT-e

Urniregte fixerea piesel inviiete pe bazs repetitiilor, -
3

}.J.
<%

gigurind reproduceres ei in mod iv, in sza fel Incit fie-
cere sunet (sau grup de sunste) si che
&

pretulul urmEiorul sunet sau

me Ia congiiintas inter-
STup de sunese, fErd nicl o pie-
dicd.

Ezercitiile de fixare irebuie mE Fie esalonete in timp,de-
carece In acest fel eficmcitates memordrii cresie. Frecvenis
si riitmicitatea repet ;ti;? v este foar

ci

e importanti pentru con-
golidaree deprinderilor dovindite gi peniru produceres unei
W 4)

centitiyi suficiente de sunreinvijare, suprememorars, peniru &

[

garanta retentla si reproducerea optimi, chiar gi in condiyii
de ternsiune (ils eXamen, concert, CONCUTS).

In vaz de lapsus, interpretul ve Incercs s reis piesa nu
de la inceput, ci conform megmenielor in cemre acensts & Tost
impErtivE incd de la prims evapd de memorare, pe baze logicii

nterne de construcjie.

rie

In complexul proces de memorare eurvin iusi ¢ seamd de gre-
geli care pot f£1 prevenite, cuncgcindu-le ceuza. Erorile cele
ice aper in cezul In care texiul se parcurge mai nmult

pugin mecanic, '0t¢rfird ca el s& fie retinut de Is

93]
3
3
T
»
feal

ste forma in cere rlanistul repetd decpotrivid pasagiile
ugoare gi cele dificile, pierzind timp de priscs. Praciice g~
ceasta ge institule ce un procedeu defectuos, cere este depar-
te de & ggigurs o memcrere temeinici.

- 2

Alte casuze ce nasc gregell se datorssc fie
1 stabliliite, cees ce in-

~ schimbarii frecvente 8 digitayie
trefine o permanentd nesiguranid, fie

-~ lipsel de hotirire In Invingeres greutdtilor de Inceput
ale memorérii, aminidrii felului de = invije pe, dinafersi parii-
tura sdptdmini la rInd Apelind un timp indelungat ls partitu-
rd, interpretul va resumbti puternic lipsa ei. Te de altd parte,
cintarea permanentd dupd note nu este in favosrea dezvoltirii
auzului interior gi are o 1nf7uen§a paralizantd asupra memo-
riex.
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In inchelere trebule si mentionim faptul-ci in procesul de
ingtruire planisticd actloneaz¥ diferifi factori obiectivi gi
subiectivi de o excepfionsll complexitate, variabilitate gi
diversitate. Asupra ascestora 1gi pun amprenta atit particulerie
tdtile. personallitéifii elevului cit gi cele sle profesorului, gpeci.~
ficul ﬁijloa&alor pedagogice utilizate, mediul in care se pro-
duce instruirea, experienta de viat¥, cultura si tempersmen-
tul elevalui ete,

Drept consecintd, pedagogul-cercetftor are de-a face in
mod inevitabil cu fenomene complexe, care variazi Iin mod alea-
tor sub influengs Iardgl aleatoare a nenumirati factori alea-
torl. Memoria fiecéruil inmterpret in parte este gl es o mirime
sleatoare, s cdrel valoare oscileazi in fupcgie de conditdd.
de o diversitete inepuizabilé. De aceea, congiderim cf sceas-
t8 problem¥ pretinde a fi cercetat¥ in continuare gi imbogiti-~
t# cu noi date.

4. rations)isaetion du procts de mémorisation
dang )*fétude pianistique

Voichite Tinig

Régumé

le travail ge propose d'établir, partant de particulari-
t€s spécifiques de la mémoire du musicien interprdte, un nomdbre
de facteurs ﬁui assurent ls viabilité du procds de nmémorina-
tlon dans 1'étude pianistique. Dans ce but l'auteur analyse
quslques irocédée spécifiquen 4'éiude, 1i€5 3 la mémoire gpfe
cifique, & la mémoire sensorielle physiologique et 3 la mé=
woire affective.

Rationalisie;ung'de;'Gedgchtnisschqlgng im

ereich desg vierastudiumsg

Volchita Tinig

4usammenfagsung

Dhe Abhandlung verfolgt die 4buieht, auf Grund der apenie
flscben Bigenoheiten Aes Geddehinisues des Husikinterpreten,
eine Redbe von Paktosem fewtuulesen, dds dle Grilndliehkell des
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Auswendiglernens im Klaviersitudlum sichern so0ll. Zu diegem
Zweck werden einige gpezifische Anelgnungeverfahren im Zusam~-
‘menhang mit den drel Komponenten des Gedfchinisses: das lo-
gische GedBchtnle, dae sensorisch-physiclogische Ged¥chinis
und deg affektive GedBchinig analysiert.

The rationslization iﬁ the process of memorizing
in the piano study

Voichite Tinis
Summary

The work sims that on the basis of the specific particulas~
rities of the performer-musiciang's memory, to estsablish a
number of dgents which should ensure the firmness of the pro--
cess of memorizing in the planc situdy. For this aim, the au-~
thor analysesg several specific study procedures, connected to:
the three components of memory: the logical memory, the senso-
rial-physioclogical memory and the affective memory.







S R - 331
| MUZICOTERAPIA - 0 TPOSTAZX INSUFICIENT VALORIFICATK A MUZICII

Rodica Ciurea

Inc& din antichitate au fost sesizate gi recunoscute vitu-
file tﬁmiduitoare ale-muzicili. Credinta in forta terapeuticd s
acestei arte este veche, Se zice c¢§ A p o1l 1o n, 2zeul soa-
relui, poeziel gi muzicii, pe 1ling# arta de a cinta la lird,
Vstﬁpxnea indeletnicirea de medic. Pyt hagora, decpotri-
vi filozof. matematican, poet, muzician gl medic, afirma cg

. ,sénétatea este un echilibru care poate fi restabilit cu ajuto-
rul muzicii" Pornind de la principiile pythagoricienilcr, D a~-
mon - magistrul luli P 1l a t on - a stabilit valoares mora-
18 gi pedagogic# a muzicii, Platon, la rindul s¥u, s considerat

muzica drept principiu de baz¥ al formirii spirituele, tot aga
cum gimnastica este principiul de baz¥ al form¥rii corporale.

;k,Educatia‘muzicglé gl cea & migciirii constitule ~ dupdi marele
filozqf grec - plilonil dezvoltirii copilului inainte de 10 ani.
‘Platon samintea ci slujitorii lui Zamolxe ,cu ajutorul:

muzicil, al 61nt60310r, vindecau sufletul gi odat¥ cu el tru-
pul bolnavului®, :

Valoarea terapeuticd a muzicii era recunoscutf gi de medi-
cii romani, iar mai tirziu faimossa gcoald arabli reprezentatid
prin Avicena, Maimonide, Averoes etec,
aplica acest sistem pe scari largi. Poatee Boe t i us a ex-
primat cel mal direct gi plastic ideea valorii terapeutice a
-muzicii prin cuvintele: .sinitatea este atit de muzicald,incit
boala nu este nimic altceva decit o disonant# gi aceasti diso-
nanti poate fi rezolvatf prin muzici®.

In gecolul nostrul, numerogi medicl, oameni de gtiinté sau

1.In prezent exist¥ numeroase societdti pentru promovarea tera-
pilei muzicale, dintre care putem aminti societatea austriaci
cu sediul la Yiena, sau,National Association for Music The-
rapy"din S.UcA., unde 11 univergititi organizeazé cursurl de
prggatire pentru terapeuyi muziecali.
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educatori au reluat ideea fructuoasi a muzicoterapiei gi au a-
plicat-o in sisteme gi modalltiti diferite, utilizind fie so-
noterapla, fie rltmoterapls gi meloterapis, in m#sura in care
sunetul, ritmul gi melodiam, ca elemente ale limbajuluvl muzical,
gy, fiecare din ele, proprietifl specifice, caré le fac apte
pentru un tratement neuropeihic coregpunzidtor. Putem eminti in
aceasti ordine de ddedi aistemul Dalcroze = care pune
1a baza educatiei ritmul gi miscarea, ca factori_de igiend fi-
zicd gi mentalds saun putem face preferinyi:la experienta docto~
rulul Jean G. L ewmea i dr e gia doctorulul L e xr oy,
care aw aplicat un gistem: de reeducare psihotonicd la copidi
deficienti gi in psihiatria infantilf, wtilizind muzica. Sint
interesante recamandérile;doctoruluifmeroy$privind un reperto-
riu puzicoterapeutic. Printre: altele;: inustirile de tensiune
nervoasd, conglderd adecvate lucrdrirde felul Nocturnei nr,5

de C-h o‘pciQn,rgsauiUVertura;la?Parsifalfdé Wagnenns
in stéirile domlnate de sentimentul disper#rii - Romsnts in Fa
major de B e e t'ho v e n,osal Glar-deslund de:"D e b u g
8.y3 in gt8rd de deficitide-atenyie:~ o fughi de "B a ¢ h etc?
Remaprcablli este;.de’ asemenes, experiehta valorcasi: gi lucréri-
ie cuncscutului pedagogrelvetian o BidegiarivWil1il e m 8,
axate in mod expres: peaofmuzicoterapie gi atlnglnd excelente -

rezultate.” : E ‘ ¥
Eate un - Papt deja stabilit cé-muzica, determin5 participa—
rea fiintei umsne in totallitatea el materiald gi spilrituald.
Dupd, cercetdrd mal recente;:sedinl perceptieil muzicale g-ar a-
fig in cerierul ‘mare, intr-osregiune care gi in cazul’ celor
mal grave defecte psihice rdmine-de obicei nevétémat§.4 5-a
congtatat experimenial-ciomuzicasproduce reacii neuromuscula-
re:ce: pot fi-inregistratesla aparate speciale.S-au inregistrai,
aatfel, modific¥ri ale pulsului;presinnii arteriale,metabolis-
mului, respiratiei. Aceste modificdri sintsin strins¥ depen-
dentd de ritmul, indltimen, intensitates gi timbrul suneielor.

2B, Hiochifor-0, B ¢ e irnean, Modledna =i wuzica,
Ed. medicald, Bucuregti, 196%.

I8, W4 11l em s, Lez bases vegchologisues de 1°4ducation
musicale, cap. la_thirswmie TNAOELE , PU, TOYAE, A90%e

4.3, Fueh s, Yindecaren prin iof, Terapls wusicnld in

Buropa si in S.U,R,, zr&dwﬁa?v; [ wrnsiea™ hﬁssalg nr.i/
» PP.47-48,
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"Muzica se pare c# creeazé o legiiturd intre materis si spi-
rit, Intre senzatie gl cunoagiere, In sunet intrunindu-se deo-
potrivd sensibilitates gt congtiinta in electuald matematicé.
Dac¥ aceestd globalitate a fiintel umane este respectati, prin
ritmuri, intervale, melodii, acorduri ascultate, reproduse sau
‘invenﬁate;de copii cu deficiente fizdice gi mentale,se poate a-

" junge la o reorganizare a fiintel lor flzice, afective gi men-
tale, capebild s armonizeze viata lor peihofizici gi si ameli-
oreze gradul de incapecitate pe care-l prezint¥. Pentru a se
putea'réaliza aceagsta, muzicoterapeutul tredbule 58 fie in ega~-
1% m¥surd muzicisn, psihoiog gi pedagog. EL trebuie si se aple-
ce cu atentie aéupra universului sonor ce-~l inconjoard pe co-
pil, si stie si sleagi, s dozeze zgomotele, sunetele, ritmu-
rile, melodiile oxi armoniile cepabile si provoace in congti~
entul gi subcongilentul copiluiui starea de echilibru ces mal
favorabild terapiei aplicate, s# descdtugeze toate foryele cre-
atoare de care este capabil individul, forte care ar putea
sluji suioperfectionsdirii sale fizice gl mentale.

P¥rd indolald, efectele fiziologice gi psihice ale muzicii
nu sint miraculoasge. Influenfa el nu merge pind 1la o vindecare
completd, dar in toaste cazurile muzica determind ¢ ameliorare
a echilibrulul general gl o directionare a evolufiei spre nor-
malitate. In general; s-a constatet ci une dintre ceracteristi-
cile coplilor cu tulburdri de limoaj este un fel de aritmie ge-
nerald, o plerdere sau o dersglare s simfulul ritmului, Or, se
gtie c& raporturile care leag¥ controlul emojional si corporal
sint atit de strinse, incit achizifiile pe plan ritmic au in-
totdeauna serioase repercusiuni asupra blaécajelor peihice zi,
in consecin{#i, asupra inhibifiilor verbale sau motrice,lnvers,
ia subiectii la care integrarea psihomeiricd se fmce dificil,
acegt fapt se poate itraduce fie prin itulburdri de moiricitate,
fie prin tulburdri ale schemei gorporale, ou cengecingele lor
inevitabile: lipsa orientdrii spefisle, inversiuni de litere,
S5.E.W i 11 e m 8, Aspecis essentialistes de Doyonuc f-a"

le, in:Bulletin 4%3
ﬁ749 Pede

boMoA r d 18 8, S%g@ :s.n«;%mm -
l¥enfance inadant &y Enlle

nele de lleducation mug&;f‘gji”
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de silabe, dislexie, pierderea ritmnlui etc.   L o
Yom relata in mod suceint o experie_tﬁ ‘ re;ni se pare sem— :
nificativi, convingatoare 51 generatoaré’&e retioaae sugestii o
pentru practica educativ& 1n cazul copiilo u. asemenea tulbu-«
réri.7 ' — ‘ e ,
Expemimentul a fost intreprins in dou& etape: in primatetapi
a fost grgsnizat un siatem de Jocuri gi exerciyii de tipuri di—
ferite. : ‘
il.Jocuri de mi g o ar e e e i nt e c sau’
‘recitati v ritmnic, cumar fi de: pildé gg-a t;egg;
Ploaia gi v1ntgl Bau altele,recomandate in.repertoriul eduuatuﬁ;
muz1cale pregcolares. care gi imbine anmonios migcﬁri ale cor-:
pului gi pértilor sale, cu pronuntia la aceeasi 1n§1time si 1n—:
tr-un ritm egal a unor sunete gi- silabe diferite. Elementul de
dificultate introdus constd in continuarea miacérii f£hrd spriji—
nul muzical reglator de ritm.’ Aceastﬁ dificultate va solicita
capacitatea copiilor de a disocia miscares corpului sau parti-
lor sale de cea a‘aparatuluivvocai. Operatia efectuindu-se co-
lectiv, copiii nu se intrerup, ci se lasy antrenati intr-o mis-
care ritmici de citre grup. In felul acesta se- realizeazé o‘con—
gtientizare a relatiel cu ceilalti prin miglocirea ritmului,
fiecare copil regllndu-si bitiile dupd cele ale vecinilor. :,>3
2Jocurl de improvizatie sonori.
Se organizeazd in continuare un joc prin care{se‘¢eré copiildi
si inventeze cuvinte, silabe sau sunete ce’ ‘ar putea sé imite '
gonoritatea unui clopot, obiecte diferite, a etrigatului gi
“cintecului pisfrilor, animalelor etc. Este vorba, agadar, de a
imagina un cuvint; un grup de gilabe gi sunete a céror sonori—
- tate s# sugereze pe cea proprie unui clopot, animal ‘etc. Am pu-‘
- tea amintl jocurl de felul: Coasa, luntrea §i ciocanul La moa-

Ts Experimentul a fost intreprins dupd practica uneia din eleve-
le pedagogului elvetian E.Willems, aplicatd la Centrul de.
diglexie de pe lingd spitalul Necker. Apud M.G'a gina r de
L'initiation musicale des jeunes, Ed. Castermann/Poche, Pa-
‘ris, 1971, p.50 §1 urm,

" 8.6h.Berce a, Educatia muzicala £ gre§colarilor prin jo—
curile muzicale._ CogILul st docul. Sl Legere meto iica editatd
dé Revista de pedapgogie, Bucuregti 13975, .p. vz §l wrm.

9.4.I v & 5 ¢ a n u,Jocyl muzical cu cintec, in:Contributil la
educatia muzicala;prescolara. Tucrarile Simpozionuiui. din 1b-
17 iu iunie 126 ) Conservatorul "G.Dima®, Cluj, p.85.
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£§ sau Hora. Antrenatl de joc, copiii cu dificultéti s de exprie
mare uitd teema lor obignuitf de & se bilbii gi, contdusi de

educatoare, realizeazi o polifonie verbsld prin repetderes la
iIn¥lyimi diferite a sunetelor, silabelor sau cuvinteltor dnven-
tate, ,

3. In cel de-al treiles grup sint cuprinse j o cowu ¥ i
muzicale de deplaesare, Peunfond riitmic dat
~de pien, fiecare copil este solicitet sd improvizeze goesturi,
 servindu-se de un bd{, de o minge, de un cerc, de un baatic etce

Copiluiui - deficient in ceea ce priveste deplasarea dee unul
singur in spajiu - 1 se oferd asstfel un cbiect care sii<=~1 insc=
teescd ca un fel de sprijin si un stimulent pentru insgrinatie.

Daci, la inceputul terapiei, acegtl copii nu 1ndr§zneaau B
se migte din locul in care ersu plasaeti, prin acest jocapexexci-
fiu migcériie lor se degajeezd progresiv, cucerind trepitat inm
cercuri concentrice spajiul cu doulf dimensiuni al soluluui.

4. Prin ultime grupd de exercitii se introduce gi ceea de-g
treis dimensiune spatialf, experimentatoeres urmirind ccongtien-
tizarea ideiil de inZliime, In acest sgens, apelul la muziicd es-
te efectiv. Educatoerea cintd la fluier, modulind sunetezle de
la reglestrul grav apre cel acut gi invers, insotind migocares so-
nori cu migcdri corespunziétoare ale miinilor gi corpuluii.apei,
stind cd spatele spre educatoare, copilul este pus si inndice
‘prin aceleagi migclri damc# fiuderul urcX sau coboari regzistrul
gonor. Exercitiul urmiregte concretizsres ideil de“aus"ééiujoa'
prin asocierea ei cu migcarea reslé in spatiu. Jocul muzzical
In p#dure poate fi de asemeni foloeit cu succes in acesssts gru-
pé de exercitil. El constX in imitaree ciripitului pdsisriler
prin sunete - inalte gl a8 moym¥itului ursului prin sunette jease,
Jocul se desfigoari liber, avindu-se in vedere o singur¥# nor-
m8: alternants celor dous cnomatopese ingogite de mige¥yyi copes-
punz&toare.l

Cea de-a doua etepd continui antrenamentul reslizet: in cea
precedenti. Din punct de vedere musical, copiid aint dejije e~
pabili si retinid ol sl reprodus¥ o strusturd ritndeco-me:lodicH,

1Q.Detaliile melodice ale wiflld A?ii mc@&tui Jee %% a 8y tors,n~
mintite in cele de mai gus,pot €4 clivite Sn G B B @ » 2@ 8,
OPa eit. 9 ppagz—i@«
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un cistig insemnet, dscd finem meama de fapiul cff aproximativ
80% din copiii dislalici cinti faial% §i numsi pe misurd ce se
destind gi ajung s8 se controleze, acenstl forma a inadaptﬁrii
lor este compensaté gl ajung la o emisie vecald apropi&ta de.
cea normala. Incapacitatea de & reproduce corect un sunet de-
curge din faptul ci la acegii copil este afectatd reprezenta~
vea timpului (nu numai a spatiulul)}, care se repercuteazd ne-
gativ asupra memoriel auditive ai in spetd a celei muzicale,
Cu toate cd un oarecare sim} al ritmulul rénine 1n3cris in
subcongtientul copilului prin legétura g8 cu reectiile fizlo- .
logice, totusi, acesta este lipsit de simful tempqului {mig~
c#rii In timp), manifestare concreilzatd prin incapacitatea

de @-gli reprezenta corect ce 1nseamn§ nmel repede® sau ,mal
incet®,

In aceastd direcile, educatonrea se sprijiné pe experien-
ta directd neverbali, a capilului, pe care o dirijeazd gi orga-
nizenzd pe bazas unor exercifii-joc speclizle. Ca elemente de
dificultate sint introduse exercitii la instrumente sgimple
{tamburini, tobi, fluierlz etc.), al ciror ritm este impus de
fragmente muzlcale inregisirate la magnetofon, mau exercifii
de mers intr-o migcare variabilé impus# de o narafiune ssu po-
ezle recitatd sau cintatid de educatoare {de exempluz Tepurasgl,
fuglti scum, Sosiyea piticilor de Jda lucru, Bate v1ntu1 etc.)

In continuare, copilul este inviiat sd se manifeste crea=
tor gi liver, improvizind sunete, onomatopee, silabe, cuvinte,
migcHri, alegindu-si singur insirumentul, acompaniindu-ge. sin-
gur, realizind un fel de'apectacol sul generdis, un
fel de¢ psihodrami muzicald coordonatd si integratd. Acest gen
de exercitii solicitd total pe copli,intr-o manifemtare care
angajeazs deopotrivd emotivitatem, gestul, cuvintul, vocea, a- .
bilitatea cigtigetd in coordonarea migedrilor diferitelor
pdrti ale corpului, de situare in spatin gi desfigurare.a ace=
tiunilor motrice in timp. In improviza@iile sale, copilul Igi

1l.M.G agnard, op,bit., 9053.

12.Este semmificativd experienta utilizi ii fluierulul in edu~
catla muzicald & coplilor, prezent&ta in comunicareas HNoi
procedee de predare s muzicii la clasele mici de Ev S ran
1 Bs 5 w2 4 n, cuprlnda in cu’egerea: Dlda tica §1 gduca-
ia, Craiova, 1969, p.368 gi urm.
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proieateax& dificultﬁtila g4 %@ertiﬁudinile, depigegie inhibi-

. $iile, 25l descarcd tensiunile emotive, invéfind sf se integre-

e §0 m@diul inconjurétor g1 84 raepecte &xigentele acegtula.

” G§ci,&upé cum afimmi Go Mia 1laxret, uns din cele mai gras
e prchleme caYE ge pun la ova actualé in educatie este ceza &

“.adaptérii copilului pe planul psihomotricité@ii la vie{a ncone
;ltemporané.

« Numiirul apfééiébil al copiilor cu tulburdiri nervosse in se=-
vcolul audiovizualulvi, al avioanelor cu reactie, al rachetelor
nucleare, al muzicii eleotronice i este intlmpiﬁtor. Din punct
- de vedere senzorial, urechea egte permanent bombardata de o a=-

f.valanga de informatii ‘aunditive ‘care afecteazé profund sengibi-

“litatea copilului, prin nature sa dispus 88 capleze totutp bun
sau rﬁu, fﬁrﬁ 88 mai poata &ifarentia pres multe din mesy 5ono-

-r8 care i me ofaréo Pinind cont de legiturile multiple @i jmpor-
" tante ale analizatorului auditiv cu 1ntreaga Euprafaﬁa cortica-

1%, de limitele functimnale alﬂ activitétii nervoase infantile,

putem 1ntelege cit de grave pot £i perturbagiile pe care situa-

Yla 1nfa§igaté le poate declglka. Jocul muzical cu migcare. i1

- aprd pe copil de un mediu sonor care tinde sﬁ devind tirenic

’ai dezagregant.

Care.este. aemnificatia exparientei descrise? Fﬁr& indoialﬁ,

e nw rﬁetoarné aonvingerile gi practica noaatrs educativ& de

‘pini arum. Totugi, are darul de a ne atrage atentia aaupra fap~

"fizice acustice cap
‘;r&splndeac 1n aist'

*deci preﬁ ‘une cﬁ muzica acgionaazﬁ aeupva altcr entri uawti

pra »entrilor mafr'
) 1mnguﬁi oF &omn
ﬁimp, A&%i@@ w wrﬁ% pxiﬁ s

xe &e Sl gvgm&ri @n@@g@ua%‘ﬁ
& o=
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Asocisatd migedril, eas devine agtfel un mijloc eficient de re-
echilibrare functionald a sistemului nervoa,,de‘prevenire  gi
terapie & tulburdrilor activitifii psihice.

La thérapié musicale - une hypostase dg la musique
insuffisamment valorifide

Rodica Ciurea

R€sumé

Le probléme de la thérapie & 1'aide de la musique est an=-.
clen et pourtamt toujours d'actualité. La musique détermine
une amélioration de 1'équilibre général et une évolution du
systéme nerveux, donc de la vie psychique, vers le normal.les
rapports entre le contr8le psychique et corporel sont aussi
intimes que les acquisitions sur le plan physiologiques ont
toujours des repercursions sur les blocages et sur les inhibi-
tions pgychiques. Dans ce sens, on présente une expérience
appliquée aux enfants ayant des ftroubles de language et de mo-
tricité, qui, dans les conditions crédes a conduit & des pé-
sultats positifs par 1'utilisation d'un aystime d'exercices et
de jeux de mouvement accompagnés de chansons et de musique.

Mugiktherapie — ein noch nichi voll augrewertetes

Anwendungsgebiet. der Musik

Rodica Ciurea

Zusammenfassung

Das Problem der Therapie durch Musik ist alt und doch im~
mer aktuell. Die Musik bewirkt eine Besserung des allgemeinen
Gleichgewichts und eine richtunggehende Entwicklung des Ner-
vensystems, dementsprechend auch des psychischen Verhaltens,
zum Normalzusitand. Die Beziehungen,die die psychische und phy=-
sische Kontrolle verbinden, sind so eng mitelnander verknlipit,
dass die physiologischen Anderungen immer eine Auswirkung auf
die psychischen Blockierungen und Hemmungen. zur Folge haben.
In diesem Zusammenfassung wird in vorliegender Arbelt ein Ver-
such dargestellt, der bei Kindern mit Sprech- und Bewegungs-
st8rungen durchgeflhrt wurde und der in den eigens flr diesen
Zweck geschaffenen Bedingungen zu positiven Ergebnisgen fihr~

“te, durch Anwendung eines Systems von Ubungen und Spielen in
denen Bewegung mit Singen und Mugik verbu: izn war.
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- Mugic therapy - en insufficientelly estimated
- bypostasis of music

Rodica Giurea

Summary

- The problem of therapy by means of music is at the same

time old and always actual. HMusic determines an improvement
of the general balance as well as the directioning in the evo-
lution of ‘the nervous system, thus also of the psychic life
towards normael. The relation which connect the psychic and

. corporal controll are so close that the acquisitions on a psy-
chiological level always produce an effect upon psychic block-
ings ~and inhibitions. With this regard the paper presents an
experiment made on children having speech and movement disor-
der, experiment which, in the created conditiong, lead fto good
results, by ithe use of a system of exercises and movement
gemes accompanied by songs and music.

L
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PROBLEME ALE REGEPTKRII NOTATIEL MUZICALE
UTILIZATE iN REPERTORIUL PIANISTIC

Ninuce Oganu-Pop

© Dac# in privinta creatlel artistice, in general; esietica
informationalé a stabilit conditiile concrete pe care trebuie
s le indeplineascd un obiect pentru a dobindi aldturi de rea-
litatea sa Tlzicd gl o realitate esteticl, credem ci aceste cer—
cetdri pot gi trebule s& fle aplicate gi extinse asupra do-
meninlui interpretiril muzicele privitd ca fenomen artistic,in
gcopul de a preciza gl congtlentiza oblectivele cursurilor 'de
m¥iestrie artisticd. - R

‘Congideréim cd interpretarea muziceld este un produs uman
congtient, care ge inscrie in cadrul unul proces de comunica-
rey indeplining obligativitates: "relayiei triadice“ de a=~
ceastd datd formatd diny ~

- receptarea notatiei muzicale; ]

" w-degcifrarea-semnificatillor aceateia;

= emiterea muziclil, redarea mesajulul artistic.

~kAb0rdarea gistenic¢d - a problemei impune considerarea aces-

el relatil caun subsigtem in cedrul suprasistemului operd mu--
zlcald -~ interpretare - receptarea publicului, in care, dato-
rity permenentelar fluxuri de informatie, guverneazd relatil de
strinsd interdependentd. -

Chiar dac# aparent comstitule o configuratie stabild, in-
terpretarea se va adapta necontenit atlt in vederea reallzdrii
cerintelor textului operei intr-o viziune fideld gi re-creatoa-—
re,totodatd, cit gi in privinta optimizérii condifiilor de re-
ceptare ‘@ muzicli de c#tre public,

Impresionantele prog ~ese din domeniul electronicii au adus‘
in época noéstré posibilitatea in;ocuirii interpretului prin

lVo. Be Ma g e k, Artd §i matematicg, Editura politicé, Bucu~
regti, 1972.




realizares unor aparaturi electrdnice{ cgre,frebéptind notatia
muzicald - tradusi in limbajul specific cal¢dlétorului -;ksint
capabile si emitd sunetele corespunzétoare.‘In~ciudatpexfecﬁiu—
nili tehnice atinse, acestes Ins¥ nu vor reusi niclodeti si trea~
cd de la treapta receéptiirll semnelor la descifrarea semmifice-~
$iilor ﬁéxtului, nivel care poate £i ating numai de inteligen-
ta umenis.

Dacl aceasta este unica gansid de supravietuire a interpre-
tulud, atuncl probvlemes dezvoltdrii personalitétii artistice gi
stridania neconteniti pentru educares perepicacitétii necesare

descoperirii semnificafiilor inscrise in partiturd prin interme«y]

diul notafiedi muzicale devine astfel o sarcinﬁ fundamentala 8
pedagogiei muzicale - in spetd, pianistice. , : e

‘Daci la inceputul secolului nostru se: treceau uneori. cu Ve~
derea imperfectiunile tehnice, puplicul declgxlnduyse,satisfém
cut dacd receptidns spiritul, exprﬁﬁivitateanlucrﬁrii,‘peqpara
curs, datoritid nivelulud atins~de:discografie,‘prgten@iile(au
evoluat spre re-crearee mesajulul artistic intr-o realizare
tehnicé perfectf. Indeplinirea acestel dificile sarcini 1ntim—
ping ing¥ de la bun inceput serioase pledici.’ ~

Referindu-ge in general la gistemul de-notatie muzicald, A.
Danieloun consideri pe bund dreptate ci ,anumite elemen-
te fundamentale ale muzicii nu pot fi scrise, sau,dacd se in-
cearcl transcrierea lor mai-mult sau mai“putiﬁ'exacté, ele nu
pet £1 reproduse plecind numai de. la notatie. Procesul notiril
le sterilizeazin® :

O opinie ssem#nitoare o gﬁsim gl in canceptia pianistei
‘fyranceze L. De B c a v e g, care sustine cf, exceptind lucrfe
rile contrapunctice, operele‘piénistice sint imposibil de tran-
serls total pe cele doud portative iradifyionale, pianistul type-
buind s# posgede cunogtinie de armonie gi chiar de orchestraw ™
tle, si aibd o inteligenti comprehehaiva, w0 imaginatie gi o
sengibilitate care si-1i permitid a regéai gindirea (intentidile
n.n.) compozitorului®,

2A.Dandielo u, Sémantigue musieale, E&»Bermanmg P&x
1967, p.28.

3.L.Descaves, Unpouvel art du ol no, Edoﬁwyardg ﬁaxxgg
19664 p.36. : ‘
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In urma unei indelungate experiente muzical-artistice,.:ree
numitul dirijor E, Anserme % conchide: ,studiul intter~
‘pretului nu are sfirgit pentru c& niciodatZf nu poete sustinne
¢ a vdzut totuin? (intr-o partiturs - n.n,); am puteasccon-
tinua -spunind c¥ arta interpretativi este infinit#, deoamrecce
flecare muzician artist igi poate forma viziune proprie desspre
lucrarea interpretatX, ‘

Pornind de la convingeres cd o elgtematizare a niveluriilor
pe care trebuie s& le atingi receptarea notayiei muzicale ddin-
tr-o partiturd planistics ar_contribui la facilitarea desciifri-
rii semnificatiilor acesteia, constituind un cadru orgasnizaat
al mcestei dificile activitdti, incercdnm s8 aducem in contiinue-
re precizdri in acest domeniu.

Conglderiim ci,in vederea studierii aprofundate a unei ppar-
tituri, notatia muzicald utilizati 3n repertoriul pienistice
poate £fi gstructurati in trei niveluri distincte:

a) primer: corespunzind descrierii gantitative a suneteslor,
precizeazé ingl{imea gl durata acestora;

b) medius coresponzind descrierii calitative a sunetelosr
(articulatie, pedald, intensitate, tempo);

c) superior: cere se refer¥ la realizarea artisticd a psare
titurii (frezare, agogicé,'timbfu, caracter), -
8 céror indeplinire integrald asiguri trecerea de la executiia
muzicals la treapta calitativ Buperioard care defineste intesys
pretareg muzicall, ;

% caracteristicé:importanté e acestel structuri este intter-
conditionarea diferitelor niveluri. Atingerea nivelului supse-
rior esmte imposibild Tird parcurgerea congtientizat¥ a priﬁaelar
dous, interpretul muzician deosebindu-se de pianistul execus=
tant prin frazarea determinati de ingelegerea profundsd & foir-
mei muzicale,Vprin‘deosebirile timbrale ce dovedesc miiestrria
pianisticd pusi in slujba unei imaginatii créatoare; prin lii~
bertitile agogice care pun in valoare tempoul ‘de bazi, in sffire
git, prin redarea caracterulud specific al piesei in mod difes-
rentiat -nu numai stilistis, ci gi de la o lucrare muzicalf lia ;
alta apartinind aceluiagi 8tll sau aceluiagi compozitor. L

4.E., Anserme t, Entretiens sur

la ﬁusi ue, Ed. de la Bia«
~ connidre, Neufchétel, 19 3, pedT T ;
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' Practica didactic& dove&eqte qi posibilitatea fenpmﬂnnlui j
inverss influen@a nivelului mediu qiqsuperior asuprn celui pr&wi
mar. Exparien?a didacticﬁ evidentiazé)cazuri 5 :
fele in executares canzitativ corectﬁ a 1ucr§rii sﬁnt‘caumate
de nerespectarea indicatiilor de artisulagie, pe> 1§; in%emmi»,
tate, telipo, de neinfjelegerea frazérii, a agogiczi i 8 caracw
terului lucrérii. :

Deoarece partiturile contin uneori nu numai indicatiile
compozi%orului, el gi cele ale. editorilor, 1nterpratu1 este :
pus. na o datd In situatia de & decide realizarea nivelului me«x" 
din pe baza analizel datelor primare ai in functie de indica~‘ ‘
$iile superdoare. cerute de interpretarea artiaticé 8 textului. L
Un pianist artist ve corela intotdeauna modul de. articulatie "
gi 1ntrebuin§area pedalei atit cu desenul ritmicoamelodic, eit o
gl cu intenyiile sale de frazare, timbru, agogicés f&r& aceag~
8 corelare, 1nterpretarea nu ar avaa un caracter organic, COme
plex gl Tiresc tododatd. , ~

Ia o mal atentd privire constatém g evolutia repertoriului i
pianistic evidentigzi 1nsu§1 proceaul evolutiei natatiei muzi- ‘
cal pianistice, fiecare epocé preze tind anumite particulari« il

tdyi, a cdror cuncagtere ar £i de haturﬁ s§ prelntmmpine apari~$v

fie’ unor nein@elegeri observate in. activitatea didacticée e
Deoarece spatiul nu ne psrmite, vom faca dqar citeva refea",'~5

rirl le receptarea semnifioatiilor notatiei mnzicale baroce. ,
Corespunz&tor cerintelor scriiturii pentru instrumentele ‘

te prezenﬁa in intreg oiclul;Wohltem eriertss
singur semn de articulayie staccato, il

n tema Fugii Sn-.re minmr (I/G}S, i unica 1ndicare a 1ntansi»
t&gii in Preludivl in sol diez (II/18)°, im mfoura 3 = pianov~
iar in misurs 5 - Toris. ﬁ%@ﬂ?&@@ ] @Rﬁ@uﬁ&@ pianzaﬁia& EoLy G O

5.H, Ke 11 er, Dis Klawiowm awkqu@phs, B, Peters, Ueigsl
1950, p.14l

6.1dem, p.241,
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megte atributele unei interpretiri Li3rd indeplinirea ftuturor
nivelurilor sug-amintite, in cazul muziclii baroce, determing-
rea gemnelor medil si superiware rédmine in sarcina planistulul
interpret.

Fenomenul & cauzat aparitia unor editii revizute si ingri-
jite de citre renumiti compozlitori sl planistis Ko Cz e rny,
L.KXK8hler, FoBusoni, GeoPetri, BoMuggege-
1ini, B.Beaeritdk, care, propunindug si ajute elevul
in aceasti dificlld misiune, terming prin a transmite una din
viziunile interpretativ-subiective posibile.

Reflectind concepiiile muzicale ale epocii, modul de inter-
pretare & lucrdrilor lui J. 5. Bach a pendulast de-s lungul
timpului intre execufii rigide; caracterizate prin pedanterie
-,un fel de matematicy sonord, problemi a inteligengyel gi mes-
tegugului tehnic instrumental“7 -, pe de o parte, gi interpre-
t#ri pasionate, permitind libertiti agogice, amplificarea cu-
tez¥toare a proporjiilor somore, etalarea in primul rind @ per-
sonalitdfii interpretului, pe de altd parte. In\aceaaté privin-
8 se pot face referiri le transcrierile lucrdrilor orgenistice
pentru pian, care utilizeazaimijloace cat dubliri, completarea
sau reducerea textului, reg;strarea, 1ntrebu¢ntarea pedalei
etc. - aga cum erau practicate de F. Busoni .

Utilizarea edifiedl originale (Urtext) realizatd de H.Ke 1-
ler si AcKreut z (Bd.Peters, 1960), & adus peﬁagogilor
pianigti imaginea purd = textului bachian, alfturi de dificu1~
tatea de a decide singuri asupra tempoului, articulatiei, fra-
zirii, intensititii, timbrului, caracterului. Suplimentul teo~
retic al vol.I, cuprinzind indicaii asupra fieclirei pieae in
perte, ca gi lucrarea dejs citatd s muzicologului H.. Keller
ne vor £i in scest sens de un prejios ajutor. ’

Considersim insfi c¥ munca ssupra Uriext-ului congtituie o
bazi de pornire sigurd, chisr decd implicé& o mai mare rE6POn
gabilitate a interpretului, dstor s cunomscd iteoretic gl prac-
tic elemente stilistise de bazd priniz-o ampld dnformare hiblio-
graficé gi disccgrmfiaéw I cinds faptulud cf womml din

7.4 Vodloeanullicoar ?}, GW im,”;_;L mmm&gwﬁ&w
ea interpretfirid musieale. w8, %«ﬁﬁ "

B 8, Baoh, K;ag@erW@“k » Busonl-Ausgrbe, %@@Bx@iﬁﬁﬁpWEMﬁng
1894 ,partea I, calet 4, p.2.
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cipalele obiective urmirite in lucriirile bachiene (vezi Inven=~
tinnile) era ,eine cantable Art im Spielen zu erlangen"g,arcul
legato este folosit in notayias bachiani numai in sens de prelun-
gire a duratei (nivel primar), nu gi in sens de articulatie sau
de frazare. Necunoagterea acestul principiu duce adeseori laze-
xecutii ‘contrare sensului muzical, elevii- desfficind sincops

{de obicei Intirziere armonici) de rezolvares el.

G~ o
LTS ¢
- ;.‘,.:;'”F '”#if'
& s Id
& B 3
oo F, 4 ~ &
gL Py :,,:::f:i;‘:ff::: FEg-Eor
==r e A e T - -+
’ 4 5 E; ) ) 4 §

Intelegind prin articulatie ,expresis unel 1inid melodice"lq
care poate. fi nelimitati,in ciudas celor numai patru moduri de
tuseu - legato, portato, non legato, staccato -, eutorul citat
face o interesanti peraleld intre scestea gi intervalele melo-
dice: succesiunile de sunete alditurate vor f1 cintate de obi-
cei legato, pe cind staccaio-yl ge pretéaszd mai mult pentru
salturi, iar portato-ul pentru intervsle mai mici (terta, cvar-
tal),

Stabllires articulatiei temelor de fugi e recunoscutd ca o
sarcing de o mare dificultate, care poste fi .invingi nu numai
prin cunoagterea recomand¥rilor sus-amintite, ci asnalizind mo-
tivele si submotivele existente, incercind ca prin modurile de
tugeu s& fie redate cit mai fidel constructia gi caracterul te-
mei, In acelagi timp asigurindu-szse poﬁibilitatea mentinerii
stricte a acesteia pe tot parcursul fugii. Reusita ezecutirii
articulayied, chiar gi in cazul aglomerérilor contrapunctice,
verifici justetea alegerii acestora. ‘

e Dupd opinia lui H. X'e 1 1 e r,notdlinea de «cantable Ariy
este sinonimi cu . cantabll 31 legatt . S, To d u 4 &, For-
mele muzicale ale barocului, vol,2, Ed.muzicsls, Bucuresti,
1973, pe32s »

10,H. K e 1 1 e r, opecit., p.31.
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Acelagi principiu poate s& ne conduc gl in realizarea or-
namentelor alese pe baza:cunoasterii celor specifice stilului
baroc.

Notares frazérii, ca expresle a structurii interioare s
formei muzicale,analogé punctustiei specifice formei de comunin
care verbald, a apirut numai la sfirgitul secolului al XIX~lea.
Realizarea frazirii in lucririle bachiene intimping dificultdy:,
pe ‘de o parte prin faptul ci sdesea 8firgitul unei fraze coin-
clde cu inceputul celeilalte, pe de alts rarte, datorits scrii-
turii polifonice, pianistul trebuind s& redea frazarea indepenw
dentd a fleclirel 1inii melodice in parte,

Mersul independent al vocilor - criteriu de bazd in intepr-
pretarea unei luerdri polifonice - ge poate obtine nu numai
prin articulatie si frazare, dar si prin intensitate gi timbru,
In stabilires celor d4in urmi ne vom conduce gi dupf criterii
acugtice, programind atit reliefaree temelor gi diferenyierea
vocilor intre ele (pe plan vertical), cit si construires struc-
turii arhitectonice a lucririi (reprize, episcade-pe plan ori-
zontal), asigurind printr-un continuu 81 vigilent autocontrol.
auditiv realizarea clari a intengiilor.

Conciziunea notatiei bachiene exprimi elocvent increderea
compozitorilor epocii in calititile de muzician complex ale in-
terpretului. In continuare, notatle muzical¥ pianisticd a swvut
o evolutie care ar merita o analizi atentd, progresele inregis-
trate menifestindu~se in amplificarea recomandiriior date in
privinta nivelului mediu st superior, ’

Asumindu-gi rolul wnud interpxet vhrtusl, composzitordd mow
derni ajung nu o 2atf la fenomerul” supraincdrediri! partdtorilen
care aupun astfel imtevprejid umed grele ingercéiri,
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Problimes posds per ls réception de la notation nugicale
dang le répertoire pianistioue : T

Ninuca Ogenu-Pop

Résumé

Dans la lumildre du reaspect que 1'interprite doit au texte
de 1a pertition, le travail propose d'aborder son gtude sysié-
matigue sulvant trols niveaux distincts: un nivesp primaire,
corregpondant & la description quantitative des sons tout en
orécigant leur hauteur et durée; un niveau moven correspondent
& la description qualltative ~des sons: articulation, pédale,
intensitd, tempo; et un nivesu sugérieur,qui se rettache & la
rfalisation artistique de la partitiont phrase, timbre, ago=
gique, caractire. Le travail comprend quelques précisions con-
cernant 1la rdception de la notation musicale du style barcque,
qui-congtituent un point de départ pourl'intéressante évolu-
tion de 1'écriture pianistique que l'auteur se propose arétu~
‘dier par la sulte.

Fragen der Rezeption der im Klavierrepertolre verwendeten
Notengchrift ‘ '

Hinuca Oganu~Pop

Zussmmenfassung

im Sinne der werkgeireuen Wiedergabe des Textes einer Par=
$itur verfolgt die Arbeit eine systemische Orientierung des
Klavierunterrichts,diein drei unterschiedliche Stufen geglie-
dert wirds die primfre Stufe, die gich auf die quantitative
Darstellung der lone: ihre HBhe und Dauer bezieht; die miitle-
re Stufe, die sich suf die qualitative Darstellung der Ydnes
Artikutation, Pedal, Lautstirke, Tempo bezieht; die héhere
Stufe, welche die kllnstlerische Wiedergabe der Pgrtiturt Phra-
gierung, Klangfarbe, Agogik, Charakter betriffit. Die Abhandlung
umfasst einige Angaben Uber die Rezeption der Notenschrift des
Barockstils, welche einen Ausgangspunk+ in der interessanten
‘Entwicklung des pianistischen Tonsatze. bildet, deren Erfor-
gehung die Autorin fortzufithrenbeabsichtigt. o
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Problems of receptioning musical notation used in pianistic

repertoire

Ninuca Oganu-Fop

Summary

With regard to the interprefer's respect towards the score,

thig paper suggests a system apnroacn of its study structured
in three distinct levels: primsry, corresponding to a gquantita~
tive descrlublon of the sounds, gpecifying their height and
length; medium, corresponding to the gqualitative descrlntlon

of the sounds: erticulation, pedal, intensity, tempo; and su-~
ro ior, referring to the artistic achievenant of the score,
ging, cheracter. The paper comprises some specifications
rding the receptioning of the musical notation of the DaroMuc
le c0hst1tut1ng a sza“*vng point in the interesting evolu~
LOQ of the planistic writing, which the author proposes io
investigate further on.
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ROLUL FILMULUI IN FEDAGOGI& VIORII

Negy Istvén

Unul dintre criteriile fundamentale ale invaiirii este con-
trolul. In cursul inviiErii instrumentului muzical, controlul
studiului se efectuessd din doud pirti, si anume din partea
profesoruludl gi & siudentului. In cadrul aréi, profegorul este
acela care centroleazd studiul; el 1i atrage stenyie studentu-
lul ssupra eventualelor gregeli tehnice, respectiv muzicale,
i1 indrumd lz corectarea acestora gl fixeezd criterii si dezi-
derste in studiul instrumental., Pe de alti parte, studentul
igi va reslize scopul impus prin studiul individual. Dar stu-~
diul individuel poate fi eficient numei atunci cind studentul
ve urmirli si va controla cu.o atenfle concentrati tdate faze-
le scestuig.

Pe m3sura dezvoltdrii stiintei gi tennicii ne stau la dig-~
pozitie din ce in ce mai multe mijloace didsctice care inles-
nesc gi totodatd fac mai eficace desfigursrea scestul control
bivelent, atit de necesar. ‘

Un prim instrument pedagogic, 1n acest sens, a fost metro-
nomul, pe care-l folosim cu mult rendament de mail bine de un
veac pentru controlul fempoului just si constant. De citeva
decenii, megnetofonul este acela care ne di un mare ajutor in
studiul instrumentel. Ku trebule grgumentstf importenta peda-
gogicid & feptulul c& studentul poate sudia gi aprecia de la
ozrecare distantd propris lul executie si ci poate controles nu
numai eventualele inegalitétl ale tempoului, ci gi ritmul, in-
tonatia, dinemica gi timbrul interpretsrii. In acelagi timp,
imprimarea poate fi incetinit® gi, in consecintf, este posibi-
18 urmirirea gregelilor ritmice gi de intonatie chiar gi in
cele mei repezi pasaje.

Precum este cunoscut, interpfetafea muzicald necesitd o
tehnici de executie adecvatd. Acessti tehnicd este rezultatul
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unor foarte complexe procese de migcdri neurofiziologice. A8t~ ‘
fel, pentru obyineres unel tehnici violonisticé adecvate s-a
studiat gi se studiazd cu variate metode gtiintifice tinuta
“gorpului, functiile neurofiziologlce ale inimii, pl8minilor,
creierului si, inainte de toate,migciérile miinilor.

 Tochai din cauza unor complexe de migc#iri incorecte, multi
gtudenii violonigti sint mei puyin capabili s# depiseascd u-
nele probleme tehnice (ecm, de exemplu, 8D i¢cato-ul,
staceato-ul sau acordurile bine sonorizate), La fel,
aceessi cauzd std si la baza sunetelor presate gi stridente.
Tot tinute gresiti, tot migel#rile crispate gi inadecvate con-
stituie motivul frecventelor imbolniviri ale musculaturii si .
tendoanelor.

Intrebuintarea peliculei de film in predarea viorii a f8~
cut posibilid controlarea v 1 zualid amniscirilor expre-
give-interpretative,  Rularea filmulul poate fi incetiniti,
opritd sau reluati dupd plac. Astfel,se poateprezenta demon~
stratly gi édificator intregul proces al migcErilor violonig-
tulud. ‘

Dac# pini in prezent cunoagterea teoretici a aproape tu=
turor problemelor tehnicii violonistice a fost inlesnitd de
lucrdri de referintd, ca acelea semnate de C. F lesc h1
gsau S zende -N emessdr 12, spelindi-se pentru ilus-

tratii grafice doar la fotografii, utilizarea filmuluil sub un
control pedagogic competent inseamn¥ un nou pas Inainte.
Experimentul nostru din anul 1973 a fost revelator din a-
¢est punct de vedere. El s-a realizat in condijiile colaboréi«
rii cu un tehnician de la laboratorul specislizat al Universi~
t4tii ,Babes-Bolyai®, cu pelicule simple gi ieftine, de care
digpuns comerful in mod uzusl, Simultan cu filmarea s-au im-
primat gi pe bandi de magnetofon fragmentele alese pentru i-
lugtrare; cu toate ci acest procedeu este relatlv rudiuentar,
fatoritd faptulul of sincronizeres nu poste Ti perfectd, el
_:z preferabil din punet de vedsre material filmulul cu bane

1.C.F 1 e 5 ¢ h, Die Kunsh den Violinendels, 2 vol, Bd.Ries &
Erler, Berlin, 1924« - "
2.5zende O ~fewmansnsdsi M, Ahepeifiifede &g
tani alapied (Bazele bdologles sie @iatétﬁi%K£T§§%§@ar&§§
enemiikiadd, Budapsuta, 1965, ‘
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4% sonord incorporatd, cHol acsate din urmd are un pref de
cogt de zeci de ori mel mere gl se obiine cu dificultate.Dacd
distenta dintre filmare gi prolectie este relativ geurtd, deze
avantajul nesincronizirii perefecte cu gonorul peate £i diming-
at, intrucit fiecare student executant are proaspidt imprimat
in memorie fragmentul interpretat, in legiturd cu problemele
tehnice care trebuiau si fie invinse. La nevole, se poate rem-
1iza alternanga intre interpretarea ppe viu® gi prolectie. In-
g8, intrucit scopul ecestul experiment nu a vizat numei corec-
tarea unor aspecte deficitare de realizaure tehnicd ale fiecl~
rul student in parte, ci gi discupil in ecolectiy, putem crede
cd, in viitor, prin metoda filmirilor ge vor putea regliza pee
1icule didactice-model, cars sl asigure prin rigpindires lor -
1la nivelul tuturor gcolilpr de muzicd - rezolvarea jusii a u-
nor probleme tehnice, vizute d4in perspectlys unui‘for‘meﬁodam
logic de talia unui conservator,

. S-ag apelat, deaigur, numai la fragmente relativ scurte «
citeva rinduri -, iar nu 1a plese integrale. Aceasie, deoare-
ce interesa rezolverss unor pasaje cu diferite grade de difi-
cultate tehnici si solutionarea lox. Reperioriul s-& intins
de 1a lucriri de Bach, pind la C. Pramnck, Fagar
nint, Sibeldius sau antori moderni; cu sbudenjli
din anul I s-au efectust £ilmiri chiar gl cu geme desfigursie
eimplu seu in sexte, ol cu studii de dificultate mai mick.
Ceer ce am conglderatl impertant era de & putea desprinde prin
prisma criticii uompe%ente gl a auntocontrolului invé@ﬁminte
demne de refinut,. Fragmenﬁ@le alese - stabllite gl vepavrtize-
te cu grij8 in zilele premergitoare £ilmdrii - g-gu refozdd
la: ‘ -

-~ finute bragnlul gi a miinii pe difexrite cosrde;

« yinuts ercuguiul {cind degetul mic esis splapat, oo
obtine un sunet sirident, presaily
- migeares @@g@ﬁ@l@r in funckle de viteoa de sxoougls,
dar sl la S : ‘

de ¥ ¥ ﬁ o kb e L
e awe&m&&@ Eoene D FHpE gL eRe RS e

: £
t o {in Qﬁﬁg&g&ﬁ&mﬂg&% drvagandtall,s 8phouas
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t o w ulul ete..

Prezentarea si analiza criticd a filmelor s-a desfigurat
in prezenga tuturor studentilor clasel intrumentale. Unele
fragmente su fost reluate de mal multe ori, altele g-su redat
nu numai.in vitezd normald,ci gi dublu-inecetinit, iar, in fi-
ne, in gnumite cazuri a fost necesarid oprirea pe un cadru ca-
re permitea Segizarea cea mal lesniciloasi & unor defecte de
ordin tehnie (tinuta'degetelor. distanta preé mare fatd de’
coarde, tinuta bratului gi a miinii etec.). Au fost, desigur,
13udete solutiondrile pozitive, corecte din punct de vedere
tehnic gi totodat¥ artistice ale unor momente interpretative.

Congiderind - prin prisma rezultatelor obtinute - ci avan-
tajele utilizdrii filmului in pedagogis violonistic# sint cer-
te gl cH roadele unor astfel de experiente mnu intirzie si se
arate in pregitirea individual#, propunem incetifenirea, adin-
cirea gi perfectionarea acestui procedeun la nivelul tuturor
claselor instrumentale. Epoca modernf, caracterizati de efer-
vescenta mijloacelor audio-vizusle, va permite desigur o moder-
nizare a metodologiel predirii instrumentale in aceastd direc-
tie,

Le rdle du film dans la pédagogie du violon

Négy Istvén

Régumé

i mesure que les sciences et la technique se développent,
nousg avons a notre disposgition un nombre toujours croissant
de moyens didactiques qui facilitent le contrBle bivalent que

" suppose la pédagogie instrumentale - contrdle fait par le pro-

fesseur et autocontrdle de 1t'étudiant durant son €tude indivi- -
duelle, L'introduction de 1'expériment des films 3 ‘caractére
de laboratoire pédagogique - ayant aussi un possible caractdre
de guide méthodologigue . pour les professeurs d'instrument de
province - représenté un progrds sensible. L'exprérience de
1973 a eu des résultats prometteurs dans 1'évelution des Stu-
diants. Parallelement au tournage on & enregistré sur bande
de magnetophone les fragments interprétds, mgme gi la synchro-
nisation au moment de la réproduction n' s pas éit€ parfaite.
Chaque €tudiant d'une classe instrumentale a pris part avec
de brefs fragments de quelgues pidces, qui demandaient des ré-
rencidesg. A la projection du film
on a fait l'analyse critique de chaque fragment, on a fait
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appel & des reprises, projections et vitesse doublement ralen-
tie, arréts sur un cadre eis.

Nagy Iatvén

Zusammenfassung

Mit der Entwicklung der Wissenscahft und Technik stehen
unsg in immer grdsserem Masse didsktische Hilfemittel zur Vere
filgung, die eine bivelente Kontrolle im Instrumentalunterrichi
erleichterns: dle Xontrolle durch den Lehrer und die Selbstkon-
trolle des Schlllers w8hrend des Binzelstudiums. Einen grossen
Fortschritt bedeutet die Binflihrung des Experiments der Pilm-
sufnshmen, welches den Charskter eines pHdagogischen Workshops
hat, aber auch die MBglichkelt bietet, den ausserhald der Mu-
gikzentren arbeltenden Lehrern methodologische Anleitungen fir
den Ingtrumentslunterricht zu dbermitteln. Das Experiment von
1973 filhrie zu guten Ergebnissen bei den Studenten. Die Inter-
pretationen wurden gleichzeltig auf Flimsireifen und auf Ton-
band ayfgenommen, Allerdings konnte bei der Wiedergabe kelne
einwandfreie Synchronigierung erreicht werden. Jeder Student
einer Instrumentslklasge beteiligte sich mit’'kurzen Aussschnit-
ten aus einigen Werken, die verschiedenartige Ausflihrungen be-
engpruchten, Bei der Projektiion des Filmstreifens wurde jeder
Abschnitt kritisch analysiert, wobel die Wiederholungen, dile
Wiedergabe im Zeitlupentempo, das Stoppen des Pilmsblaufs an
bestimmten Stellen, glinstige MBglichkeiten einer objekiiven
Bewertung der Ausflhiung boten.

Nagy Isgtvédn

Summary

With the development of gelence and %echnique we have at
our diaposal more and more didactic means to easy the fdevelop~
ment of the divalent control implied by instrumental pedagegy -
the control affected by the itzacher and the selfsontrol of the
gstudent during his 4dndividual training. The . intvoduction of
filming with a workshop sharagier - but also with & chavscier
of methoddlogical guidance fup -the instrument teschers ix
towns - has meént & sensible progress. The 1973 experiment ond-

ed in promis; rasulis i the studente’ evolubiom. AL the
game time with ihe Pilming the futerpretod fragnwmis hes
recovded, even i the sinchironiznisg could not be pexfe
Each student bae tdkén popd with small fregesnle
ral pleges, whiel reguired 1107

%
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tatlons.At the projéction +f e fidp the critical aus ot
wiha seny sedlays, with & deabil lowew

sach fraﬁmant wes nede, ¥
apeed, close-ups 2%,
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UN NOU INSTRUMBNT ELECTRONIC DE PERC&TIE& SECOFORUL

Serafim Christesgcu
Bugen Tigirea
{Univ..Babeg~Bolyai®)

Privitor ls necesitates cercetéiril noilor efecte timbraie
de care se face uz in muzica universald contemporsnid, ne-am
propus inventeres unor noi instrumente muzicele, pornind de la
urmi toarele principii:

l.Selectionarea efectelor timbrale izeclate, der semnifica-
tive din punct de vedere estetic.

2.Inventares unor surse sonore cu o structurd capabili de
a facilita orgenizarea in scard cromaticd a efectelor selectio-
nate, si

k 3.Acreditaréa in compozitii, respectiv In concerte publice,
s efectelor timbrale orgenizate, prin intermediul surselor =mo-
nore inventate.

Pinind cont de diferentierile dintre sunetul muzical gi
zgomot, em ajuns la urmitoarele concluzii: in cazul zgomotelor
nu se mai poate vorbi in general déspre indltimea lor, datori~
t8 spectrului extrem de lerg pe care il au; cu toate acestea,:
din experients de toste zilele se constatd cd zgomotele difers
totugl destul de mult intre ele, in functie de o serie de face
tori ca: natura materialului care vibreaszd, modul de producere
e sunetului, caracteristicile geometrice ale materialulul etc.

Plecind de la aceste considerente, ne~am propus si realizém
ur instrument capebil si producd o serie de zgomote ce pot fi
ordonste intr-~o scard cromaticl. Materialul ales a fost lemnul
de rezonantd preluéfat aub forma unor casete paralelipipedice
inchise la un capdt gi cire produc sunete la acfionsre prin im-
pulsuri, frecare etc. Forma geometricé & acestor casete favori-
zeazi anumite sunete, agtfel ci, in urma calculelor prelimina~
re, s-au stabilit gi dimensiunile geometrice exacte ale acesto-
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va. Realizares lor practicd a fost ficuti cu contributis munci-
torulul Antal Gy¥rgy de la Pabricse de instrumente muzicels din
Reghin, In viitor, in locul lemnulni se vor putea folosl mate~
riale cu o mai mare omogenitate (plagticul), deoarece lemnul -
de 1& un egsntion la aliul -~ manifestd, prin lipee lul de per-
fectd omogenitate, unele particularitiyi care pot influenta ne-
gativ atit unitates timbrald, cit gl posibilitatea objinerii
unor indltiml exacte pe baza misurdtorilor preliminare.

In vederea obyinerii unel geme timbrale gi dinamice intin-
ge, semnalele asonore date de casgete sint preluate de nisgte tra~-
ductori electroacustici. Semnalele electrice obfinute sint am~
plificaue cu aautorul unor amplificatori previdzufi cu coloane
aonore plasate in mod convenabil.

Misurdtori si rezultaite. In urma m¥surdtorilor efectuate, am
ajuns la urmiioarele rezultate edificatoare:

1. Gama dinamici se intinde de la 0-110 Db, la 10 m distan~
48 de coloana sonord, fapt care sstisface exigentele cele mal
pevere, gtiind c¢¥ o orchestri mere di, in fortissimo, intensi-
t341 pind la 90-100 Db, Ne-a preocupa?t in mod deosebit obiine-
rega unel sciri dinsmice vagte, deoarece este un lucru gtiut ci
din intenpitates sonori is nagtere dinamica muzicalid, factorul
gxXpresiv determinant in interpretarea operelor de artd. Obfine-
rea crescendo-ululi saua diminuendo-ului se
realizeazd prin mijloacele obignuite, folosite gi la instrumen-
tele clagice, sdicd actionindu-se mai mult seu mei putin in-
tenslv elementul cu care se lucreazd asupra corpulul rezonator.

2, Din anglizs de frecventé efectuatd (vezi fig.l) re-
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zultd cé majoritateas sunetelor importante {care nu diferd cu
mei mult de 3 Db) se ordoneszd intr-o bandd de frecventd de o
octava intre 500-~1000 Hz, ceea ce corespunde octavei ceatrale
a gamei temperate.

inaliza a fost f&cutd cu un analizator de sunete de tip
PSI-202 (RFT) cu filtre in octavd OF-101. Precizia acestui in-
strument este deosebitd gi a fost suficientd pentru scopurile
urmirite (adicy delimitarea octavel in care se situeazi cele
12 casete). Pentru a face o aneliz# mai find ar fi nevoie de
un esparat care si posede filtre cu banda de trecere de 1/12
dintr-o octavd. Aceastid gnalizi considerdm ¢i nu ar prezents
decit un interes pur fizic, decarece analizatorul auditiv (u-
rechea, cgnalul auditiv, zona auditivd din creier) sl specta-
torulul, receptioneazid zgomotele ca o structurd, iar impresia
artisticd poate sd depindd de multi factori, printre care si
anumlte corespondente de frecventd care nu sint semnificative
din punct de vedere fizic. In schita prezentat8 observim o a-
numitd structurare a efectelor sonore. Diferentele rezultate'
din incZlecarea curbelor de frecventd, in fapt,nu sint sesiza-
bile pentru ureche, ¢ i numai structura in
mare a acestor a. Faptul cid acestea se structureazd
intr<o gimetrie relativid din punct de vedere fizic, insi din
punctul de vedere al posibilit#tilor de receptionare a efectu-~
lui sonor de cdtre organul auditiv se afl¥ intr~o perfecty si-
metrie, demonstreazd exactitates calculelor preliminare care
au ca gcop obtinerea unei organiziri in scard cromaticid a zgo-
motelor. ,

Prin urmare, acele efecte sonore sau timbrale care,in ca-
zul fologirii lor izolate sau intimplitoare in muzica contem-
poran#,le percepeam ca zgomote pind la experienta noastrd,prin
organizarea in scard cromatic#, relatia de inf#ltime care se
stabllegte obligatoriu intre aceste sunete explicid procesul de
metemorfozare a pinitialelor zgomote™ in sunete muzicale de si-
ne st#tdtoare, cu caracteristici timbrale inedite fati de cele
cunoscute pind in prezen:. Din experlenta de fatid se desprinde
un principiu, in baza cédruies orice zgomot din naturd poate sd
ge constituie in fapt ca sunet muzlical, cu conditia ca el si
apard in mod obligatoriu intr-o relatie de orgenizare cromati-.
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by fus  Secconhon

Serefin Chrldtouom
Bugen Flgives -

Zusanmonl el sung

Die Exfindung betrifft ein elskironisches Sehlaginstrument,
welches sich durch seine klangfarblichen und dynamischen Eigen-
timlichkeiten in unsere seit lBngerer Zeli betriebenen For~
gschungen iiber neue Klangwirkungen eingliedert. Das Seccophon
verfligt Gber klangerzeugende Elemente (Kassetten), die, auf
verschizdene TonhShen einpestimmt, unbveschréinkie MBglichkei-
ten klangfarblicher Diversifikation bieten. Im gesamten Auf-
bau der Instruments haben die Kassetten die Funktlion von Reso-
nanzkdrpern, wobei die Tongebung durch anschlag mit St&ben
aug verschiedenen Materislien, durch Anblasen, durch Reibung
mit der HandflHche usw. erfolgt, entsprechend den in den zeit-

genBssischen Partituren suftretenden Angaben.

A new elecironic percussion instruments ~The Secophone -

Serafim Christescu
Bugen Tigérea

Summary

The present invention refers to an electronic musical per-
cuseion ingstrument which, due to the new timbral and dynemic
characteristic it possesses, frames itself within the profile
of our older researches regarding new sonorous effects. With
this regard the secophone has some sonorous elements (casset~
teg) which on one hand are meant to settle the helght of the
gounds, and on the other ensure unlimited possibllities of
obtaining timbral diversification. In fthe entire ensemble the
casgettes have the function of & transitory element for the
impulses initiated upon them, impulses which for the specta-
tor¥s ear sre translated to the timbral characteristics of the
elements with which the resonator body is worked upon (wands
made out of different materizls, air colums blown by mouth,
nand rubbing etec.), corresponding to the directions found in
contemporary scores.
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