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CATEGORII BINARE IN CREATIA §I RECEPTTA MUZICALX

_Prof.dr. Romeo Ghircoiagiu

Karea complexitate a artei sonore contemporane este un fenomen in-
deobste cunoscut. Cercetarea acestuia gl a categoriilor sale funciare
poate cuprinde pe rind obiectul de arti gl creatorul s&u, sau pe con-
sumatorul acestuia.kIn-timp ce sociologia empiricd a muzicii adoptd cu

.precddere studiul publicului muzical cu formele sale de perceptie gi
receptie (Adorno, Karbuziczky etc.), istoria, estetica gi teoria muzi-
cii sint de mult axate pe studiul creatiei, & obiectului de artd sl ge-
neticii salel. Demersul intexrdisciplinar in studiul acestor fenomene
ar merita s3 fie deSfésurat in sensul unui schimb reciproc al obiectu-

~lul cercetdrii. In acest fel am putea dezvolta o éociologie a creatiel
muzicale si .une & interpretdrii, pe de o parte, gi cite o istorie, o
esteticd gi o teorie gi implicit o psihologie a publicului muzical,pe
de alta, Interdisciplinaritatea poete duce de asemenea la adoptarea u-
nor metode comune ale cercetdrii, Intr-adevir, dupd schimbul reciproc
al obiectului, metodele cercetirii pot deveni un bun comun al mai mul-
tor discipline, v ' :

Una din conceptiile metodologice pe care propuneam si le adoptim
pe plan interdisciplinar in’prezentul studiu este cea a gategoriilor
binare. Cei vechi o defineau prin expresia tertium non datur, iar con-
temporanii informaticii prin bit (binary decision - decizie binari).
Dyadele filozofiei lui Leibnitz adoptd acelasi principiu binar. El re-
prezint¥ un criteriu de clasificare care incearci si stabileascd o sin-
gurd alternativd in diversitatea fenomenelor muzicale, urmirind a di-

. ferentia in 'interiorul binomului noi : :tegorii. Alte criterii igi pro-
pur drumul invers, inregistrind de la inceput diversitatea manifesti-
rilor sonore, urmind a déscoperi logica lor interioarid gi reducerea la
citeva categorii esengiale binare, fie cel pufin de un restrins numir
de . remificatii. Diversele criterii de clasificare sint aplicate fie
in fenomenele publicului muzical, fie in cele ale creatiei.

In timp ce complexitatea artei contemporane se impune cu evidentH
in manifestirile viefii artistice dominate de publicul muzical consu-
mator de .rt#, determinind o bogati tipologie, la nivelul creatorului
si al operei de artd,fenomenele sint indeobgste reduse la citeva tipuri

1 G, kayer, Zur musiksoziologischen
Lusikwissenschaft", nr.4/1%03,

Fragestellungen, in "Beitrlge zur
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primare, mai cu seamf binare. Acest fapt poate fi remarcat chiar i
conceptiile lui Th. W. Adorno, Tipurilé publicului muzicael sint grupate,
dupd cum se gtie, in categorii de auditori: 1. Exersa{ii, 2. Audito-

'xii buni, 3. Auditorii formati, 4. Auditorii emotionali, 5. Audito-
rii resentimentului, 6. Amatorii de muzici distractivi, 7. Indiferen-
i1, nemuzicalii, antimuzicaliiz. In schimb, intr-o lucrare s sa,. Ador~
no constatid exisienta unor categorii binare, §i, degi vorbegte de ti-

cpurl auditive (H®rtypen), el analizeazi fenomenul care {ine nu numai de

Areéep§ie'ci gilde creatia muzicii. Cele doud categorii:sint reprezenta-
te dupi cunoscutul sociolog prin: 1. tipul expresiv-dinamic; 2;t1pu1 rit-
mic spatial, Primul izvorigte din cintec, ‘este organizat pe curgerea
timpului care devime forte creatoare a procesului muzical, CelZlalt
tip fragmenteazd timpul in piryi egale, 1i secituiegte forta gi Il de-
spatializeazd, Dansul ca fenomen coregrafic pare sursa acestui al doi-
lea tip3. Faptul c# aceste categorii nu sint de fapt numai tipuri audi-
tive ci gi tipuri motorice poate fi sus{inut prin insigi apelul lui A~

" dorno'la forma sonatd., El constat¥ in structura acesteia ci realizeazi
unitetea dintre determinare (Strenge) gi libertate, dintre tipul expre-
siv dinamic gl ritmic spaial. In eseul nostru vom porni des la observa-
{ia empiricd a vietii muzicale, privitd din diverse puncte de vedere.

. Vom incerca astfel .studiul unor cétegorii binare atit in publicul re-
ceptor de arti cit gi in creayia muzicald, Citeva referate la discufii-
je aferente din cadrul Simpozionului international de sociologie muzi-
cald (Zagreb, 1974) constituie un punct de plecare in aceste conside-
ratiﬁni. : kkk )

1. Astfel, dupd virsta celor ce creeazid muzica, o interpreteazi sau
o receplioneazi, putem impﬁrti lumes In tineri gi adulti. Gusturi,pre-
ferinte diverse ii definesc pe rind, 2.Dupd structures economic¥ a so-
cietitil, putem avea o societate agrari gi una industriald.Fenomenele
evolutive ale ultimelor secole au demonstrat particularitidgile artis-
tice ale celor dous lumi., Conditii de muncd gi viatd diferite,gusturi
gi wmentalititi deosebite determini culturi muzicale diverse. 3. In
strinsd legdturd cu criteriul precedent este cel demografic, care poe-
te aduce de asemenes o clasificere binard, B cel prin care distingem
muzica setelor de muszica oragelor, Socistatea rurali are o alti wmuzici
decit cea urbvani. 4. Criferiul geografic poate el insusi aduce, pentru

2 St.Angi, Antonimiile estetice ale lui Adorno In lumina rezultatelor

. gscolil sociologice de lm Frankfurs, in "LUCTari de WMUZicoLogier,vol.
iﬁzli, Conservatorul "G,Dima", Cluj-Nepoca, 1979, p.45.

3 §$§W.Ad0rno, Philosophie der Neuen Musik, Frankfurt am Mein, 1353,p.

4 Vezi W.Wiore, Der mugikeligche Ausdruck von Stinden und Klasgssen in

eigenen Stilen, 1n "international Teview of ihe sesthellcs ard Socio-
Togy of mueic", IMS-Symposium, Zegreb, vol,V, nr.l/1974, p.91.
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o anumitéd epocd, o dualitete. Pentru a ne mentine la meridi&nul hostru,
putem remarca pentru Europa‘dualismul Occident~Orient sau, dincolo de
aceste meridiane, antiteza arti europeani gi extraeuropeani - prin  a-
ceasta din urmi intelegindu—se mai cu seami lumea afro-asiaticd, 5.De-
sigur ci aceste categorii, ce definesc economic, geografic, demografic
sau biologic grupuri socialé,vnu pot fi reduse la criteriul funcier al
oricérel societdti: cel al claselor sociale., Nobili gi térinime - pen-
tru orinduires feudald, sau burghezie gi maesele sociale dominate de-
proletariat -~ in cea capitalisti; fiecare clasi cu o gindire artistici
proprie, fiecare perioad# cu anumite relatii intre culturile ' muzicale
ale celor dou¥ clase. Categoriile enmuntate pind ailci sint deduse fie
din studiul sociologic, fie din cel istoric sau teoretic él.artei g0-
nore, Ele se referi pe rind la auditori, interprefi sau creatori, in

conditii proprii fiecirui binom. Alte criterii se referd mai direct la
obiectul de artd, la stilul acestuia, la structura tehnic¥ gi duc de

asemenea la categoril binare. Spuneam c¥ 4dorno adopt® gi.el un  binom

&l auditorulul reflectat in forma muzicii. B un dualism care corespun-
-'de dupd cum arits eminentul sociolog de la Frankfurt cu binomul stabi-

1it de citre Ernest Bloch: 1.Tipul diaslectic gi 2,Tipul dominat de o
structuri matematicés. lMentiondm c#, din picate, nu ne-a fost accesibil
studiul lui E.Bloch, de aceea nu putem trece la explicares lui deta-

1ietd, In schimb, concluzis amintitd a lui Adornmo, potrivit cireia fom
ms. de sonatd are la baza ei relajia dintre libertate gi determinare,ne

" conduce la teoria lui Th.Mann, formulat¥ de eroul siu A.Leverklhn din -

Doctor Faustuss. Acesta pornea de la antiteza dintre obiectiv :gi su--

biectiv, Intre oblectivitatea legilor care guverneaz# procesul creator '.
al operei de arti gi subiectivitatea creatorului de a le aplica in fe-
lul s3u sau de a crea alte legi. Th.Mann mirturisegte de altfel cd mul-
te din temele sale de esteticiZ muzicali le-a preluat mai cu seami de
la Adorno, in cadrul discufiilor purtate cu acesta. Incit sursa concep~
tidlor lui Leverkihn este evidenil. O conceptie inruditi, ‘de acelagi
caracter biﬁar, este cea & lui Umberto.Eco privitoare la opera deschi-
si, pusd in antitezZ cu .opera inchis§7. Inrudits,decarece putem vedea
in notiunea de operi deschisi ideea livertdtii fati de cancanele tra-
ditiei, iar in comceptul de operid inchisﬁ --acea organizare interioarid
a operesi de artd intr-un sistem construit in baza unor anumite legitiil
anterior stabilite. Este evident astfel cd teza lui Eco se apropie de
binomul libertate-determinare,

Incercind si exprimim fenomenele reflectate in aceste categorii H-

5 Th.W. Adorno, op.cit., p.173.
6 Th., Mann, Doctor Faustus, Bucuregti, 1970, D.80,
7 U. Eco, Opere deschisi, Bucuregti, 1969.

:
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nave, un prim. aspect ni se impune cu evidentd. Este cel reprezentat dg

factorul: care explicé genetica procesului, categoriilor liniare: este
factorul: t1mp. Timpul este cel ce explicd trecerea de la o categorie la
perechea eidin binom, Cele doud categorii reprezintd stadii succ981ve
An-timp, ale procesului evolytiv, In acest fel apar, la un moment dat

‘al evolutiei, categorille binare respective. ca stadii diverse ‘ale mig- PR
carii: adultii in opozitie cu tinerii, lumea agrlcola cu cea industrlarﬁ~j,

18, satul cu oragul, occidentul cu orlentul sau arta europeana,cu cea,fe
extraeuropeans. ' : i

Dar pu numai aceste categorii care privesc in primul rlnd sociolonnﬁff i

gia mnz1011, ei gi cele corelate oblectului de arti gi crea§ie pot fi;l
~explicate prin interveniia factorului timp. Procesul aces%a este 1ns§73
oarecum’ divers. In timp ce in primul grup sl categoriilor binare Lera’

.observati o societate mai cu seamd europeand si Incd o anumita perioa—_ o

d8 a evolubiel ei, cel de-al dollea grup: opereaza cu date privind ope-
ra de . arti de oriunde gi oricind. Aceasta - chier dacX observagia P-Y
_piricd a ‘fost fHcutd asupra artei aceleiagi per*oade gi aceleiagi 8o~
ceietdyi. 'Q
10 altd deosebire ni se pare incd mai semniflcativé categcriile Bl

‘din.prima grupi, date de o anumitd societate sio anumiti perioadi’ 8 -
\ei,mnu7cuprind¢ gi nici m¥car nu sugereazi sensurile evolutiel viitoa-
‘re,. Prospectiunes le este str#ind. Am putes spune c¥ fenomenele sint =
.incluse in binoamele respective: sat-orasg, agricol-industrial.lIn. schimb,
<categoriile binare legate de procesul creator sint,deschise inspre o
‘permanentd alternare & termenilor. Obiectlv-subleciiv, 1ibertate~deter~
-minare, deschis-inchis, sint termeni ce se succed intruo neincetdté al»
‘ternanta, antrenati Intr-o dialecticd vie a mlacarilor, asemenea unud
nelinigitit flux gi reflux. Dintre categoriile anterioare;. poate ¢ Dbi-
nombl dineret-adulti reflecti aceasti succesliune. altevnativé proprie cg-
lui de-al doilea grup.

“Pentru o analizd mal aprofundetd a celor doud grupéri de caﬁegorii“”
binare putem adopta un demers‘interdisciplinar. Pentru inceput ni se o-
‘erréﬁposibilitatea unuil apel 1la sociologla muzieil seun chiay la socio~
“logie. generald. De asemenea,eétetica gi,lmplicid, estetica experimente~
(18 {Karbusiezky) opereazi si sle cu aceste categorii cind e vorba des-
spresdomeniul emotiildr gimbolice conventionale, & asociafiilor de dima-
‘glunicetc, Deslgur, psihologisa mnzicii poate aduee oricind ajutorul el
gleg uneori de melipeit. Semantics si teorizm informafiel pot ele inge~
‘le :aduce sportul lor in cercetars, In cele ce urmeazd ne vom wulfuml =
aborddm soclologlias generali, din prdblemele cirein 92 desprindem cite-
vvacobservatil utile studiulul nostru, O facem,congiienil de pericolele

ceerenne stau In fatf: scelem despre dare vorbes Francesiel gi care gme
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- rezumd 1& aplicarea mecanlca a unor legitati sociologice generale la .

fenomenul artistics. : ‘ : : ;
“Vom" porni demersul noctru din biromul sat-oras,corespunzator eu T

dualltatea agricol-industrlal, pentru a deduce ipotetice concluzii re~ . '
o dativole muzicd, Se: gtie ci satul reprezenta odinioars o societate glo-
_l»bala inchisa, e tendintd de fixitate, exclusivism, xenofobie.'Viata
]‘]sufleteascé era congervatoare, impenetrablla,‘neconductibila, domina..
'fkrutina gi. obiceiul ancestral. Viteza de evolutn;an bnté vechile: idei ,
"patrundeau rar in;lumea 884 Dimpotriva, orasul e o lume deschisé mun-
ca-gi schimbul economic sint pe primul plan, viteza e diramics,ideile
‘noi gint asimilate cu ugurintd. Dar deoarece circulatia lor este inten-
. 8d, valoarea pe care»O‘reprezinté poate scddea adesea'#ertiginos,ca gl
',céa/a'monedelor‘cefcunochuneori;inflatia.‘MOda se schimbd de la o zi

la alta; ca gi nivelul valorilor. Ia rindul ei, muzica triia in lumea.

. satuluic intr~o manierd fixatd In vechi arhetipuri. Noile forme si moda- f"f
S litatile -de-expresie ‘sint repudiate, societatea este impermeabila la
‘ intemperiile»care vin din alte lumi, Decd e totugi o relnnoire, aceas-
. ta o aduc binerii, chiar dacd erau obligaii de & se supune vechilor for-
kime, pe. care le dezvolif f3r# s depdgi limitele extreme admise de tradiu
1' 1§11. Orasul gste deschis oricirei noi forme sonore, la toate nivelele.
“Limbajele. se modificE repede. Experienta estetici e Imbogdtitd szilmic

cu noi incercdri.-arte culid, ca gi cea de largi audientd populari,pre~
zint# o succesiune neintreruptd de stiluri”, Este un fenomen asuprs cé-
ruia credem ci nu mai ¢ necesar si insistim, Este postulatul cuprins I

primul aliniat al presentei comunicdri, privitor ls complexitatea ariel

contemporane, Muzich ugocari (jazzul) poate e imed mei proprie orsgului
contemporan prin multiplicitates stilurdilor el. De la Boogie—ul anilor
t40 s~au succedat vertiginos Beat, Rock, Folk, pentru a nu aminti decit
citeva din variantels ei,

Dacl aceasts ers gituatis intr-o perioadd anterioara a societatii

S europene, seoolulkxx.aduce noi mutatii Tn structura demograficH e - lu-

mits Doud fenomene  trebuies relevate in scest sens, ca factori notiri-
tori al evolubieis 1. Cele doud ri#zbosie mondiale au fogt urmate de o©
intensd wrbanizare & societiifii si de vm intems exod spre ovage - feno-
mene atestate gi In sud-estul Buropei, 2, Construirea socialismuiui in
zonele centrale gl orientale sle continentului a Insemmat un factor de-
cigiv in trensformares structurii gi funecfillor culturale ale satulul
gi orapului, Interrelatis dinitre cele doud modelitdiyi demografice ac~
tioneazd In awmbele sensurd, &/ Satul, prin insusirea mijloacelor gi
Tormelor civilizatlei moderne, cuncagte o adevirati urbanizare a cultu-

8 P, Francastel, Reslitates figurstlivi, Bucuregti, 1965, p.24. =
9 E. Speraniis, Introducere In Sosciclogie, Clui, 1938, p.720,
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rii ssle. Toate mijloacele moderme contribule la acest proces mutafio-
nal: mass-media, presa periodics, cartea, scoala, au adus intr-adevir
transformiri cardinale in statutyl cultural al satului. Ele su insemnat
o deschidere largd spre civilizatieyj b/ Oragul, dezvoltindu-se verii-
ginos,&a-1fgtob&t in structura sa demograficd foarte numercase elemente
rurale., Dezvoltarea fortelor de productie este un factor fundamental in
acest proces sl dezvoltirii sociasle, Totodatd, acest fenomen a Iusemnat
imbogd§irea culturii urbane cu numeroase elemente rurasle., In contextul
acestor fenomene, satul renuntd la caracterul s#u Inchis, static gi im-
permeabil. El se deschide gi va cunoagie o imbogitire a culturii sale.
Oragul, la nivelul 88u, fgi amplific¥ deschiderea gi, prin noile ele-
mente sociale, igi insugegte cultura artisticd prin categoriile folclo-
rice asimilate. Desigur, no§iuneé de imbogitire este relativi,atit fIn
ceea ce privegte satul cit gi orasgil. Intr-adevir, la nivelul culturii
rurale, imbogifirea se poate desfigura in detrimentul vechii culturi
folclorice, La rindul s#u, oragul se imbogitegte printr-un proces de a-
~ similare a elementelor folclorice care, pierzind temeiul lor originar,
tind: spre plafonare, spre diminuarea valorilor lor autentice.

Aleci meritd si relevidm rolul pozitiv pe care sociologis muzicii 11
poate. opera aldturi de celelalte discipline muziéologice. E un rol co-
relat sociologiei generale incd din momentul aparitiei sele ca gtiingi
' in secolul XIX.‘Pentru Auguste Comte, unul din fondatorii disciplinei,
sociologia avea :0 functiune de reformi socialld, deci de fmbunititire &
traiului gi culturii in societate, Iar in traditiils noastre stiintifi-
ce, gooala sociologicH de la Bucuregti, fondatd de D.Gusti, aves ace-
eagl funciie funciard a reformei sociale, chiar dacX a redus~o treptat
la problemele culturiil°. In acest context, sociologia muzicii iIn cul-
tura noagtri contemporané urmeazi sé-gi comstituie obiective 51 metode
ce au 1n vedere o evolutie ascendenti a societdfil gi culturii artisti-
ce, Se impune ca atare un program al cercetdrilor gi actiunii oamenilar
de gtiin{d gi artid, determinat de aceste owiective. Printre punctele a-
cestor programe se impune desigur mentinerea autenticului folclorie gi
amplificarea acestuia %n condifiile noii societdfl socialiste,Satul si
fie ajutat si mentind gi s¥ transmitd societdtii globale valorile sale
eriistice autentice, iar oragul si le Insugeasci firi a le‘deprecia in
contextul unor iremediabile plafoniri.

Sint doar citeve aspecte care definesc binomul sat-orag in proble-
matica artei muzicale contemporane, Cunoscind gi analizind gtiintific
aceste fenomene ca obiect al sociologiei muzicale, putem s& ne orientim
in cercetares gtiintificd, s3 adoptim irumurlle stilistice care siZ im-

lo Tr.Herseni, Sociologias cogitans, 3in "$coala sociologicid de la Bucu-
regti", colecgla "Sociologia militans™, vol,III, Bucuregti, 1971,p.
19.
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bine noile forme cu dinamismul vietii citadine contemporane.
Preluind un aspect din cealaltd grupéd de categorii binare, cele le-
gate de creatia muzicala, ne vom referi la binomul tradifie gi inovatﬁ%

Aici putem apela la o problemi de 1imba3, deci in cele din urmi la una
de semanticd muzicald, Dacd publicul muzical poate fi grupat de pilds,

dupa Adorno,in 7 categorii, analiza limbajului propriu genurilor res- M”"

pective ne conduce la constatarea cZ numdrul categoriilor se reduce .
substantialll. Intr-adevir, muzica de camerd, simfonicd gi de Operéi\
pot fi subsumete limbajului clasic-romantic al secolelor XVIII-XIX.,}
Opereta, fanfara, chiar muzica de divertisment (orchestre de salon)
preiau o mare parte a acestui limbaj. In rest, categoriile muzicii u-
goare (jazzul, implicit, cu numeroasele sale varietdti recente, care
constituie o alti lume a limbajului). In fine, pentru muzica folclori-
c#,de asemenea,este certd existenja unui limbaj propriu. In ceea ce
privegte arta cult#, alidturi de limbajﬂclasic-rpmantic, cel al artel
de avangardi, de radicale reinnoiri, asistim din nou la desfdgurarea
unul binom: clasicism-aevangardi. Fati. de toate acesie abalize ce .se
bazau pe o observaiie empirici - chiar daci la un moment dat sociolo-
glcd -, o recenté cercetare gtiin{ificd intemeiatd pe ancheta gocio-
logicH#. vine s confirme existenta binomului in perceperea, in stilul
sau limbejul creatiei muzicale., Este cel desfdgurat la Universitatea
din Bratislava de un grup de cercetdtori condugi de profesorul Karbu- -
mczky., Vom releva un singur aspect al studiului respectiv. Acela ca-
re demonstreazi c# degi subiec{ii au fost clasificaji dupd 18 genuri
muzicale (diviziuni si subdiviziuni, din Adorno), rezultatul a fost
cd majoritatea celor anchetati s-au grupat cu precddere in douZ mari.
genuri., Muzica eim*onica clasici gi muzica de petrecere (fenfara, or-:
chestra de salon) . E o dovadd a faptului cZ limbajul muzical pu poa
te cunoaste atitea diviziuni cite genuri prezintd arta sonord & unei ™
epoci, Ele se reduc la citeva categorii, adesea grupate cu o singurd
alterpativi, Categoriile binare pot fi astfel insirumente metodologi--
ce de cercetare ca si manifestare obiectivd a culturii muzicale  din

orice epocl, atit in receptia muziecii cit gi In creafia obiectului de
arti sonord. ’ ‘

¥

11 » x x Muzica si publicul, coordoratorl' M.Voicana, LeM. Alexan-
drescu, Vi.ropescu~-leveselu, Bucuregti, 1976, Do 23.
12 V.Kerbusicky,Zur empirigch-sozioclogdischen Musikforschung, in "Bei-

trége zur Musikwissenscheit', nr,3-4/19cb.
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Binary Categories in the Creation and Reception of Music

Romeo Ghircoiagiu

Summary

The musical phenomenon. is analysed on the level of creation and.
reception, applying the study of some binary categories: 1 youths-
grown-ups; 2 agrarian-industirial; 3 rural-urban; 4 Orient-Occident
?East—West). Other duslisms ere directly connected with the phenome-
non of creation, as e.g. 1 dialectical type-mathematical type (E.. ’
Bloch—Th.AdornoS; 2 liberty-determination; 3 objective-subjective;

4 open-closed work (U.Bco). While some dualisms are limited to the
historical age, others can be repeated in an incessant alternation,
The comparative study of the rural-urban environments,in the society
of the concluded epochs and in that of the socialism, brings out se~
veral detailing aspects. . : .
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PENTRU UN CARACTER INTEGRANT AL CULTURII ESIETICE

)

Prof.dr..Stefen Angi

Calitataa distinctiv§ a culturii estetice in socialism conet,inain-
te de toste, In ceracterul ei integrant. Evaminind arie de semnificatie
8 acestul atribut, vom incerca s# desecriem momentele prineipale do atruc-
turare ale intregului cimp de foryd al esteticului, statornicit in arte
i cultura noastrid gocialisti. Congiderim memente principale ale carac-
teruluil integrant privitoare la cultura estetic# socialigil urm&toarehw
1. prezenis ezhaustivd e categoriilor axiologice in cimpul de fort¥ al
eateticului; 2. dislectica unitdgii gi diversiti{ii esentei gi smtructu-
rilor estetice; 3, prezenta organizatoare, particnlarizentd, a structu-
rilor estetice In cadrul sistemului de cimpurl socio-umane i condifio-
nares integrant-intrinsecH a clmpului de fortd propriu-gis al eulturii
eatotice din mocietstea noastri,

1, Condig¢ioning frumoau11 ca moment fundamental coordonator el sgie-
ticului, apalisfm in funcile de el structura integrant-valoriecs & cul tu-
rii estetice. In arts gi culture socimlisti Intilmim practic prezemta i
promovares tuturor valorilor pozitive ale cimpului estetic, valori care,
intr-un sens diaslectie, nuaniat gi contrestant, se comfrunmil cu glier-
ego-urile lor negative in cadrul raportulul de bazd constituit Sntre
viata noastri gi nimmintele noastre. Pilomii scestui report - reelul si
idealul - programeezd pe axa lor imaginard - apropiind sau indepirting -
momentele de echilibru (frumosul), de exmgerars cantitativy (sublimul)
gl de confliet {tragicul), opunlndu-le totodatd uritului, josnicului gi
comiculuia. Este de la sine inteles c& aceste oposifii, in conformitate
cu mersul inainte al edificlrii societditii noastre socialigte, au meni-
rea de o prowmova moul, de & infiptui ideslurile, de a consemne realigli-
rile gi, totodatd, de a combate perimatul, de & demasca amacromicul, de
¥ semnale neajunsurils ... Desigur, confruntirile estetice ale realulul
gi idealului au modalitdfile lor proprii de atructurare, fie vorba de
ogteticul cotidian, fie de cel artistic, particularizind felurit in anm-
bele ecazuri legile universsl valabile ce soticuoansd in viste noastry gi
pe care obignulm s¥ le mentiocnlizm teoretic prin cunoscutele. binomuri de

1 K.B.Gilbert-H,Kuhn, Istoris esteticii, Bmeouresti, 1972 VW.Tatarkis-
wlcz, Istorie estetici., I- ncuresti 1978 IoIliesca, Geneza
ideilor satetice in cultura rcmaneaacé Timigoara, 1972,

ry

2 Jt.angls, Un sistem de snelizi estetick in mugicd, in “Locriri de mu-
micologmm VOl.7, Clui, 1971, po245-257,
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obiect-subiect, real-idesl, ideal-afectivitate, ote. lur esenie particy-
larizirii esteotice constl %tocmai in manifssterea acestor legititipe plam.
singular-consret-sensorial, in congems cu anticomia aristotelicd o luil
"egea ce o-o intimplat gi/sauv cees ce a-ar putea imtimpla"B, atit posi-
tiveafirmativ eit gl negetive-combatart, im furchie de comandameniele wa-
jore ale sociotdfil pe care o somstruim.

In sreme complexi o acestor confruntiri particnlariszant estetice,ro-
lul coordomgtor primeipal ii revine frumosulul: este mal muit ca tireas-
o8 tendinje fundementald a societfijii noastre ds & stablili echilibru §{n~
tre viata gl desideratele noaétra, apoi autodepigindu-ne iarigi, de s
restabili echilibrul gifsau de -1 menyine ,.. O primi relajie deci in
eroica moastrd activitete revolujionari pentran victoria pocialigmuluilgl
comunismulul zo condificneaszi intre fruwmos gi sublim in sens vectorial
de frumos —3 . gublim —P frumos. Desigur, inm mersul nostru insinte de-
vin inerente si momente de suspens &l echilibrului, inmelusiv conflicte
de real-ideal; in contextul combaterii ssu rezclvirii acseastora apar
rescjiile de lan} oposifionale imtre frumos <> urit $—~p frumos,
frumes <3 comic < fTrumes, otc. Carmcterul integrent gl putsrea
de incercars o cimpului de fortl sststici im socletates asoclalisti con-
st3 tocmei in sutonticitsiea radiceld {gi nw in non-autenticitates cop-
formigt¥!) a frumosului promovat de & se¢ impune, Im ciuda persistentiel
temporale & unor non-velori Incd resimfite gi sensibilizate inclusiv
eatoticeqt04. )

 Rezultd de aici c¥ siructurares cullurii estetice integrante a vie-
tii sociale {in semaul direct sl cuvintulul) are ca punct imciplent gi
terminus frumoaul, svidenjierea ciZruia se subliniez¥ atit prim suprade~
terminarea lul ¥Ymecesari® spre sublim-ercic, ¢it gl prim contrastarea
lui “obligatorie” -eu nom-valorile care msi eximid,

Totodatd, im sfera propirm-zis artistici a cimpului sstetic, rolul
coordonator al frumosului igi capiti o trisiturd “diatanyatﬁ“? permitind o
deplini desflgurare fiecirei velori {gi nmon-valori) tocmai in sensul al-
ternativei amintite mai sus { gi enume: s-a intimplat <&—Pp s~ar putes
intimpla, alternativi ce reprezinti, mutatis mutandis, latura obiectivid
s jmperativului subisciiv kantian de gollen <> wollen Yo Adci, in do-
meniul artei, structurareas valorilor estetice este mail discontinui,pro-
movind legitim relative independeni¥ 2 tuturor momemtelor im jurul fru-
mogulul agifel;

3 Aristotel, Poelicas, Bucurssti, 1965, p.5h4-~55.

4 St.Angl, Dosprs siructurares contradictiilor in srts, in "Haturs gi
gi clile depagirii, in sciuale eciapa do degvoliare, a contradictiilor®,
in *Pra socialisid®, nr.l14/1983, p.25-30,

5 7, Vianu, Estetica, Bueuresti, 1958, p.118 gi urm.
6 I.Kant, Critice ratiunii practice, Busuregii, 1972, ».125.
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Agadar, intilnim aici o Juxtupunoro liniard & tuturor valoriler. cﬁci ‘
arta autenticX - fidelX oglind¥ estetici a realititil -~ va rods nu nu-

@2l conditionares, -tatornicirou g1 mentimerea frumosului, . dar va non-~'jf5y
sibiliza gi toate momentele de lupid (fie de Smplinire trin-rltoaro,tio,.;w7

de neimplinire tragicl, fie de obastacole urite, Josnies, fie do snacro-

aisme comice, grotegti, chiar absurde) dusi congecvent pentru (r-)inl-‘fV5”'*‘

taunrarea echilibrului iaperiuluni frnnnaulni. ;

Caracterul 1ntcgrlnt al cinpului estetic conetf deci - dinm punct lo ‘
vedere valoric - in cooxiltontl tuturor momentelor primcipsle ale emte-
ticului grupate in Jnrnl frulolului, insd ecm deosebiri importante intre
pronovnren lor in viat} ¢i in artf. In viatZ se accentueasl contimuita-

tea cimpului, finalisati In gi prin frumos, in arti - aiscontgnuitstca : ‘;
aeestuia. in care finalizarea lui punctiformX in (gi nu numed prim) fru~

mos se realizeasi doar in ultini instentd (echilibrul miiiestried artige-’
tice in cadrul creatiei). Tocmai de acees sintsa de acord eu dofinitin
lui c-rniqovaki. in domeniml direct sociml, ci *Frumogul eate vinta” B
dicd %endintam gi scopul firal al vietii sste frumosul., Nu toemai age
gtav lucrurile ins¥ in domeniunl ertistienlui,care in snumite casuri "mu
oste frumos®™ (cum de pilai Schénberg refuss complimentul ieftin de %wai,
ce trumou!“ adresnt snob muzicid lul nonoonforliate, replicind morecli-
nos cum ci “musicd mes zm onte frunoauéﬁl Adei Sned trebuie sX distin-
gom intre scop gi mijlee, ‘continut g1 form¥ in sensul dialecticii con-
trariilor. C¥ei una este redarsa frumosului, gi alte - redarea cutfrei
Bau cut&rci valori in wod Trumos., Cea dinm wrmi 2ltornativd vizeazi sta-
tutul de frumosm al piiestried artistice, precum parafrasa inc¥ Rafael;
a pictn o femsie frumoesi sam & picta o femweis frumom, sint doud 1lu-
eruri diatincto”9

2. Din prima noestrd incursiune’ asupre caracterului integrant al
cultnrii ‘antetice ‘71 tmplicit artistice privind unitatos (frumosul) gi
diversitatea (eatoticul complex) valorilor im cimpul de fortd, rezultl
‘o1 ‘s ‘dous @i trﬁaitnri integrant¥: panoramicul griltor al diversitifil
rntilurilor gi gonurilor, inclusiv a formslor gi mijloacelor artiaticole
In eadrul ‘raportului ‘arti-public in socistates aocialiati ‘diversita-
‘o carncternlui integrant este coordonatd in lumins unitditii de idei
‘ai 1dea1uri 8le ‘soeialismulal g1 comunismului: societntea noagtrd, in

7 Angi.I., Zene es esstetika (Muzicll gt uatotic!). Bucnroqti 1965, p.

111-112,

& H.G.Cernigevski, Opers filozofiea alese, I, 1958, p.44.
9 G. Botéari~S.Ticozzi Raccolta di lastters sulla Qitturn, scultara ad
architettura, I, Milano, 1822, p.ll7.

530 I.Jlanogi, Dislectics gi e2tetica, Bucuregti, 1971. PeT4-91.




18

actuala ol fezd de omogepiszare, se mamifestd felurit atit in diversite-
tes procesului de creafis cit gi im ces de receplars, reportindu-~se la
unitaten oi do idel gi do meiiume pantru consolidarea resglululi nostre
gi pontru infdptuirea jdealurilor mosstre'’, Distineyiile integritdtii
culturil sstetice socialiste ver funciions deci intr-un cimp de mare li-
bertate gi plenari manifestare a persopaliilijii, printr-o necesitate {8
gmlaaai de unitetea raporiului de ideal-rsal, asifel:

unitate de idei
diversitate

T~

stilisticd de gust
mijloace de - ‘
expresie formé }——-~—-~—-—{ pretéffjj;}—jf/itiifaté

creaf}ieJ receptare
artist public
diversitate

unitate de idel

Sulturl csteticl imtegrantdl

Diversitaton ztilisticd, de formd si o sijioscelor de eoxpreslie co-
existi in smbiante dialsciick a gemurilor zrtistice care de obicel ze¢
analiseasy In diferite moduri de clasificare mai mult sau mai pujin cox
vinglitoars. Aici semnalZm doar imporitante Ihdraptﬁgitx & clagifiedrilor
eum s8int: a) dupl madiul omogen al fieckrei arte, clagificere inmtuitd
de Loonarde da Vincilz, deacoperiti de Laﬂainglj, explicatd de G,Lukée
pi & ecBrel matriee o putem achita antfellﬁz

8 Cf, Muzica zi publicul, soord. H.Voicans-L, &.Alex&ndresen-?.Popescno
Deveselu, bucursgti, 1976,

12 Loonardo da Vinci, Tratat despre gicturé. Bucuraesti, 1971, p.19.
13 lessimg, Leocoom, in ®Opars®, I, Bucuregti, 1958, pp.37-148.
14 G.lukécs, Eststica, vel,I, Bueuregti, 1972, p. 624-650.

15 angi. 1., Dinamica mediunlul omogen in sfera gstetick, in "Zene ez soz-
totika®, op.6ite, Pel03-110, hes =
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I paremetri ohlectivi spatisl temporal mﬁati&l+tempora1

paremstri gublectivi]

oo b de eEm. -
viswal pictura
‘ ) de ex
snditiv o nnsie;
audio-vizsmel - ' de ex. filmul

b) depd moduri - lirie, epic, dramstic - stabilite Ined de Aristotel gl
valabile pinX gi asi f» fiecare gen artistic - gi nu numai $m literaturs,
oum s-&r crede -,de pild&. picturd lirics (natura moarti, portretul ,pei-
- sajul), epieX (pictura de “genre®) sam dramaticy (compozitin), nmemaivor-
bind de suzicd lirie#, dramaticsd etc.; ¢) dupd folul In eare valorile
eateticulnl sint programate gi broaovato. de ewemplu aonsetul, liedul,na-
‘tura statici (4n majoritatea cazurilor frumosul), drasa, sisfonia, ceom-
posigia (in nndoritatc@wcnznrilor fragicul, respectiv comioul), opopesa,
- poemul simfonic, erhitectura {in majoritatea cagsurilor eroioml 88 BODDe
- mentalul) ete.; d) arta populari - arta culti, clasificare ce atotcuprin-
- de intreg arszemalul apiritnal-obicctual al culturii noastre egtetice;

e) arta de ematori ¢l profesionisti este dihotomia de slesificare pur-
$tind desideratul do prim rang al integrititii, gt anumes; a face total
pentru cultura de masi, ca ez - in sensul cel mai pretentios - sX deving
realmente eculture cstetiel integranti a maselor, contribuind epentidl la
implinirea adecvati a tesaurnlini material-spiritusl al socialimmului pi
eomunigamlui din tars nonatrﬁls. S5int gi alte moduri de clasificare “gon-
vingdtoare®, ocarecum mai oxtrinseci culturii noastre estetice ca: artl~
non—grtxx7; artd autonticd ~"arti¥ kitsch (surogat, anccedanou)lB; price~
pat -~ diletant; competent - snobt? - binomuri eritic-amalitice valabils
28l omlt pentru eulturs esteticd *mozaic® g sistemului capitalist, day
als cliror invi{Aminte sint bjne de cunoscut §i in dirijarea corespunz¥-
toare o dezvoltirii artei g1 culturii noastre spre & lo feri de csememea
“dihotomii nefaste aau de a le elidbers de reminiscentele lor, acelo unde
mal Qxiatézo.‘nintro clagificlirile mai putin convingfiocare emintim malt

16 I.Jinge, Culturs de masX, Bucuregti, 1975,

17 cfizlgsw;Aﬂarno, Philosophie der Neuen Wusik, Frankfurt am Hain, 1966,
P. Lo o ‘ . . . b
18 Cf. A.Moles, Esihologia kitschului, Bucuregti, 1980,

19 €f, Gh.ichitei, Ce se va intimpla miine?, Bacuregti, 1969
2a Stedngi, FPat% $n fati on unele anticategzorii estetice, im “Luerirg
g;Bmuzico %gle”, ‘Comservatorul %, Dima”, Cin + ¥ol.l2-13, 1979, p.l23-
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eontreversata disiinciie inmtre aga-sissle genm "uger” gl gen "grou® {go-
rios), care, izolind arbiirar componentele dialectice ale conexiunii -
’frnaoé-pl&cut, le absclutizeaszy intr-o ierarhie neavenitd de frumos {s0=
rios)-pl¥cut(ugor), glorifieind primul ¢l minimalizfnd pe cel de~al doi-
les. In loc de polemicd, ecitim parafrazale‘beothovanicno ale 1ui Eneaen,
el cunoscind doar douil feluri de musioX: “bund gl rea® .., ,

3. Clmpul eatetic integrant xeprasipt§~in'cadrul sigtemului univer-
‘sel al activitd{ii noastre spiritusle, dacZ mm unm sens gemeral dirigui-
_ tor, cel pugin unnl'partichlarigant}eoordqnator.‘conditionindu-ao'dropt
 ecemtrul (mijlocul) organizator al acestui gistem. :

’ Cimpul estetic integrant organizeasi in mod particular intreg siste-
mul cslorialte cimpuri de forﬁﬁ_nocio-uqanc‘in sensul coexistentei sale
cu realul soeial istoricegte dotermina$: wnul din polii fundamentali ai
- esteticulul - realul - este mecesarmente comun cu'biigo"-él tuturor sis-
temelor. ideatico-faptics socio-umsme astfel: o ‘ ‘ -

gtitmgirie -

_Qtic E o ;oitotic
juridie = ~¢  filogofic -
- politic - — X religios
P Realul :

- gocio-uman.

;(:;éjpdrmanenta interdependentd a mcestor structuri, fiecare din ele fgi
 conditioneaz¥ relativ independent polul propriu opus realului social
intr-o conexiune dialecticX deosebit de fecund¥, - ‘ ; '

Iatd rapbrthrile fundamentale ale eimpuriloriaistemulni social-uman,
conntituite intre polul realului si poliiilor particulari;-

- politicul = : real - putere : S
Juridicul = ; real - legi de consfintire (restrictii)

eticul 't real - norme de convietuire ‘
-gtiintificul ; real - cunoagtere , : - -
eateticul 't real ~-idesl '
3
1

filozoficul real - totalitate .
religiosul $ - credintd - 4ireal

Not#m: atribuires *privilegiati® o ideglului dear momentulul este-
tic nu inseamn nici pe departe privarea celorlalte monente de dfeptul
loxr la ideal; vom vedea in centinuare cum scest drept legitim al intre~
gplui sisten de cimpuri socic-umsne se infdptuiegte prin "mijlocirea®
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organizetorici s momentului sstetic. Cu slte cuvinte: prin structurares
. de mal sus, esteticul nu se absolutizemz¥, ci dimpotrivd, se evidentia-
z& condijjonares lui inevitabil} doar prir permanents sa raportare la

complexul material-ideatic al socio-umanului. Precum nici activitatea
‘artistici pu poate repunie, fie gi pentru moment, la interdependenta sa
cu viats gi ideile nosstre. Deligur. conexiunea generalé & esteticului
cu universul socio-umen pu-l scutegie de u—jl stabili propris structuri,
propriul gred de generslisere spirituall, propriile valori.

 Tatk deci configuratia
polarizati a sistemului de

cimpuri socio-umane,in ca-
re sateticul - prin fune- : Religios
tiile sale de particulari-

sare - joack rolul-de mij-
loc!oréggizatoerr-cul sSp-
ne es”", in wrma lui

Ariltotolzz.

Centrul organisator es-
toetic poate gi treduie sk
fie examinat gi in gubsu-
mares amintiti a polilor
fieclirui sistem., In urms
acestel investigatii, ob-
tine: pe de ¢ parte spatinl
dinsmic al esteticului,iar
pe de alti parte ipostaza-
rea sistemici a idealului,
care, im configuretia de
fath, devine esasteticegte
genaibilizat gi astfel un
elemsnt propriu esteticu-
lui. Ursitoarea schemii pre-
sintd spatiul dipamic al
esteticului prin particu-
larizarea tuturer polilor
proprii ai cimpului @ prin o Politic
polarizarea lor vectoriall
apre centrul organizator
sgtetic - ideealul. .

. 21 G.Lukdéca, op.cit., idem.

22 Aristgtol, Ethica Wicomechea, Leipzig,1912, cartea a V-a {(r. 1131 a-
1134a).
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‘Xntreaga polarixarw mpmrn pe fmmdaluﬂ im%mgrst gi integrant 8l roae  ”%

In acest sons apar gi voctorii coaponenti ai apatiulni oato ] cnkdoui
valente: a) de imteriorisare, dc comstituire & domeniului pnrticular

estetic, gi b) de feed-back, de revenire asupra sistemmlul din care’ 84&:’;15

eristalizat, dar pentru influenfareca ciruia exist¥ gi nctionenSR.if‘fi
Agadar, cele doud medele de mal sus represimii fazels nxtrinanc

{primul) g4 imtrinses (21 deilex) ale dedublirii eatetice apirat: 5L
cadrul sistemului de cimpuri socie-umane, Astfel, primul modsl concre-

tizeaslk esteticyl ea contru organizstor "exirimsec siegi®, intrucit fie

injeres acesiuis aici gi acum constd in siruvecturaren centrati in jural

lul intr-o comfiguratie armoniomsl, *eivilizati® = celorlalie cimpurd

de fori¥ umane. lAsinl imeipient al dedublizrii easteiiss resultd decd

a) din coordemarse do eftre acosia m eimpuriler aa&itia, 3@3&&3@, atia,

o e RE



gtidpjifiec, filosefic gi.religios, pi b) dinm irensformares in sine & o~
teticulul imtr-un cemtru mijloecitor-organizater. In consecintl. cimpuri-
le grupate devin funcyionale fiind dependente de centralizatorul lor [ 28
tetic, iar ssteticul devine el insugl toomei datoritd conditiondirii sele
de mwijlocifor-organizetor &l amcestora, Cel de-al doilea model represinti
congtituires pe sine a eateticululi, surprinzind finelizares mctului de
dedublare esteticd intr-un real adeviirat tréit in mediul cotidien gl
intr-sltul virtual comditional in mediul omogen &l esteticului artistic.
Finalizaree constituirii pe sine & esteticului se desfigoars datoriti
aubidireciiondirii concomitente & vectorilor derivetivi dinm fiscare cimp:
a) o datd spre centrul orgamizator al eagteticului, surprinzind in mod
"intrinsec-siegi" centrul centrului, idealul estetic, gl b) o dat¥ spre
"fundelul integrant® al realului edevirat, subliniindg condif{ionares re-
ciprocd & dedubliirii estetice, inclusiv in sfers cotidienului nemijlo-
cit, In aceastd navetd particulerizentf de feed-back structuralizati se
realizeazd deci momentul final al dedublZrii intre lumea cotidisni gi
lumen ertisticd a esteticului, fie deci im sferas esteticnlui-artistic,
fie in cea a esteticulul cotidien. Din sceastd dihotomie resultd gi ne-

cesitates de a dezvolta in sems clasificator aparitiile esteticului co-

tidisn de la forme industriale gi pini la urbanizare, respectiv sX cu-
prindem in sisteme adecvate rmmurile, genurile, formele "artelor frumoa-
80",

Ocupindu-ne in continuare de duplicitataa ‘gtatutulul constituent al
cimpului estetie -Lpijloc de organizare 1F-> conditionaroa pe zinef=
arunciam o privire gi la deosebirile ;i/ssu uimilitudinilo tuturor ciupu-
rilor componente ale sistemului socio-uman spiritual - inclusiv ale es- -
teticului In sensul lui de component al sistemului, presupunind cunoag-
terea prealabild (cel putin $n 1linii mari) a urmitoarelor trisituri s-
aenfiale ale celorlalte cimpuri compcnente:

~af polii cimpului
- polul comun in cadrul sistemului, ldicl polul aceluiagi
real (exceptie face cimpul religios, avind pol 1rea1).
- polul propriu care-i acordd specificitatea lui,
b/ functionalitates valorici a cimpulai
¢/ axa valorick a cimpului
d/ vectorul fundamental al cinbulni
e/ functia valorizatosre
f/ gradul de generaligzare valoricH a modelelor componento
Astfel: 4 .
1. eimpul &/ polii: real-putere
politic: b/ instaurarea puterii intre democratie gi dictaturi
' e/ lidertate &5 asuprire
d/ pentru afirmare in istorie
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QI inf&ptuiroa la nivel pnrtin:lc a dezidoratnlni politic :

t[ einp al nnor lodalc concrtte 'premergﬁtoaro',antici-
c putivc g

2, ‘:c»inpnl il ;4poliiz rul-nontinor- : U s 7
- Juridie: -y ggigurarea echilibrului dobindit prin roatricf;ii $p-

e tre liberul consimgiinint. gi inpunere, dc laadrepturi
: ;‘h oblisltii. gi invers y

'

_fﬁ"iol nrifiuroa monic& a jnrisdictioi
BRENE 74 cilp al nnor lodolo concroto de conafingir

3 etmpm
7 etder

) oa eonviotuirii prin uutoraglur
lodulni de mg& intre coleetiutate ei

e = 4. ‘cinpnl

f‘gtiintifiég‘
R Ad/ pentru a gti, a cunoagte . ek
el oxporinnntarol practicl a 1ntu1t1110r
5. h;:pg :
U getetice= ‘
: - Mb/ cvocu-ea (trocut) atztornicirn (pronn :
‘,y‘k'ﬁ't“', - parea {viitor) pa;.'ticulari 8 condifiel uman
o ‘ cmd intre womentele sale concrot-ningnlnr “{e
’) o/ LIUROS b nrit
4/ pentru conditiomom nnsor:h ;
... & confruntirilor intre real gi 1den :
"1./ plimiidirea arti-ticl a sensibiliziri
RN real-ideal uman -
‘.”ff/ ci:p do gonanl:lmo :
6. cimpul “‘ﬂfc/ polii: rnnl-totalitate

4 ﬁ.losofic: ,b/ ‘goneralizares sbstractd exhaustivi la pivel :
: 0 Cealulei & mememtasloy simgulare gl partieulm,precnn

gl & celer universale fragmerniare. alrexperiontci;um

ne asupre luaii in -sems proapac'kiv ~

“/  {ntelepciune <> - ignoranfdl ;
af pentru htuc@am gi/mn tmafomrm 1n-11

‘::]'ol eontrolul meditetiv asupre medelului totul ul luﬁii
" pentru permanents innoire a’ nmastam s : :

- fl wdal eotamea%:m
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T cimpul ~af polil: irvemleerediniill

religlos: b/ supradaterminmrma cresului In credinfi pris transcen~
deree misticl a unul real® imexistent, gi anuwe irealsl

¢/ mintuire «—p dummatiene
4/ pentru "lumea de apol”

o/ cedsrea corbtreolulml lumli prim suprecelificarea misti-
cif o acestuia .

£/ cimp al wnoy wodele trangcendeniale de evasiune

Recapitnling cele de mal sus, cobiinem urmitoeres matrice: (& se vedea
pe pegima urmitosre)

Precum resultd din cele discutate msi sus, respectiv din coloana &
matrices nosstri cemtrersd esteticul, msi bine sis se centremzd inb. 3u~
rul cimpului estetic. Punindu-se in "migeare analitics®, matrices nomm-
trd poute “cenire® intreg mecanismul de fumctiomere & mistemului in jue-
rul oriclrui moment de cimp. Este necesar si emimtim ci optiuner de co--
trare pu atrage dupi sine nici pe departe ierarhiszarea componentelor;:
dimpotrivh, grupirile de centrare - structural-isteric - me desfigoard:
in dielectica continuitéfii-discontinuitdfii éi presintd trisfituri deo~-
sebit de complexe, inclusiv in societates noastrd socimlistl. Hotdritoa-.
re este doear legea universal valabilX, descoperitid de HMerx gi Engelsa3;
leges dupd care se Iindreaptdi gi evolutia societii}ii noasire gi inm con-
formitmte cu care &) intremge suprastructuri, toate formele congtiin-
te) sociale sint determinate de baze sconomico-sociall (relegiile de
productie) gi‘ b) sint determinate de mceastd bas# dear in ultime ins-
tantd ~ realitate istoricd ce presupune o migcare, um dinsmise relativ
independent al Tormelor congtiintei socimle in fumciie de situarea loxr
mai "apropiati® sau mai "indepirtati" de bez#f. De aici gi libertateas
dinamicd & particularigiirilor estetice im confruntaresa realului ew i-
dealul, precum gi obligetivitatea lor de & se ancora inevitabil in "rea-
1ititile" celorlalte forme sle congtiintei usane coexistente cu ea.ipa~
dar, nivelele do‘gruparc'alo componentelor matricel pot fi deopotrivi
extrinseci gl intrinseci;

- exitrinpec: intreagas matrice confruntutﬁ cu baga realulul social;’

- intrinseci, dintre cere amintim: 1. sectiunea longitudipali-verti-
cald a matricei de 1la politic la filozofie; 2. angajares total-concre-
t& & tuturor wmomentelor prim poli€1c; 3., universslizarea totell a sis-
temului de cimpuri in filozofie; 4, evidengierea singulaerizenti a fie-
cérui moment, gi, in fine, 5. conditionarea unic-particelariszentd a
momentulul estetiec.

Dintre modalitifile intrinseci de importantl egal¥, subliniem aici
numai paéticnlarizarea esteticd a sistemului de cimpuri pentru eviden-

23 Engels cdtre I,Bloch, Londrs, 21.11.189@.'iﬂrnérx-Engelx-—Deagre ar-
t8 gi literaturd, Bucuregti, 1953, p.9.-

¥
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t{ioren caracterului integrant al culturii estetice, §imind comt im prie-
mul rind de axa valoriecd du califiecare a fiecdrui cimp aparte.

Agadar, cenirul organizator al particularului estetic subsumesszi &-
tit elementele realului cit gi cele ale idealului, mai mult chiar,le gl
confruntd intr-un tot particular,

AceastX confruntare se realizeasd prin proiectareaz axei fundamenta-~
le, frumos-urit, a esteticului agupra ¢elorlalte exe prin care ele devin
sensibllizate partiowlar, ier axe esteticd se concretizeasi prin "eali-
Ticaerea®™ judecditilor acestora, :

AXB
@
o
g
E libertate
@
axa ssuprire politicl
) legalitate
8XR —urpare . Juridiclf
bine
axs =g — @ticl
adevir 4
axe ~—gor— —-f--—f gtiingificl
‘intelepciune
axa Tgaorantk filosofich
mintuire :
axa damma}Tune s @111 0B BE
]
«d
-3
esteticd

" Retinem ck proisctaree axei frumos-urit eate totodetX gi primml mo-
ment &l construirii intericare a cimpului estetic; Insugi actul de pré-‘
iectare este un act eminamente estetic: confruntaree axelor rezultd din
continutul generalizirii particulare de comparare, de a-enﬁn&rc-deOJth-
re concret-senzoriali. Astfel, gi dinemismul proiectiirii este de ordin:
estetic intrinsec, iar structural coincide cu generalizirile tropicc i-
magistice ‘ale confluentelor axelor gintagmaticd gi paradigmntic&

S% examinim fn continuare intersectiile centrale ale celor qaao»ciu-
puri rezultate din proiec{ia asupra lor a axei catatice de frumossurit.

24 R.Jakobson, Poezie gramaticii si amatica poeziei, in "PoeticX’ gi’
géglisticé“, coord. M.Nasta gi S.A%exanﬁ?escu, Bucuregti, 19725p»359~

?
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Dealgur, sceste subeimpuri (l~4 Im fiecare cag) generenzd valowifie
olirl congruente gl subsummte de la politic pin la religios;: care in vae.
lorile osteticegte calificete pot fi gi aint cmprinse fie pergial, €ie:

- total, in functie de niﬁplitatea saw complexitaten echivalentelor (de:

exempla, nusal politic-estetic, numal etic-estetic sau eticcyreligiosﬁu
estetic, etc.). Astfel, putem vorbi de exemplu do revolutioner {=-libers-
tate-frumos, = politic-estetic), dar gi de ispitd demonicH (= rEUsdernmm
tiune~frumos) ete.

‘Rezultd de aici cif- vnloarea esteticd traverseasf - im mod:particula- -

rizant, 1ogind momentele-individuale-genzoriale ale realului cuwicelécunii
~versal-abstracte ale idealului - toate valorile flecdrui cimp:akisiste~

mului so » fapt care in mocietatea socialistl se manifestd Sue.
tr-un mod pl rmda afirmere & valorilor pozitive de pe orizomtul Tige-
cirei axe spirituale, precum gi prin combaterea comsecvents & celor: mes-
gative. Un cas deoseblit il constituie demascares esteticd & anacroplsmu--
lul azei vnlorioa‘(*pozitiv-nagativ“) de religios, cars nu duce in die-

‘ recjia realulmi social, ¢i im sceea a misticului ireel. Bineintelésy . aw-

ceagti problemi trebuie examinati nuantat, etit in prezentul dinemiswmae-
lni estetic, ¢it mai alcs in trecutul nceatnia, privind tezaurul:jcultnus- -
ral-artistic al mogtenirii spirituale 5
7 In final redim, figurstiv, spatio-temporal, proiectaren relativiin-.

~deterninanti a axei (gi cimpului) estetic prim "piramidn'axolar:gt ieide-
v ‘purilor soclo-umane, seamalind mobilitatea 1nteraeotiilor recurente:{4a:

se vcdea la pegine uralitoare).
- Im fine, conditia sine gua mon a caracterului integrant al eulturdi
entet;co o reprezinti struciuraree ei pe &ine, relativ independentd Cied:

a particularizg'éeva~cu ceva presupune de la sine ipostazierea evidentd:
"Bu numai @ particularizetului dar gi a particularizaniului ...

Structurnrea intrinsecs a esteticului in mod integrant insescmnl: %3 4 T

o senta necesard a totalitXtit componentelor lui osentialezs. Aceste com-
.. ponente se deaprind din raporturile fundamentale ale formirii inﬂGICﬂi-
Crid cstctieo, ‘pe care le enumerim ouprinzindu-le in urniitoarele binomurd
 categoriale, Elo. pe. axa lor liniard, programeas§ totalitatea raporturi-.
;fllor asentialo ele strnctnrilor estetice care, la rindul lor, intrngg;cucil-
 ,ffpu1 de fortﬁ al. catcticului contemporan propriu-sis:

fff“- totalizator<—_-—.1ndividua11zator
= obleotiv T—— subiectiv

" :- ontic ———  gmostic
o sincretic = sintetic

“25 ingi.I., Demitizaree bidbliei in gemesa mazicii, In ®"Totul pentruzom;,
pentru o -calitate Buperioars & LWBDCii 93 ?ietii lui®, Universitetea:

Cluj~Napoca, 1980, p.158-166,

26 Angi.I., O istorie & esteticului sau 8 estgt;g;gz, in "Zene ea eszie-
tika“, Op.c e» Ded5=102,
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- DETED o emtetiv
- potential oo cinetie
- independent T depsndent

- girvect o indirect

=
- imerent ———— asenzorial
- rafional == ewmotional
- mimetic = cetarctic
- plagtic —— expresiv
- creativ T receptiv

- eatetic T—= artistic

iga cum rezultl gi din enunmerares lor antonimic¥, aceste componente
de raporturi (mai bdine zis reporturi de componente) formeazd nu numsl
structura integranti a esteticulul, dar gl premisele reale ale particu-
larizdrii sale integrante in cadrul viefli spirituale.

Cimpul de fortd al esteticului contemporan, ip perioada comatruirii
socistdtii socialiste multilateral dezvoltate dim tera noastri, se dig-
tinge deci, fatd de alte epoci, cu triésiturile sale valorice integran-
te. Aceste valori caracterizeazd gi determind plenar dinamismul atitudi-~
nilor noastre - fie pe plam sociel, fie individual - in directis reali-
z8rii gi dobindirii unei culturi estetice integrante., Culitura noastri
oateticd flinteasd in deplind concordenii cu dezideratele de implinire
ale “imperiulni frnmosului"27 achillerian pe care ¥arz l-a sensibilizat
in metafora "imperiului libertétii”za el comunismului, Dezideratele lor
stau in mod adiricator'gi le baze Progremulul Partidulul nostruzg, gur-
prinzindu-se 1in el chintesenta artel gi culturii in imbogitirea BECon-
tenird a viejii spiritusle & celor ce edifics soclalismul gi inainteazi
gpre comunism.

Je 152, TS g

27 Fr.Schiller, Serisori deagro educagiu esteticd a omului $n "Scriexi
egtetice®, Bucures s Pe 20

28 K.Harxz, citat din Ca 1talu1 in Mark-Engels, Despre artf gi litera-
turd, 1953, Poll7=-

29 Programul P&rtiduxni Comuniat Romin de fiurire e societdfii socia~
liste multilateral dezvoliate gl inmintare & Rominiei spre comunism,
Bucuregti, 1975, p.l62. .
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Pour un caractére intégrant de ls culture esthéiique

e

Jtefan Angi

Résumé

Ia présente étude se propose l'investigation de 1s notion d'inté-
grant comme étalon supradme de la culture esthétique socialiste,en 1'6-
levant au rang de catégorie axiologique. la catégorie d'intégrant est
examinde de trois points de vue: a) par la démonsiration amslytique de
la présence exhauative et dynamique des moments axiologiques dans 1le
domaine de l'esthéitique; b) par la présentation intrinséque de la dia- -
lectique de 1l'umité et de la diversité de l'essence des structures es-
thétiques; ¢) par l'envisagement du champ eathétique.comme présence
organisatrice définitoire au sein du systeme des champs sociaux et hu-
waing, et par 1'énumération des bindmes intégramts-intrinségues de la
congtitution propre du champ de force propremeni dit des gréations ar-
tistiques contemporaines. Chaque manidre d'aborder le probléme est
congug en structures analytiques (moddles matrices) destindes & sculig-
ner, enitre le singulier et 1l'universel, la particularité intégrante et
intégratoire de l'esthétique artistique coniemporain.

-
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POEZIA SUNETELOR TN "DIVINA COMEDIE"

TR | Lect. Eta Boeriu |

‘§é‘;°?7 F§r§ indoiala, titlul acestei lucréri, in ciuda formularii sale ca~

? -re incearc§ s& delimiteze un enumit aspect al poeziei dantesti sepoate ~‘\

preta la confuzii, Aceasta cu atft mai mult cu cit ori de cite ori se
o “stabileste, chiar- gi prin sugestie, ce 'in cazul de fatd, relatia muzi- -
I ﬂcﬁ—pwgz;g, este firesc ca gindul sd ne poarte citre ceea ce se intele- o
ge in genersl’ prin muz;gglija;ga wersului: ansamblul de.valori. _sonore
a4 i, fie & _eate _vorba spre gonoritatea exterioaré, fie ci
;estew;orba 2 despre muzicalitatea interioa: denta, ritm 1¥untric, - .
, 3Jtm4L Dacé am incercat ins¥ sd excludem din titlu toemai cuvintul mu-‘
: ,zicé, inlocuindu—l ‘cu acela mult mai cuprinzitor de sunete, am fécut-o‘
f ' tocmai:.din: doringa de a evita de la bun inceput‘asociatia spontani  de
; care vorbeam inainte, din doringa de a precizakbé obiectul acestei lu-
v crdri nu-1 va consiitui muzicalitatea versului dantééc, in acceptiunea
cvasi~figurat§‘care ge d3 acestel notiuni, ci sunetul $nsugi, muzica in-
gine gi felul in care ea. se oglindegte $n "Divina Comedie™., Desigur poe-
zia dantescH, dealtminteri ca orice poezie adevirati, . triiegte gi prin :
. “mceastd muzicalitate,. Dante fiind un das&virait minuitor el aliterafi-
"ei, al armoniei imitative, au eufoniei, ol onomatopeelor, intr-un el
g;,; _vint =8l tuturor modalitétilor gtiligtice care constituie ] parte;‘ @
;f(' fsen§ia1§~a expresiei poetice, adevir pe care ni-l demonsireazi, 4in :
{ " punct de vedere teoretic, el insugi in "De vulgari eloquentia",Der des~
pre acest aspect al poeziei dantegti s-a scris §i s-a vorbit in nenumi-
; Afu'rate rinduril In schimb, mult mei pugin despre sunete, despre muzlca
i propriu~ziss, lunt¥ ca arti in sine gl despre valoarea aceatel arte in
- ‘raport cu capodopera danteac§° o ~ : . i '
: Dante introduce. pentru prima. oard muzica intr-o operé literaré sub-
‘liniindu-i explicit potentele nu o datf gi fHcind in achimb de nenumi-~
rate ori apel la ea pentru a spori- efectul figuratiilor gi al imeginie
" .lor sale poetice. Acest rol auxiliar al mugicil, auxiliar fa§§ dQ pu-ﬁ ‘
Cvint, faga deVlimbajul poetic,'acela de potentare d emotiei'artistice,'V
ne-a fost intuit de nimeni pind la Dante, gi niciunul din marii s&i con- 
temporani sau urmagi 1media§i - ne referim bineinteles 1a poeti - neg
fHcut uz de el. De~a lungul miilor de versuri de dragoste pe care ‘le-s .
.geris Petrarca, de pildi, in "Canzonierul séu dedicat iaurei, muzica,“3

ca arté in sine, este absentd cu degivirgire, desi subatanta insési a

gl nu numei $n sensul de imagini, de comparagie muzicalﬁ, dar chfer fi’f;if
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acestor rime de dragoste gi alc#tuirea lor de jurnal intim care noteg-
2% todte aminuntele periplului amoros al poetului i-ar fi putud oferi
de nenumirate ori prilejul de a agocia muzica poeziei. Este cees -ce

Dante a ficut de-a lungul intregii “Divine Comedii" in mod sistematic
aproape, cu intuitia sigurd a poetului care & simtit avent la lettre

:legitura indisolubild dintre cele doud arte gi a pus-o in practicd cu

uguringa gi naturalefea proprie numai celor care iubesc gi inteleg cu
adevirat muzica..Pentru ci - gi.cu aceasta am intrat in miezul proble-
mei - Dante a fost un indrigostit al muzicii, pe care a cunoscut-o,du-
p& cum rezult¥ din extrema precizie cu care deserie cinturi gi instru-
mente, atit in teorie cit si in practica instrumentald. In cadrul “ar-
telor gquadriviului® care cuprindeau fn evul mediu muzica, geometris,
aritmetica gi astronomia, Dante a studiat fird indoiasli si teoria muzi-
cali gi a cunoscut gerierile referitoare la muzici ale lul’ Boetius, Sf.

- Toma gi Sf. Augustin,

. Dup¥ cum am mal amintit, in doud din operele sale in latina in "De

: vulgari eloquentia® gi in "Convivio", Dante se ocupd de muzicid.Pasaje-

le cele mai explicite apar in "Convivo",unde, vorbind de pildd despre
esenta muzicii, el afirmi: "muzice este prin excelenti arta delle belle
relazioni, a frumoaselor relayii, a ciror eviden{d rezultd in muzicd

“mai clar decit in oricare arti, datoriti armoniei care le stipinegte”.

Sau in alt pasagiu, care se referi de asid dati la efectele muzicii:
"Muzica atrage la sgine spiritele umane, care aint de fapt vapori ai i-
nimii, in age misurd incit igi intrerup sproape orice altd activitate:
tot ‘astfel gi sufletul cind o aude, cit gi virtugile tuturor acestor
facultitli care aproape cid aleargi citre spiritul sensibil care primeg-
te sunetul®. Dupi cum rezulti din citat, efectele muzicii sint percepu-
tewbu mare acuitate, chiar daci Dante fdce apel in explicatia sa la un
termen ca 8 iriti, gocant gi derutant pentru noi astdizi, dar fologit de
el in conformitate cu teoriile gtiingifice ale vremii, care intelegeau

‘ prin acest termen ceea ce era imaterial gi se considera a fi ‘ditdtor de
Cviagd.

~Cunogtintele teoretice referitoare la muzicd pe care Dante gl le-a

- insugit impreund cu toate celelalte gtiinge ale vremii, cu setea umanis-

 tulul care vrea si cunoasci tutto lo scibile - tot ceea ce poate fi cu-

"J~noscut -, ar £i putut rimine insd cunogtinge pur abstracte, daci poetul
‘n=ar fi indragit in fapt muzica, muzicienii, trubadurii, pe care i po-

‘menegte 4£n poem3, eternizindu-le numele. Asa de pildd pe liutistul Bel-:
" acqua,, pe trubadurul Arnaut Daniel si pe poegii 4$rubsduri Bertrand de-

Born gi Folquet de Margeille. Si tocmai cu flgura unui muzician, a ace-

lui Casella, devenit celebru prln Dante - despre care din picate croni-

cile vremii nu ne dau prea multe amanunte gl din ale cirui compozifii
nu ni s-a pistrat nimie¢ -, cu figura acestul Casella vom trece 1a ilus~
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trerea vie a celor spuse, din doringa de a nu restringe la o expunere
pur teoreticd gi informativi aceasgti lucrare, ci de a alege (demons-
trind) un minunchi de tergine prin care poetul insugli si se rosteasci.
® muzicianul Casella, pe prietenul iubit al tineretii sale, care i1
alini cu muzicsa sa‘suferingele gi ii punes pe note cantonele,Dante il
intilnegte in Purgatoriu.

E necesari insi aici o scurti parantezd, pentru a limuri peniru
cei neavizafi substanta insfigi gi structura celebrei poeme, *Divina
Comedie" este descrierea c#litoriei imaginare a lui Dante prin férimu-
rile de dincolo de lume ale Infernului, Purgatoriului g1 Paradisului.
Aceasti cilitorie prin impi#rdtia mortilor ii oferd insi lui Dante pri-
lejul de a trage dupd el intreg paminful, de a face din poema sa nu
numsi cronica dramatici a epocii sale istorice, al cirei actor activ
a fost, ci a intregli umanitd§i gi a intregii istorii, care triiegte
sub ochii nogtri prin realismul cu care esutorul ne descrie fiecare per-
sonaj in parte, de la cei mai umili pini le Iimpdrati gi papi, pe care
nu se sfiegte si-i critice, invergunindu-se mai cu seami Impotrive cle-
rului, ale cérui vicii gi moravuri le demascd cu asprime. Poetul Dante
este dublat in permanenyl de cetiteanul Dante, de omul activ .care lup-
t4 efectiv pentru infiptuirea idealului séu,vcu patima celui care urdg-
te mal presus de orice neangajarea, indiferenta. §i aceasti ipostazi d&
poet-cetitean face din el un cumplit judecdtor al epocii pe care o par-
curge, din cind fn cind punind in discutie toate problemele contempora-
neitdtli; aceastd ipoestazi 1i conferd lui Dante o perend aciualitate.

‘Revenind acum la episodul Casella, {nainte de e trece la aspectul
;sub care el ne intereseaz® in momentul de fatd, trebuie sd releviam fap-

“tul ci acest eplmod ilustreazd exemplar cele spuse mal sus, gi anume ci -
»Divina Comedie" este reprezentarea integrald a vietii gi a umenitd{il,
reprezentare in care umbrele rémin ocameni, pdstrindu-si gi dupd moarte
acelesgl insusiri gi aceleagi pasgiuni, dovedind prin aceasia incg o da-
4% umanismul capodoperei dantegti., Iatd-i deci in Purgatoriu, fagd in
fati, pe cei doi: pe muzicianul Casella, despre care Anonimul florentin
ne spune: "Fu acest Casella da Pistoia mare muzician si mai cu seami in
arta cintului gi fu prieten apropiat al eutorului, pentru c¢d in tinere-~
tea lui scrie Dante multe canzone gi balade pe care el i le cinta sgi
pentru Dente era mare desfditare sd le asculte gi mai cu geami cind era
Indrigostit de Beatrice". §i iat§~l_je Dante, despre care Boccaceio in
biografia - pe care j-o dedicd ne spune: “"Mare desfétare gisea in su-
nete gi cinturi in tinerejea lui gi cu tofl cei care egau la vremea sa.
desivirgitl cintirefl sau instrumentigti era prieten gi le cduta tovi-
rigia; si multe versuri, inspirat de bucuria pe care o gimtea in cint,

. & scrim, pe care in plicute gi miiestrite note le fécea si fie fhvesg-

mintate de citre muzicieni®, Dupd cuvintele pe care le schimbd intre
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ei, prin care igi dezvdluie unul eltule stares lor, Dante nu poate ti-
ne pi%pt igpitei de a-gi mai auzi o dati prietenul ¢intind,gi-1 roagi:

"De-1i Tnecd vie-n tine ahintirea
¢intdrilor ce-n piept dintotdeauna
fmi stlmpdrau cu vraja lor simfiresa,
te-pduri-acum, griii, gi-mi cintd una,
g8-mi mingdl duhu' care-amsr tinjegte
de cind pribesg mi port gi umblu-ntrunal..
~ : Purg., II, 106-111
Iar Casella, minat de aceeagi dragoste friteascd, Ii rispunde promph,
¢intind una din canzonele poetului, pe care el Insugl o pusese pe note:

"Iybirea~n gind cu mine sfituiegte®,
prinse~a cinte cu-atit de dulei suspine, '
oi gi-azi ecou in mintea mea trdiegte. ;
Purg., II, 112-114

Am tinut sd incepem cu acest episod, pentru ci.chiar daci ponderen
pe care o reprezintid muzica sacri in economis operel, datoriti convin-
gerilor religioase ale lui Dente gl a imprejuririlor iIn care 8 fost
scrisd opera, este precumpinitoare, pasajul, unic in felul siu in in-
treaga operd prin extensiunes gi Incircdture emotionald pe care o adu-
ce, este mirturia pretiomsd, limpede gi emotlonentid a dragostel pe ca-
re poetul o purtalmuzicii profane, este aproape o sfidere, o incongtien-
+% gfidare, a tuturor imnurilor sacre care vor epare de aici inainte.
Cit despre emotia pe care muzics o trezeste in sufletul poetului, ee
este evidentd aici ea gi in alte numeroase pasaje, Dante cunocagte din
proprie experientd amestecul de dulce-amar, de bucurie gl durere,pe ca-

- re sunetele le exercitf asupra celor care le asculti, Iatd amurgul 1in
care sunetul indepirtat al clopotului streccari nostalgie in suflet:

" Era-ntr-al zilei blind si tainic ceas
ce inima in cordbieri o fringe
la gindul celor care-n urmi-au mas
$i zeci de doruri laolaltd stringe
in cel pribegi, de~aud din depdrtiri
un clopot surd ce pare ziua-a plinge. (...} .
. : - Purg., VIII, 1-6
* Sau amestecul de dulcea{# si bucurie evocat In tertina:

$i iatd-n plinset auzii cintare, ‘
rostind; "Pirinte, & mele buze"- astfel,
cd lecrimi dulci se mestecau' cu~amare,
; : ' ' Purg. ,XXIII, 10-12
gsau duiogia cintului care nu Se mai gterge din suflet:
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y@ZHT&-&pOi si 1e-auzii cum cintd = L
’ ;"Regina coeLi“-atlt de. blind, creetine,v ‘
j;caf$i~azi;ecou-aninea mea cuvinté. 1" R ~ o
‘ e e L ‘rar.,xxnx 127-129 .
RN Si, in sflrgit iata aceeagi mnzic§ de. descatuseaza sufletul inghe-?fva
4 1‘,ftat al poetului si-l face si izbucneasca in plins intr-unul din momen-\f;
\” fte1e psiholcgice cele mai. 1zbut1t sesizate ‘g1 realizete. Este clipa in:
‘f'care in Paradisul terestru, mustrat de Beatrice pentru rétacirile sale,
'gfnante se simte paralizat de remugcéri, nu 1zbuteete 8d rosteascﬁ un. o
 ‘~s1ngur cuvint, sa verse: o singuri 1acr1m§, pin§ cind -corul; 1ngeri1ar
;?jprin dulceatf'mnzicii gi compasiunee 4dmplicit¥ - nu-1 fac sé izbucneas-
el in plins' A : e
: ﬁcu,apoi-si ingerii cint&rﬁf RS R
La’ t:Lne, Doamne, ‘mi-e nidejdea., toatﬁ"
‘dar ‘ruga si. sfiraeascé n-apucaré 5
3Precum z§pada ‘nins gi—nghetati
vItaliei 4 ae-aduné in. spinare e :
X érin codrii verzi, de ~vinturi reci sutlat§
gt curé—apoi ca ceara-n luminare A
‘”"cind e topeete, picurind in sine,
de sutl§ tara-n care umbra moare,
‘la fel. fui £5r3 lacrimi gi. suspine Ci
1t nu cintarﬁ cei ce=n’ glas urmeaz&uJ-ﬂ"
acordurile sférelor divine.,w ae ‘
A arfcind vﬁzni ci—n cint ei 1§cr§meaz§ e
f«de mila mea; nici ‘de-ar fi -8pus anume:
Ao "De ce-l certi, Doamnﬁ ~n loe s¥-1 1ei in pazé?" “
1nghetul strins,inﬁpieptul meu de bruma SN :

e e e i 4l P

Agregoriancsi,polifonia ain‘adeopotrivé prezente
vaai-absente in Infern, ele apar treptat ei din

' vintului. Dar cintul munodic sau corurile apar incﬁ din Purgatoriu,gp
a,,de fiecare dat§ Dante subliniazé dulceata, duiogia, céldura cintului,‘
flcare. pe mﬁsura ce. se depérteaz& de. térlmul tenebrelor, 1i descreteete
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fruntea gi-i readuce sperenia si dbucuria in suflet.

-

Pe coagti-atunci vizui venind rizleatd
o ceatd care se-ngira de-a lung,

eintind un "Miserere" cu dulceatd.
Purg., V, 22-24

sau :
: "Pe lucis ante"-i murmura suspinul,
atit de dulcerncit de el vrdjit

pe mine~n mine md pierdui; iar plinul

de voci pe urme-l Insbtea smerit {i..) Purg., VIII, 13-16
-3

Poezia sunetelor 31 coplegeste pe Dante nu numai prin vocea umdni
gl = prin cea & instrumentelor. El nu este numai un désévirgit cunos~
citor gl observator al naturii, pe care 6‘repreéinté intr-o varietate
infinitd de imagini gi comparatii;'ci totodatd si un rafinat escultd-
tor al ei, gi nimic din ceea ce este sunet nu-i scapd, fie ci este vor-
ba de guierul garpelui, de lunecarea gopirlei prin iarbd, de strigdtul
golmului sau, bineinteles, de cintul pasdrilor,din.care desprinde pri-
lej de alinare sau incintare. Iat3 rindunica in zorii zilei ciniindu-g
i dolei lai,.cum spune poetul 1in original, identificindu-i trilurile o=
acele poezii lirice narative care se recitau insofite de muzicid in se-
«colul XII gi XIITI, gi care erau cunogscute tocmai sub denumirea de lai:

La ceasu-n care rindunica-n zori
tg-inal{d-slavid plinsul ei fierbinte,

la gindul trist al primilor fiori(...)
Purg., IX, 13-15

Sau ciocirlia, céieia 21 surprinde gi i atribuie - prin transferul a-
tit de firesc al imaginatiei sale poetice - satisfactia umeni a celul
ce~gl gtie cintul ascultat, in urmitoarea tertinid:

«

Ca cilocirlia cind se-naltd-n slavd
cintind, gi-n urmd tace multumitd
de trilul ce risund prin.dumbravi.(..)
‘ Par., XX, 73-75

Sau'hulubii ~ simbol al iubirii scump inimii lui Dante -, la care re-

curge in repetate rinduri in metaforele gi comparatiile sale (dintre
' caré cea din episodul eternilor indrdgosti}i Paclo gi Francesca, pur-
. ta§i prin iuregul invrijbit al Infernului “precum hulubii cind Ii mind
dorul” egte una din cele mai izbutite tocmai prin contrastul flegrant
al culorilor - albul hulubilor pe negrul de smoald al -tenebrelor - gi
gingdgia gi finetes imaginii simbolice), hulubii, spuneam, sint sur-
pringi de poet si in gungurul suav prin cé}e 1gi t&lmZcesc iubirea:

Precum cind 1ingd& soata lui se lasd



k'este ou. cintul pasarilor, poetul imbinind efectul sonor cu magia cu-

; 390
hulubul siwamlndoi rotind 151 spun =

“cu dulce’ gingur dragostea setoasa(... PR
) : - Par., XXV, 19 21

‘sun tel( naturii  tlt de des ascultate in peregrinér;le sale

ntului, ne dé una din;: cele ‘mai frumoase descrieri de naturd, in. care,x
sp‘ra vie, palpabila, celebra padure de pini de la Ravenna, spre ca~ :722
poet lyisi ‘purta neobosit ‘pagii in perioada exilului. ravennat 1n e

ragu mortii. 01t§m 1ntreg pasajul-»f' ' e RS

Dorind 8 bat ‘cu pasii mei 1ntinsu1
‘pédurii dese -gi g¥-1 simt strinsoarea
,‘prin care ziua isi cernea cuprinsu1,~,~‘
-am zHbovit, ci,pirisind cirarea, :

: pornii ‘incet pe pajistea-nflorité ,
ce prin vﬁzduh imbElsdma suflarea,_ﬁir'
»Si-o boare dulce,-egala, potolitd,

ren freamﬁt lin de vint suav, arare e
]se legina pe fruntea mea gindita,: o

r frunzele se-nfiorau ugoare o

cgde se-aﬁlecau pe unde-n: veei cel sfint
‘jsi vajnic munte-ntinde umbre-n zare;
*nu-ntr-atit se-nfiorau de vint, S
ea pﬁsﬁrile ‘ce prin ram s¥ltau 3
, a§ nu-si urmeze mﬁiestritul cint;
‘ci dimpotrivé-n vers voios sliveau
*lumina puré ‘zorilor stépina,; ) e
“prin frunzele ce-n fognet 1e-nginau, S
j;aga precum dain rem in ram se-nglné e
; pﬁdurile de zedd pe la noi,V4~
clnd Eol, zeul, pe Sciroc ii mina.,

g o ; [ Purg.,XXVIII 1-21
0 ingirare 8 tuturor instrumentelor pe care Dante dle aminteste in

"Divina Comedie“ ar f1 in ariditatea el atit de departe de spiritul :

dantesc, incit ar insemna nu numai o diminuare & lui, dar poate_si mat

muli, qn‘atentat la poezie. Ori tocmai din dorinta de a evita aceasta,
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vom- incerca si nu desprindem instrumentele din contextul in care apar
- chimr daci in felul acesta nu le vom putea enumera pe %toate - con-
text ce este de obicel acela al qompératiilor. Dar gi sici se impune o
gcurti parantezd. Spiritul p&timag al lui Dante, impovirat de ginduri
gl poezie.- in care realitatea s-a infipt adinc gi traipnic, dindu-i ps-
tinta s-o ciopleascd pe-alocuri in frinturi de linii, pe-alocuri in fa-
tete cu sirg gi cu ribdare ddltuite, dar pretutindeni cu aceeagi con-
stantd grijd de adevir - puteréa>1ui de evocare, imeginatia incadens-
ceﬁté, luciditatea viziunilor sale izbucnesc la tot pasul in imagini,
alegorii,'invective, viziuni ori dialoguri, dar mal cu seamd in compa-
ratii. CHei bompératiafeste cea mal indr¥gitZ dintre modalitit{ile .de
exprimare ale poetului, ca una prin care acuitatea excepfionald a spi-
ritului su dé observatie igi croiegte vad sprospe la tot pasul. *
‘Nenumiiratele referiri la instrumente muzicale care se' fac in "Divi
na Comedie" constitule de cele mal multe ori tocmal %termenul unei com-
parafii, atunci cind ele nu apar efectiv din necesitifile narajiei, gi
dintre acestea am putea aminti: drimbs, tamburina, chinvalele, trimbi-
tele gi altele. In Infern comparafiile vor i de cele mai multe ori
~grotegti sau comice. Iatd de pildi duhul unui falsificator de bani,céd-
ruia Dante i1 descrie plastic infiyigarea, punctind tertina prin efi-
cacitatea comparatieis :

" $i-un duh vizui, ce de-ar fi fost scurtat
din stinghii-n jos si n-ar fi-avut picioare,

Jurai cé-i cobzd cit era de-umflat,
“Inf,, XXX, 439-51°

§i despre acelasi picdtos, cu citeva ter}ine mai jos, Dante spune:
si unu-atunci pesemne iInciudat
ci-1 ponégrise,Al-apucé de robi
gi-i trase-un pumn in pintecul umflat,
- de lovitura bubui ca-n tobd; Inf., XXX, 100-103

Diferenta de ton dintre Infern gi Purgatoriu, unde nidejdea tempe-
reazd chinul gi fmprigtie peste acest tdrim o boare de melancolie,poa-
te fi ugor sesizati gi in comperatii. Aceleagi fapte din viata de toa-
te zilele, aceleagi senza}ii scrutate cu minutiozitate Ii revin in min-
te poetului, ca de pildd in aceate doud tertine, in care surprinde sen-
" timentul pe care 11 incerci cind asculfi un cor acompaniat de orgd gi
cind uneori cuvintele i$i parvin d#stinct auzului, in timp ce altsori
ele sint acoperite de ascordurile instrumentului, bomparatia cu cintul
acompaniat de orgd 1i servegte poetului pentru a reda gi wmai pregnant
efectul pe care il produce asupra lui cerul pe care i1l ascultd gi in
care se amestecd vuietul ca de tunmet al portii Purgatoriului rotitd in
ugori. ‘
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Sedeam s-ascult dintiiul tunet sfint,
c¢ind un "Te Deum" aguzil in cor,
ce se-mpletea cu~al porii dulce cint.
Si-n mintea mea amestecul sonor
trezi simyires ce-o incerci de-asculfl
vuind o orgi#, ce %te lasi-n zbor
si prinzi cuvint din cintul celor multi.
' Purg., IX, 139-145
Splendoares viziunilor din Paradis, unde doctrina abundi, dar unde
ea nu constituie decit, aga cum s-a spus, "libretul pe care poetul -com-
pune muzica®, devine realitate multumitd tocmal comparatiilor., Dante
r3mine gi aici acelagi observator minutios al realitidtii inconjuridtoa-
re gi, de multe ori, pentru a reda cu limpezime viziunile ce-1 cople~
gesc, el face apel la .observafii mirunte, obignuite, familiare, dintre
care nu putine se referd, gi aici, la instrumente, dovedindu-ne fInci.
o datd cit de bun cunoscidtor al lor era. Iatd~l comparind melodia difu-
z&, cu goapte neintelese, pe care o ascultd, cu sunetele tainice de
harpd gi de gigi:

$i~aga precum din cosrde Instrunitid
de harpid gi de gigd se rdsfiri
un zumzet neinteles, ca o ispiti,
la fel prin sfinta cruce se prefird
din pieptul celor mulfi o melodie

gl goapte neintelese mi r#pird, Par., XIV, 118-123

Sau, descrisid cu minutioasé'competenté, formarea sunetului in {iterd
gl in cimpoi, pentru a-l compara cu sunetul ce rézbate prin gitlejul
acvilei vorbitoare:

Precum la gitul titerii, 'napoi
un sunet, prinde glas ori prin spirtura
pe unde sufld omul in cimpoi,
la fel gi zvonul ce-l scotea fEptura
acvilei prin gitlej 1 se porni,
ca printr-un gol gi 1i ajunse gura. p,,. XX, 22-27

.Valoarea acompaniamentului instrumental care sporegte plicerea auzului,, -
cind gtie s& nu acopere glasul, ii prilejuiegte poetului o altd compa—
ratie plind de inedit prin termenul el principal, constituit aici de -
cuvintele rostite gi insotite de scinteierea ochilor, intocmai dupd

cum corzile insotesc glasul:

51 dupd cum cel care cintd-n struni,
cu struna glasul celuilalt urmeazid,

‘incit pldcerea indoit s-adunid,
L]
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la fel, c¢it timp vorbi cel ce vegheazd,

vizui acele facle-ngemidnate

ce ochii cind se zbat de-aceeagl razi,
zvirlind scintei cu vorba cununatfe. “Par.,'xx, 142-148

Cu sceste ultime versuri am ajuns la capitul acested, lungi. dar
micidecum exhaustive, incerciri de a pune in lumin# inci unul din as-
pectele care conferd verbului dantesc acea faculiate plasticizanii, a-
wea extraordinari.putere de sugestie vizuald gi auditivi prin care ma-
teria "Divinei Comedii", cu intreaga ei inéérqéturé de probleme moreale,
réligioase gi politice pe care le aduce dupd ea, iransformd in realita-
te viguroasa fantezie a poetului. N-am izbutit decit in parte si evo-
‘c8m multitudinea sonurilor dantegti, a instrumentelor indridgite de poet,
-2 metaforelor gi comparatiilor inspirate din lumea muzicii, = fragmen-
‘telor care stau mirturie a dragostei pe care o nutrees pentru sunetele
‘pe care le-a incdrcat de poezie, revirsind asupra lor patosul rostirii
sale. Dar oare cite din exegezele dantegti -si nu din cele mai wdrunte
:sau indreptate c¥tre un singur el - 1l pot atotcuprinde pe divinul
‘poet? Vrem sd sperfim cZ cele spuse aici, gi acest rudiment de antolo-~
.gie dantescd pe care l-am alcdtuit prin tertinele citate, vor stirni
in cititori. dorul de a le incadra in context, dorinte de a descoperi

singuri si de s gusta cu multumirea propriului efort intreage "Divina
Comedie®.

1o podsie des sons dans la "Divine Comédie”

Eta Boeriu

Résumé

Fameuse traductrice des grandes valeurs de la littérature italienne
en langue roumaine, l'auteur s'sttarde daens cette étude sur les éléments
musicaux de la céldbre oeuvre dantesque, Ce n'est pas la musicalité du
vers de Dante, en général, qui fait 1'objet de l'analyse, mais les &1é-
ments de contenu qui se rapporient & la musique. Dante introduit pourls
premidre fois des références directes & la musique dans une oeuvre lit-
téraire, il y fait appel pour augmenter l'effet des métaphores et des
images poStiques. Par 1'élément musical,l'oeuvre gagne en émotion ariis-
tique. L'auteur analyse d'abord quelques fragments des oeuvres enm latin
de Dante, d'ol 11 résulte des connaissances musicales théorigues et
pratiques du grand podte. On démontre par la suiite, par des exemples
édifiants extraits de la "Divine Coméddie® la présence de certains é1é-
ments de la musique religieuse et lalque, vocale ou insirumentale, ex~
primés par la monodie ou par la polyphonie (sous forme de mélodie accom-

.pagnée), de méme que l'appel & la wmétaphors et & la compearaison qui font
renvol é la poésie des sons. Le tout pour rendre l'expression plus ime-
gée, pour sugmenter l'effet de la suggestion visuelle et auditive,

{red.)
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Primele decenii ale vescului trecut, marcind in istorie Romdnied
epusul imivent al unui veac famariot, desivirgit prin revelujie lui Tu-
dor Viadimireseu, marcheeszi gi in eulture noastri inceputul erei moder-
ne. Este vorba de ¢ noud orientare, cind muzics psalticd - predominan-
t4 pind atunci -, slituri de momodiile vocale ale cintecelor de lume,
este inlocuitd treptat ocu o creetie noud, imstrumentald gd vocald & com-
pozitorilor suprenumitl inaintagi,

I este sercina analistulul de a investiga femomenele istorice, so-
eiologice gl estetice care su condus la scest stadiu., Istoricii gl pa~
ipografil gi-au adus gi continul sd-pi aducd o contributie de seam¥ In
#cest domeniu. Prezents scriere igi propune, in conpecintl, cercetares
problemelor de limbaj generstoare de form¥, ale tipologiei discursului
eu mijloacele sale epecifice de expresie apartindtoare tehnicilor de
compozifie ale vremii.

Age cum am ardtat Intr-o eltd luerare.(vesi: "Pormd gi stil in noe
creafie muzicall roméneascéﬁ Bucuregti, 1977), secolul trecut este umn
timp al afirmirii micilor piese pentru pian sau vocale eu acompaniamsrt
pianistic, specifice vietil de salon care fucepea s se fufiripe trep-
tat. Ordgenimes in plind ascensiune, provenitd im parte din elemente
de origine rureli transplentate In mediu urban, cultiva piesels folciow
#ice in “srenjament® instrumental, satisf8cindu-gi agtfel nostalgls de~
slaraté sau latenti pentru locurile de obirgie, Pe de altd perte, aces-
je¢ prelucriri de folclor, unele de mare naivitate gl evident nivel aps-~
poristic, clutsu s8 imite lucririle similere din muzice surcpeani ro-
panticd: densuri, mazurci, cintece fir¥ cuvinte, potpuriuri, fantesii
ghc. Altfel spus: avem loc un fenomen de compensare & muzicli de salon
gpusena din sec. al XVIII-lea, chemate sf satisfacl nevoile spiritusle
ple ordgenimii proaspit formate; pe de altid parte, se incerca afirma-
yes valorilor 'muzicale folelorice autohtone “aranjate” gi srmonizate
dupd reguli tomale funciyionmale,

Care erm rezultatul acestui proces ve plenul general componiatic?
In primul rind, imitaree discursului pieselor similare romentice,bazgat
pe o melodie initonatid de discant,acompaniati ip bas cu o formuld rite-
nlco-melodic de espeet Figural, Reiese, Iin acest fsl, o evidentd stro-

v
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ficitate apfopiatﬁ de cea clasicd, cu morfologlile frazeologice patra-
te ;1 perliodice inchise seu uneori modulante, Toate acestea aduc ahan-
donares congtienti & unui procss muzical prezent in creatiile anterica-
re g1 =i ales in muzica psalticd: varisyie celulari contipuX,

Penomenul in cauzi e constituit baza modalitdtilor de construire
‘melodicX din monodiile psaltilor de la Putna gi alte centre muzicale
medievale, A reprezemtat, in egall wiasurd, procedeul preferat de Dimi-
trie Cantemir in elaborarea Pegrevurilor gi Takeimurilor sale cidrors le
conferi o structuri variati, bazaty adesea pe alternan{a dintre refren
gl unele idei secundare (vezi studiul mnostru: ."Principii structursl-
constructive in muzica lui Dimitrie Cantemir®, 1979, ms.). Bazindu-se
pe o lume modali orimtal¥ cu organizare ritmic# dintre cele mai rigu-
roage, acesty Cantepir-Oglu-uri nu sint, totugi, complet striine de
procedesle foloaite de psalyii autohtoni, decerece foloseau in egald
nisurd variagia celulari,

Odet¥ ocu disparitis lumil vechi si instaelarea progresivi & unei nol
. socletiitl moderme de tip urban, muziclenii igi Intorec privirile apre
" muzica europesni pe care imcearcd sX o ajungd din urmi prin pisse de
‘salon,instrumentale gi vocals, Compozitori adugi de peste hotare sau
eutohtoni, hrinigi dim sevele tradifiel clasice le comservsioare striine,
contribuie dim plin la realigzerea acestei noi orientiiri,

Pa planul componistic gi al sitructurii muzieale, constituirea celu--

lard este Salocuitd cu facturi evident apropiate de & motivului de tip
clasic sau romantic, Mici grupiri ritmico-melodice grupate im jurul u-
nui sunet cqrespunz&tor ritmuriler 'de dans sau accentelor de cintec,
figurind sau continind latent anumite armonii sau relatii ascordice,de-
s¥virgesc trecerea spre lumee alcituirii motivice, Ds remarcat c¢i 1la
aceasta contribuie gi insuficiente cuncagtsre a folclorului, <unfuzia
ce se produce intre melodiile de facturd liutdreascd suburbani gi cele
do origine autentic tirineascd. Ests incd un motiv pentru care adapta~
roa la srmonis funciionmald & fost posibild, cu toate consecintele ce
decurg din ea, inclusiv apartenente melodiilor la structurile motivice.
Alta este insd situsfie cu cintecele de facturi melismatic® de stil
“eintec lung® (doinX). Aieci, dat¥ fiind melodicitatea de tip predomi-
nant energetlic gl deci asimetric, motivul muzical Joac# un rol mai re-
dus. In consecingl, aceastd categorie de ciniecs (prezuntd gi ee In iu-
criirile inaintagilor) aratd remihiscente evidente de comstituirs celu-
lard, ¥elismele interzic Incadrarea intr-o metrici tradifionalX gi a-
nihileaz# in mare misury simetriile morfologice, e¢a gi fundamentul
structural de esents# motivici traditionalid, Toitusgi, compozitorii vre-
mil - ne referim la Carol NMieculi sau Anonymﬁs ¥Meldavas - nu ocolesc &-
tare piese, .ci incearcd si le incadreze intr-o anume ambiantX armonicy,
in cadrul c#reia se desf¥posri grupirile wmelismmtice, Zste cazul uneor
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lucrdri din colect;h "Douvdgprezece arii najionale rominegti® pentru
pian de Carol Miculi, cum ar £i Nr.10,"Oitele”, sau Nr.l,"Ach suflete®
(ciclul III - vezi "Izvoare ale muzicii rominegti®, vol.I, de G.Cioba-
nu, Bucuresgti, 1976). De asemenea gi "Doina® din elclul I al aceleiagi
colectid,

Se observd in aceast§ categorie o structurare pluristrofici a for-
mei,care aderd la ideea de catend (lant). cu succesiunea caracteristi-
ci: a-bh-¢c-d-¢-1f .00 Agadar, in linii mari, o idee de fantezie
promovati gi provocat# de insigi structura asimetrici ce rezulti firesc
din preponderenta melismelor, Aici se mai poate adiuga gi caracterul

_dezvoltdtor continuu al discursului, rezultat al variatiei celulare

continue,
Cu totul diferite apar piesele de dans sau "cintecele de lume", ca-

. re dau dovadd.de simetrie in construcfie, ca gi de alcituiri pe baze

motivice sau de grupiri ritmico-melodice, &ici igi fac aparitis strofi-

; kéitéti bine precizate,care dau nagtere unor forme cu articulatie gi ar-

hitecturX clari. Forme monopartite (pericade simple ssu complexe), bi-
partite (de reguld £EYE reprize), tripartite (in menier¥ "simetrici®

‘Qa -0 - a). cu sau firi abateri notabile de la schemele clasice - iat

tot atitea posibilititi de construire formal# pe care le pot imbrica
piesele mici,"de salor"” ale inaintagilor muzieii romﬁneeti din veacul

“trecut.

Al¥turl de elementele de formi amintind muzicile similare din Baro-

“cul, Clasicismul san Romantismul european, plesele in cauzi au jucat,

neindoielnic, rolul de precursoare pentru compczitia romineascd cult¥

ce urma s% se inchege la sfirgitul secolului XIX gi inceputul sacqlu-"
 1ui XX. DacX ele marcheazX un moment de paug¥, un respiro in procesul
‘elaboririi variajionale de tip celular, nu este mai pufin adevirat ci
" -‘adue elementele unei tehnici inc necunoscute la noi (san foarte putin),
.. care constitule o preyioasi premisi pentru elaborarea formelor mari ca-
- ‘meralée sau simfonice, Acestea, bazate in cea mai mare parte pé tonali-
"tate gi structur¥ motivici, se vor putea elibera, cu timpul, de “tira-
.- nia® acesteims, permitind reluares variajiei continue figurale‘pa ¢ noud -
“'scar¥ a evolutiei muzicii romfnegti. ' -

In felul acesta, piesele mici sint, ca in oricare culturZ muszicald
- mici seu mare - premisa formirii gustului public, & receptivitd{ii

3"auditorilor, ca gi a stabilirii hijloacelor mai avansate de linbaj ai
" tehnicd componistici,

‘Formele scurte, afiliate genului de salom, sint gi o primi incerta-

~re de & prelucra folclorul - fie el urban sau l¥utiresc -, ceea ce a

permis ulterior compozitorilor nogtrl si-gi creeze un stil mai apropiat

"de limba materni muzical¥ autohtoni. Ele deschid drumul viitoarelor min-

teze care s-au produs Iin creatis enesciani gi a compozitorilor cars l-sn

’
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rgecondat caﬁtovarisi de drum, in greaue misiune de s Inchega stilul ro-~
minese in muzici. Ags cum remarca Enescu imsugl, aceasts "se va farmae
cu incetul®, ajungind la adevirata cristalizare in a doua jumitate a
veacului nostru, rezultat al diversificH#rii gi maturizirii tehnicilor
‘gl mijloacelor de compozifie, Toate acestea. nu ar fi fost insi cu pu-~
‘tint&‘fEIJ recuperarea gi compensares acelor elemente "europemegti™ ca-

re au caracterizat micile gi aimplele plese ale inaintasilor de acum

un veac gl wal bine. .
IT.

Analize -
Anonimus Moldavus; Air Moldave

¥ ) LR
le frigic (cu cromatiziri), 2/4
form¥ micX bistroficf,cu reprizi

Incadratl le rumiirul 1 in. caietul autorului anonim din biblioteca
lui Z.Burada, piese se siructureazX in doud strofe cu funciie gi aluri

.periodicd, schifind un lied wmic bipartit. Trebule remarcat de la Ince-
put cl, datoriti imscrieril.la cheis 2 lui si bemol dar pistrind fina-

-1s pe note la, sistemul ional predominant este frigicul,pe a cirui ca-
dentébae opresc ambele perioade constitutive, In interiorul acestui mod
se produc ins# numerocasp cromatiziri care aduc o puternicd notX orien-
tuld, iar sistemul tonal poate fi considerat ca reprezentind o scardicu
sunetele dispuse ascendent in ordines urmitoare:

la ~ 8l bemol - do diez - re -~ mi - fa - sol diez - la

Ea poate suferi modificirl prin aparifis temporari a lui sol becar, mi
diez gi si becar. In acest caz este vorba de note mobile care conferd
sc¥rii o dubl¥ identitate, unde varianta e doua poate fi:

la - si - do diez - re - mi diez - fa diez - sol - la

‘De aici rezultd o anume ambiguitate a Intregului sistem tonal, dar in
prima sa variant¥ el constituie o transpunere pe la,fie a glasului II
cromatic, fie a glasului Vi.

' 0 altd observatie privegte structiura. Datorité caracterului genew
ral wodal cu réddcini certe In muzica psaltic#, aici elementele moti~
vice sint puternic diluate, locul lor fiind definut de citire formatiuni

" wal degrabd celular-figursle, De aici gi rolul redus al procedeclor de
elaborare motivied in maniera traditionalid, Totugi, morfologiile rezul-
tate din discursul muzical rimin simetrice gi frazeologice, Se remarci

'~ in perioada prim¥ existents a doul fraze limpede profilate, cu caracter

 antscedent gi consecvent, diferenfiate la cadentd. Dimpotrivi, perionda

secundi (strofa a II~a) ve aduce o primi frazd unde apar cromatisme bo-
gate, ou rol de diversificare gi ambiguiiate Sn gstructurs moduluil ini-
tial, Este’unlveritabil "mijloc¥al formei bipartite, ca in cole mai bu~

‘ne modele clasice sau romsnitice din muzise apusuiul Buropei. Acelagl
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lueru se poate afirms gi despre fraza auccedenfﬁ, care deviée o adevi-

ratd microrepriz#, incheind forms dupX toate regulile gl canoanele coum-
pozifieil culte,

. -Schems grafici a piesei poate f£i imaginaté astfel:

B Perioada I
) A
[} AR ]
a 8y
4 ms, . 4 ms,
S 2+ 2 . : 2+ 2
= frazld antecedentd frazd succedentd
~Pericada a II-a
&
(4 v - °
. b 8,y
4 us, 4 ms.
mijlocul reprize .

(fraza succedentd

- Se remarci in componenta "mijlocului® instabilitatea cromstici puterni~
cé, in msocia{ie cu o férimitare evidentf e valorilor de duratli,mirind
-~ astfel instabilitatea 51 embiguitatea modali specifice unei fraze mediane,

Cit privegte acompaniamentul, acests este simplu gi nu reugegte si
‘“puni in valoare polivalenjele coloritului modal atit de divers.El aduce
-0 formuld figuratd ostinatd, sugerind treapta & V-a din tomalitatea re

minor, care, .cu rare excepfii, se mutZ pe alte trepte.

Concluzionind asupra acestel piese, rimine de observat ci, in ceea
ce privegte forma, ea se articuleazi morfologic gi strofic conform ce-
lor mai clare modele clasice europene. Este o dovadd a gtiintel éompo-
zitorului de a construi un tipar conform regulilor profesionale de com-
pozitie, Poate fi vorba, probabil, despre o lucrare de inventie préprie
(nu prelucrare folcloric#), pentru care pledeazX tocmai limpezimes gi
claritatea arhitecturii muzieale,

Ex.1 o0
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Tinind seams de faptul cf prima sirofd se repetd obligatoriu, cu e
neinsemnatd modificare s cadentel finele, iar strofa secundi apare ca
.un comentariu finsl, lucrarea poate fi incadratd in formele de bar, de-
rivate din cele biatrofice cu schema: A Al B,

) Do remarcat apol c¥ periodicitates structurald din doud In doud -
suri creeazi elemente motivice de o anume simetrie, ceea.ce permite a-
propieri fayd de muzica de dans, Acompeniamentul de mare simplitate -
aproape ostinat - pHstreazd pedala pé'lg, gchimbind doar pe alocuri axr-
monia eu sjutorul sunetului re diez, care vine 28 inlocuimsscid acordul
major preponderent. Un oerecare “balans armonic® aduce uneori, la ca-
dentele interne gi sunetul B dlesz, ereind echivocul enarmonic prin
realiszares - in fapt - & acordului de septimi micgorati: la - si diez

-~ re diez - fa diez. De ssenjd 13utireascl, acesta ge prezinti, evideni
intr-o r&sturnare incertd, probabil cu funcile de contradominantd (in-
dreptat spre Mi major?).

In ceea ce privegte materialul tematic al frazelor, se poate remar-
. ca o strinsi unitate a sa. Strofele, putermic inrudite,permit. totugi.

o liirgire a schemei antsrior schifate care; prin dotaliere,ﬁe apare $n

modul urmitor:

strofe [ & T :u B ”
b
frase [ e by e '
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Profilul melodic al luerdrii permite apropieri de'cintarearpOpnlari

.

cu iz diatonic, mei ales de cea liut¥reascX, De altfel, gi titlul suge<
reazd prezenta continutului sentimental care, in versiunea pianistici,
evident, dispare, Agadar, fncd o plesX "de saelon" destinati delectiéiriti
unei ordgenimi ce mai pistreazi nostalgii rurale., Constructia ei morfo-
logic& riguromsi arat¥, din nou, stipinirea formelor clasice, & cong~
truirii perioadelor simetrie compuse din doui fraze,
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2/4, mod de Sol ou slemente cromatice
forml wicl trisitroficl: 4 B C

Yol de oxemplels sntericars, intilnim acum un cinbeec sirofic in
leny, ceea ce probeaszdl - in paris - provenienta populard. Ceen os is-
bogte deo la Imceput, este un fel de alternantd intre wmodalismil die-
tonic deo siare majord gi profilurile melodice eu aderenie puternice la
sclrile erommtice orienmtale, Dacl la incepui scara se prezintd ca un
mod ou finala pe gol gl sensibile fa dies, avind pota woblld alternt-
$ivd mi - mi bemol, mai tirziu, in strofele II gi III, igi fac apari-
{ie alte sunele cromatice, cum ar £ l& bemol precum gi pendulares
dintre fz diezs gi fa becar. In congecintl, carscterul oriental poate
#1 bivuit ce prepondersmnt, iar inclpitul melodiec ne trimite cu gindul
1a unele pisas de origine apuseani,

Stroficitaten in catend, cn gl sclrile wmodale oromatice cers se
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interfereaszd, sint dovezl aproape sigure ale provenientel din muzlca
burcd sau greacd, chiar dacd titlul lucriril este strict sutohton., Se
peate remarca gi aicl armonizarea simpld, cu tendintd de uniformizare
sau de Incadrare in fupnciionalismul major-minor occidental. De altfel,
inceputul prezintd gi o osrecars aderentd la ideea de motiv muzical
(vezi primele doud misuri care alcituiesc un motiv repetat la cvint&),
der apol siructura generald se "iilueazi®. Ea devine treptet mai "figu-
rald®, mai puyin raportabil¥ la structurs motivied, pe misurd ce me
trece la sitrofele urmitoare,

. Trebuie remarcati gl evolujia scirilor, age cum se succed cu Tieca~
re noull strofi: '

Strofa T ‘QQ»*J;Q'"Q.—QQ_-;‘nga{gdiez—sol
gol - 18 - gl -~ do - re - mi bemol - fa diez - sol
Strofa I ; 89% - 18 - 8i - do - re -~ mi -~ fa - sol

gol ~ la ~ 81 - do ~ re - mi - fa diez - zol
Strofa IIT ¢ 8ol - 1@ bemol ~ gl - do « re - wi bemol - £o diez - @ol
e Se——SUBESCI, —— o P — s fsivatonel

Din cele de mal sus rezultd cf in primele dou¥ strofe se produce inberw
ferenta & ciie doudl sedri, In timp ce ultime le face sintesza, adiugind
gi sunetul la bemol. Prin aceastm are loc o colorare treptatd & melow
diel sprs a-1i conferi un spor de interes, Este "mina® compozitorului
care, din melodia l¥utirsascd sau orientald de besi, s gtiut s condu-
c¥ discursul printr-c trepiatd gradetie a mijloacelor melodice gi ovow-
matliee. IR

Porme de leny sd articuleazi. din now strofic, avind simetrii in-
terme ce conduc la musice de dens., Schema genmerald ne aratd atit fraze
Inrudite, eit gi o succesiupe de morfologil frazeoclogice cu material
mizdeal diferit;

gitrofe & e B e G

frage & b ¢ ¥ d @
ar. de 4 ¢ 4 | 4 4 | 4
maAsurd 2+2 1 242 14142 1 242 143+2 | 242

In acesstd scheml, relativ simpli, se deslugegte clar tendinte de struc-
turare Iin leny atlt s strofelor propriu-zise (periocadele) cit gi a sube
- couponentelor frazeclogice, Acestsa din urmd - in afara perioadei mlje
‘locii,unde prezintd repetdri variate (¢ - ¢') - $ind 58 aducd mereu ma-
teriale noi. Este dovads voinyel compozitorulul de svitere a tiparelor
tristrofice simetrice (cu repriz¥) si aderenta sa lea muzicile autohto-
ne l¥utiregti instrumentale de iip improvizatoric,
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Pormes petites deng la crdation des compogiteurs roumsins dévanciers

1

Vasile Herman

Résumé

La muslque roumaine du sidcle précédent connait par la création
vocale et instrumentale des compositeurs devanciers un grand essor,
On éerit & présent de nombreuses pidces petites, de salon, & 1l'usage
de 1z population récemment établie & la ville. Par conséquent, les
compositeurs quitient le développement cellulaire utilis dans les
anciennes mélodies du XVI-e sidcle, en adoptant une technique d'éla-
boration sur des bases motivigues, En dépit de tout cela, le filon
folklorique n'est pas abandonné et il s'insére dans l'harmonie tonale
de type fonctionnel. Les formes apparues actuellement sont monostro-
phiques, bistrophiques, tristrophiques ou méme pluristrophicues, for-
mées de chaines de phrases qui correspondent totalement asux besoing
artistiques et sociaux de 1'époque.
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PROBLEME LEGATE DE STRUCTURA RITMICX $I INTERVALICK
iN CREATIA ENESCIANX V

Y

Prof.dr. Romeo Ghircoiagin

Agist., Mircea Bejinariu
Stud. Cristina Bots
Stud. Mihaela Oprean

‘Oigahizaieé'durafelor in arte lui George Enescu cunoagtekfenémene

“egentiale in misurd si contribuie la definirea principiilor sale crea-

toare,

Sint fenomene care domind toti parametrii structurii in sensul. u-
nei permanente pulsafii, de la marile arcuri ale formei gi pind la co-
relatia metro-ritmic& in jocul valorilor minime.

Marile conceptii ale structurii duratelor in arta lui Enescu, ruba-
to gi giusto, au fost analizate fie-in studii de sine st#tdtoare, fie
in cadrul unor exegeze destinate partiturilor sale, Dacd giusto se in-
cadreazi in prima categorie, rubeto-ul este cunoscut mai cu seami 1in
mod indirect prin apelul la dubla ipostazd ritmic-intervalic&d a concep-
tului de parlando-rubato, in care atentia analizei se opregie cu pre-
ci3dere asupre infltimilor si doar subsecvent asupra duratelor.

In prezenta lucrare ne propunem si studiem citeva aspecte ale strue-
turii ritmice In corelatie cu cea a inZl{imilor gi In contextul intre- -
gului sistem al ligbajului enescian. Dupd cum aratd Gh.Firca} ritmica
enesciand este o categorie esentialZ a expresiel enesciene, ce primeste
uneori un rol de sine stitZtor, independent deci de ceilal{i parameiri.
Iar in cadrul acesteia, se aratd c& noflunea de giusgto la Enescu
se debsebegte fundamental de principiul occidental al diviziunii. Ea
are dimpotrivd o intensitate corelatd gindirii foleclorice, de un viEdit
caracter cumulativ, in care binarul gi ternarul sint doar doui din in-
finitele imagini ale pulsatiei duratelor. Un atare spirit giusio, spu-
ne muzicologul citat, imprimd specifiqulkséu nu numai ritmului ci gi
formei, prelucririi motivice sau tratdrii polifonice. )

Pentru a adopta o metodd de naturd obiectivabili gi cuantificabilé

am apelat la metoda savantului romi&n Pius Servien-Coculescu? preluatd
de’ Metyla Ghyka?
Un autentic demers interdisciplinar definegte conceptia lui Servien

1 Gh.PFirca, Die Giusto-Rythmik und ihre Binwirkunzen auf die Musik
Enescus -, in "Enesciana", 1, Bucuregti, 1976, De3l.

2 P.Servien, Betetica, Bucuregti, 1975, =

3 M.Ghyka, Numfrul de aur, in "Estetica gi teoria artei®,Bucuregti,1981,
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in sensul unui apel concomitent la gtiinté ca fizica, matematica,strins
corelate esteticii gi ramurilor acesteia destinate picturii,poeziei,mu-
zicii sau arhitecturii. Se gtie ci metoda lui Servien constd in simboli-
zarea prin cifre a fn#ltimilor gi duratelor. Se adoptd In wod conveniio-
nal ca unitate semitonul, respectiv optimea. ¢it privegte ritmul poetic,
Servien il noteazd cu cifre arabe corespunzitoare cu numirul silabelor
unei structuri, ultimele silabe ale ‘structurilor £iind cele ce limitea-
z3 unitifyile lor ritmice. Atit Servien c¢it gi Ghyka urmiresc prin aceas-
t4 simbolizare cifrici identificarea unor proportil dominate fie de prin- ;
cipiul gimeteied, element gipe gua pon al artei (Servien), fie de natu- '
ra gectiunii de aur (Ghyka).

Acest gen de simbolizare egte logic gi rational fiind adoptat in
muzicologia noastri ori de cite ori s-a simfit necesitatea unei identi-~
ficdri a valorilor obiectivabile din punct de vedere material, in spetd
duratele si indltimile. 35int tehnici adopiate independent de Servien si
inaintea aparitiei "Esteticii" sale 2n limba romsnd (1975). E cazul cer-
cetirilor asupra "Simetriei in oglindd" gi a "Ritmulud orchestric d dans"
ale lui Tr.erza4§i a unor analize semnate de 3Jt. Niculescu, de pildd cea

a "Octuorului® de Enescu. Acest din urmd autor, ca gi V.Herman, O.Nemes-
cu, A.Stroe, D.Ciocen, adoptd de asemenea nu numai simbolizarea cifricd ’
¢i gi propriu-zise metode matematice in vederea identificlrii umor va-
lori cantitative gi calitative ale structurii somore, Cici valorile can-"
 titative sint elewentele care vor intemeia $n diverse corelafii sensul
estetic al structurii, noua calitate datd de materialul brut,

In cercetarea noastrd apelam de ssemenea la tezele esteticianului :
G.Lukécs privitoare la conceptul ‘"de ritm. Un recent studiu semnat de - f
Szerdehely Istvan ("A versrytmus szemiotikéja") aprofundeazd aceastd te-
28, Autorul analizeazd valorile expresive ale ritmului poetic,de la ipos-
taza pur abstractd a acestuia pind la sensul sdu "iconic" sau "semantic"
- conform categoriilor stabilite de Ch.Pearce; ‘Wiconic", ca expresie im-
plicitd a unui ritm pentru un anumit ethos; "simbolic", ca expresie dati
conventional de cBtre o societate gi o epocd anumita (vezi "Filozoflai
szemle", nr.1/1980). :

Meritul lui Servien rimine acela al integrarii melodiei gi tehnicii
in sistemul siu estetic intemeimt pe dihotomia limbaj liric - limbaj gti-
ingific. In acest context, tot ceea ce aparfyine organizirii gtiintifice,
metodelor gi tehnicilor creayieil gi interpretdrii muzicale constituie
limbajul gtiintific al artei. Tehnica cifririi aduce un plus de scien-
tism gi permite realizarea scopului- propus: 1dentiflcarea unor proportil,”
a unor princlpii artizanale ale construcgiel.

. Desigur, nu uitdm cd gi gsemiografis traditionald este in fond un cod

-

4 Pr.Mirza, Simetris in oglindd in folclorul rominesec, in "Lucriri de
muzicologie”, vol.2, Ciuj, 1366.
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consecvent organizat din pumet de vedere stiintific. Totugi, notarea e-
lementelor structurii soncre prin cifre pleseazi cuncagterea lor la ni-
velul abstraciiunii totale. E un nivel care permite desprinderea legi~
t8tilor celor mai generale ale artei, asigurind totodatd o mare fideli-
tate a nuangelor.

Apdrute in contextul elaboririi Simfoniei I si a Dixtuorului, cele
"papte cintece" op.l5 ale lui Enescu - peé versurile poetului-curtean al
regelui Frangois I al Frantei, Clément Marot - ocupd un loe particular
Iin creatia compozitorului, fiind una din putinele sale partituri de mu-
zicd vocald de camerd, O bogatd structurd modal¥ melodicd gi armonici,
o certd complexitate ritmici ne-a determinat s¥ adoptim metodele de a-
naliz# formulate de Servien in "Estetica" sa gi de Chyka in "Numirul de
aur", vol.I, lucrare care preia de fapt ideile compatriotului sdu. Por-
nind de la indicafiile celor doi autori gi dezvoltind principiile enun-
tate de ei, am ajuns le intocmirea unui sistem aleituit din gase nivele
sau subsisteme:

I - intervale -
Intervalele au fost exprimate numeric, indieindu-se numirul de semito-
nuri componente (de exemplu, prima:O,'secunda mic#=l, secunda mare=2
etc.). Pentru a indica sensul lor, in feza de lucru am recurs la expre-
sivitatea culorilor, folosind rogul pentru intervalele ascendente gl ne-
grul pentru cele descendente. Din necesitdfi grafice, rogul a fost in-
locuit cu o scriere intdritd a cifrelor.

IT - durate
Pornind de la notarea cu cifra 1 a celei mai miei valori cuprinse in
textul muzicel al fiecdrei piese luate in parte, valorile mai mari au
fost notate cifric in functie de aceasti valoare-etalon.

III - ritm poetic .
Am adoptat aici notafia indicatd de autorii citati, care permite repre-
zentarea prin serii de numere e ermiturii fluxului fenomenelor lirice.
Astfel, pumiirul reprezentativ (N) al fieclrui vers va avea atitea cifre
cite accente tonice are fraza. Fiecare cifrd indied numdrul gilabelor
din fonem, de la o silab¥ tonici la urmitoares (inclusd); silabele ato-
ne {mute) situate dupi ultimul accent tonic al unuikgrup nu sint luate
in considerare. Metoda lui Servien de numerotare a accentelor texiului
literar nu corespunde cu cea valabili pentru textul muzical, deocarece
eici se pornegte de la primul accent al fiecZrei misuri.

IV - metru

v intensitate

¥I ~ expresie, ethos

H

1

In urme analizei pe baza metodei enuntate am putut intocemi doud te~
bele statistice, unul reprezentind frecventa intervalelor, iar celilalt
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cea 8 valorilor ritmlce. Din aceste tabele s-a putut desprinde o primi’
concluzie: dintervalul utilizat cel mai des fiind prima, iar valoarsa
ritmicd fiind optimes, rezulti ci Enescu este tributar aici unui par-
lando rubato ch multe trimiteri spre recitativul cintat., S-a mai putui
remsrce gl predominante intervalelor descendente, in deplini conformi-
tate cu caracterul confesiv al maril majorititi a acestor lieduri, se-
cunda ware descendenti occupind locul imediat urmitor dupi intervelulds
primi;: ’ 7
: 1. TABEL INTERVALIC

Denumirea | Calitatea | Sensul agg:;-ggii Procgn‘caj Locul ogggg‘glﬁ? cadrul Procental
§n interiorul ve;mului 222 x= $2,27%
primi perfectd 233 29,39% intre versuri 11 X = 4:73%
iR - 55 6,71% in interiorul versului] 53 z = 96,36%
secundd mlod /W ’ intre versuri 2Zx = :
59 7s50% in interiorul versuluil] 53 x = 89,83%
\M . ’ . 1 fntre versuri 6.x = 10:17%
@are ,’W H 48 6,10% in dpteriorul versului 36 x = 75%
¢ intre versufi 12 x = 25%
149 18,98% in interiprul versuluif 140x = 93,95%
\& intre versuri 9% = 6,05%
wicH 49 5,23% in interiorul versulul] 44 x = 89,79%
/’v intre versuri . 5 x = 10,21%
55 6,71% fn interiorul wversuluif 52 x = 94,55%
N intre versuri i 3x = 5,45%
mare 9 1,14% in interiorul vergului| 7 x = 77,78%
/W intre versuri 2 x = 22,22%
- 21 2,60% in interiorul versului| 20 x = 95,28%
\% . | intre versuri . 1x = 4,72%
H 5 i) 38 x= 85,91%
evarbi perfectd ’}‘1 44 5,59% gtigtgzigig} varsulu Al 14:09%
. - : -
2 4,32% in interiorul versului] 30 x = 93,75%
Sy 3 3 intre versuri 2x = 6,25%
# 1 0,12% in interiorul versuluif O
miritd /7}‘ ) [} intre versuri 1 x =100%
2 g,25% in interiorul versului| 2 x =100 %
\»*A ' intre versuri Q .
& ’ 2 in interiornl versului{ 9z =75 %
cvinti _perfecid /;y 12 1,52% In interiom? 3L 224
14 1,78% | in interiorul versuluif 14 x = 100%
d\% §ntre versuri c .
gextd mare /g Q - - -
Y 1 0,12% tn interdorul versului| 1 x = 100%
mi ok A 0 - - -
Mg 1 0,12% 3n interiorul versului| 1 x = 100%
septimi mare AN - - . - -
micé AN - - - ~M
v lulf 1 x = 100%
octavi perfoctd A 1 0,12% in interiorul versu :
o 1 0,12% | in interiorul versului 1 x = 100%




59

2, TABEL AL DURATELOR

Denumirea Nr., de aparifii Procentaj '

i freizecisidoims ' 25 2,%3%
: ‘ gaisprezecime . " 253 27,71%
galsprezecime cu punct 9 0,98%
: optime . - 362 39,64%

‘ optime cu punct 17 1,86%
’ pitrime ' 164 [II1] 17,96%
pétrime cu punot . 53 5,80%
doime 17 1,86%
doime cu punct ' 12 ' 1,31%

not¥ fntreagid 1 0,10%- .

DupZ aceste tabele cu caracter pur statistic am trecut la compara-
rea datelor ob{inute pe cele gase nivele si am urmirit in primul ‘- rind
dacd existd o leglturd intre cei gase parametri enalizati gi, indeoseh,
intre primii trei - in intervale, ritm muzical, ritm poetic. Asifel,du-~
péd cum reiese i din exemplu, ideea poeticd este In permanentd urmdri-
t& pind in cele mei mici amdnunte gi semnificatii, astfel Incit textul

* literar este innobilat cu valente expresive noi

Ex.1l G.Enescu:r "Languir me fais ..."

alll

i
1]
E it

o Mms jeme plams de Yen - nui gue jac-quiers Ey‘l‘ loing de Jr hum-ble-men’r ‘l’e re-quiers
VY ——y oy -y Yy u—iu-Lu Uy —uuy

I 1222 2232 25 4334 P224

I TI47T 4 1751 |4 5 42 4 4|T% 457

1 1
21 2 3 3

L u T W Ay

1L 4 3 3
v 4
Vv ' " pignho
VI

£

In acest exemplu, Dleclndu-se de la ideea sugerati de textul pri-
muilui vers ("Meis je me pleins de 1'ennui que jlacquiers"), gtarea
de plictis esie sugerats de tot Yl perametrii: monotonie ritmie gi in-
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tervalic#, neindicares intensitiyil sau a expresiei. Je observd gi a-

ici,™ca gi peste tot in intreg ciclul, cd silabele accentuate din text
pint subliniate muzicel fie printr-o notd mei inaltd In raport cu ce-

lelalte, fie p;infr-o valoare mai lungf. Astfel, melodicitatea fireas-
o4 a limbii franceze este respectatd cit mai strict, cintecele veavind
nimic fortat, dar nici nu decad Intr-un romantism dulceag sau intr-un
sentimentalism lipsit de profunzime.

Am incercat apoi sd g¥sim o similitudine intre ritmul poetic gio
posibild grupare de durate in ‘eadrul textului muzical, dupid cum reiese
Si din exemplul urmitor. Pot aiei am marcat prin incercuire ceea ce a-
pare de altfel gi in celelalte exemple: intotdeauna, una din cifrele

"apartinind lui (@) existd si printre cifrele semnificind duratele,pur-
tind de reguld gi accentul metric:

Ex.2 G.Ernescu: "Estrene & Anne®

m.4
gu T K T al i 3’:  Sow t 1
T kall 1 i 1
i it R e i e i e e it -
‘) g ¥ T  Ea E— | L —
Ce nov-vel an___ pour es-tre-nes vous don - ne |
v vy -— Uy —uyu — Y] !

IV 3 |
V  mezzoforte
\ (modérément) bien déclamé

Enescu a ciutat, pe cit i-a fost posibil, =& nu se repete in in-
vegmintarea muzicald adusi poeziei, nici chiar atunei cind structuri
aseminitoare ale versurilor ar fi cerut-o. Di#m ca exemplu aceste doud
versuri de structurd aproximativ egalid: 4132-415; difereﬁta dintre
ele este, imediat, sensibil redatd printr-o variatie ritmic¥, una me-
tricd (apare chiar o misurd de cinci timpi pentru cel de-al doilea
vers) gi una a intensitdtii. Dacd a existat vreodeti nevoia unei re-
ludri, s unei repetdri de formule ritmicolmelodice, acest lucru a ri-
mas insd la stadiul de idee:
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Ex.3a G.Enescu; "Esirene de la rose"

m.g

i Q* 1 Y &l k 1
“ AN 4 (9] ]V.li;; lVA i{ £/ lf; IlVl i/)
3ued - o doome g g
1 22 4 3 2 4 22 ¢ 0
T 211 14 414 7%1 |22

i

|

I

V 4

v

4

me zzoforl

Vi

Ex.3b G.Enescu: "Estrene de la rose"

m.27
* v r—‘3—‘"‘!‘ L1~ 2 ¥ =‘\ 1153 ]
e e
pi A} !/ 'l,/l {I iy 1 I;’I P 'U ¥ 7 ¥
Vous es- fre-  nant, car plus qua au-tre cho- se
%) v v h— —_— v Vv v — Vv
I 2 2 4 52442 2 &
2
II T |8 2 1111 2 2

445

forte

Temfel =

Ideea de anaéruzé, de pild#, din liedul nr.l "Estrene & Anne"
este regisibild in intreagea lucrare. Dar nu se pot gisi doud formule
identice: fie c& este vorba despre o variafie intervalici (nr.4,nr.7)
fie, mai ales, o variatie ritmicd obf{inuti prin eugmentiri sau dimi-
nudri (nr.l4, or.16), ori prin plasareéa .anacruzei pe un alt timp slab
al m¥surii (nr.7, nr.9). .

S-a2 meil putut constata c& in momentul in care apere o perturbajie

i
[}



le unul din

sul 2: nota

sele gase nivele, celelalte o vor resimfi vizibil (Ex.3,ver-
inaltZ, de valoare mare, apare in momentul schimbirii metru-

Jui, fiind subliniatd nuanga forte).

am incercat -si analizim limbajul ritmic prin descifrarea semnelor
folosite, respectiv prih stabilirea caracterulul lor, iconic sau simbo-
1lic. Asifel, am putut constata cd marea majoritate a gemnelor ritmice
sint utilizate cu caracter iconic, sugerind diferite stiri sufletegti,
amplificind sau rezolvind conflicte, punctind suspine sau marcind ofta-
turi, in strinsi legdturi cu ideea poetic#. Enescu nu s-a dezminyit nici
cu aceasti ocazie, migala sa mergind pind acolo incit si creeze expre-

gia din cele mai mici gi, la prima vedere, neingemnate elemente:

£x.42. g§i 4b G.Enescu: "Changeons propog"

H—— e e
J e sonfcla- mours chan- t de la s,er-;)ei_-— - -;e ‘
u v v _—J J — {
I 0000 O 2 2221 37 1 2
I 222 %2 1124 14422 2112 ]
i & 2 L ‘
v. 12 6
v forte —_—
Vi

m.g > .
P, S | > N
0 Y 1 T _ 3143 KN
> N o i IS TS A2 &
1 1 L) ¥} 1 1 1 e
(4] S —— T /A— 17 —€

II
jAs1

< < 2

ey W) 1
g LA——11.7]
1 I} ). 3.t 14
(@] 12, 1 17 H 1 174 174 (V4 ¥ i 174 18]
L T 1 ' i [ 4 L4 L4 *
- Y
Tous vi-gne — rons ont & el-le re - cours
vy — U—uU U

® 000222 74 2

——~

T3 44111 3 3
' 3 3
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Revenind asupre peralsiei /N/ - posibild grupare de valori ritmice,

mentiondm similitudines de zifre, semnul de egaliiate pus intre ele reZ

prezentind certitudines stringei interdependente ritm muzical-ritm poe~
tic.

Ex,5 G.Enescu: “Lenguir me faig"

mA>
N ﬁ b I
» kY
s
o ‘ ) p
Plus-fost mou - ris ___ que chan-ger ma pen-¢6 -~ ~. - - ¢
vy 9] - g v

LA

1~ %3 5 0202 1222 22 4
e~ 3 [ 3
141 1

— 3
I 11 % 4 T f+3 % 4y |4

Im 4 5 5

I\ 1 2
Vv piano

V1 Expressif

Am ales aici drumul matematic, ciei, degl la prima vedere aridi,
gtiinta este singurs capabilid a oferi certitudini, Rezultatul? Enescu
s~a dovedit incE o dati genial tocmai prin aceastd gindire profundi,
prin intelegerea pini in cele mai mici detalii de culcare gi ritm &
limbejului literar, pe care-1 transfigureezd intr-o muzics gincerd,u-
mani, )

In structura operei "Oedip", ectul al II-lea define o mare pondere,
in primul rind prin porfiunea din libret ce-i revine; de aici-tratares
muzicald de care s~a bucurat gl expresia acesteis.

Orientatf dupd principiul enuntat de Pius Servien, principiu ce se
bazeazd pe corespondente . dintre calitatea sunetului (In&ltime,dursts)
§1 pumdr, constatim cf tabloul al 2-lea este primul moment culminers,
continind scena paricidului precum gi momente pregititoare sl de regol-
vare, de mare fort# dramaturgicl., Metoda statisticd ne relevd predilec-
¥la - analizatd numei in rolul iui Oedip ~ pentru unele intervale o du-

rate corelate cu textul francez gi accentele lui, precum gi cu timbrul

§i, nu in ultimul rind, cu intreaga partituri.

In contextul actului II, rolul Llui Oedip se desfH#goari cuprinzing
1245 de intervale distribuite astfel: tablonl 1 - 650, tabloul 2 - 372,
fabloul 3 - 223, Deci, tabloul 2 reprezintd aproximativ o jumétate,iar
tabloul 3 =~ o treime din primul, V
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Tebloul, = 650 intervale

T, == 372 iptervale ‘ s
24 : = _223 intervale : ‘ ‘

1245 intervals
N ' l .
T'2 = §'dlp Tl
. 1 N
T3 = 3 d;n Tl

. 815 ascendente
1245 430 descendente

Din acest fotal, 815 sint:ascendente gl reprezintd un procentaj de
65,4% din total. Dintre intervale, in tabloul 1, preponderenta o defi-
ne secunda mare (25,69%); la fel in tabloul al 2-lea (procentaj 28,22%9,‘
deci chiar cu o densitate mai mare decit in primul tablou, unde, nume-
ric, sint aproximativ de doui ori mai multe intervale. Mersul acesta
semitonal, de o culoare sonori aparte, utilizat in mod gradat cantita-
tiv, dupd cum reiese din tabloul 1 gi 2, se "convertegte" dupid tensiu-
nes emotionald a tabloului 2 in zona de ton gi trei sfert de ton din
tabloul 3, unde predomini, cu un procentaj de 17,04%.

Se desprinde un aspect interesant din tabelul ponderii intervalelar,
espect a cirui consecven{i sprijinid evolufis de la mic (semiton)la wai
mic (1/4 de-ton), in toate trei tablourile mergindu-se de la cel mai
mic interval (1/4 de ton in T3) si pind la deocimi,: tot inm Tge . -

In contextul celor trei tablouri, al doilea‘reprezinta un punct de
virf. Ca intervalicd, este cel mai bogat, de la secunds micd trecind
prin toate intervalele pind la decimi mic, cu excepfia unuia care nu.
‘apare niciodatd - octava perfectd; singurul tablou in care acest inter-
val apare, primul, detine un procentaj foarte mic (de trel ori 3Intre
650 de intervale).

3. TABELUL PONDERII INTERVALELOR

2m‘= 167 W @Qm =105 28,22% 2m =18  8,07%

C2M = 126 19 39% M = 100 26,88% 28 = 20 9,96%

3m = 104 Bm = 56 15,05% . 3m =55 24,65%

3 = 68 10 46% 3 = 36 9,67% 3= 8 3,58%
4p = 89 13,69% 4p = 20 5,37% 4p = 14 6,25% |
+4 = 30 4,61% = 44 =_13 4,28% =5 = T 3,13% '
5p = 26 4 © 5p = 16 4,30% 5p = 22 9,86% ;
ém = 11 1,69% bm= 2 0,80% fm = 11 4,93% i

64 = 13 2 % 6M = 13 4,28% - M= 2 0,89%
Tm = - 6 0,92% Tm = 2 0,80% Tm = 11 4,939
gn = % 8 12% gm = 2 0,53% I =3 1,34% ;
: * om- 3 omg - WAv=lEl 17,008 i
, j
MW= 3 0,81% 34t = 1,34% f

. W0m = 1 0,26% o
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In problema corelafiel cu textul, observém ci intervalele mai mari
decit terta gi cvarta apar in toate trei tablourile, mai ales in zone-
le de mijloc gi spre sfirgitul versului, unde intilnim de reguld cuvin-
tele-cheie - anumite verbe deosebit de importante. )

Deci, din nou ideee arcului de cerc. S& gindeascd oare Enescu atit
de consecvent in. spiritul acesteia? Figura este aplicabilid gi la canti-
tatea intervalelor, foarte divers# in tabloul median; intorsi la vers,
observdm ci mai ales sectorul median promoveazd intervale mari. In ace-
i lagi spirit, retinem c# tablourile 1 gi 3 sint dialoguri: cu Merope, '
primul, gi cu Sfinxul, al treilea, iar al doilea este un monolog.

Analizind versul, constatim o independentd a accentului expresiv
fatd de cel metric; poate fi conferit accent expresiv atit unui sunet
ascendent cit gi unuia descendent. Aproape congecvent, accentelor me-
trice le revine o silabd tare a textului francez, dar neexistind o pe-
riodicitate stricti a acestor silabe tari gi moi, nu intotdeauna o si-
labd tare are un accent expresiv,gi invers. Comune celor trei tablouri
gint valorile urmitoare, luate in ordinea crescindi a frecventeis }
(164), F(ZSB) Sir (362) (tab.2). De reguli, accentele - metrice ori
; expresive - sint conferite intervalelor mici; cele mari sint mai rar
. investite in acest sens. ’

In ceea ce privegte tempoul, pe parcursul actului II; acesta are
valori cuprinse intre 92 gi 132, uneori cu dese schimbiri, efectuate
mai ales pe valorile mici; corelatia, la mijlocul versului, cu cvarts
gi alte intervele mari gi sprijinirea pe o orchestri de coarde (cu
predilectie viole si viori,.iar dintre instrumentele de suflat mai a-
les flautul) creeazid o atmosferd arheicd construiti din intervalici,
agogicd, dinamic#, orchestrayie, text gi nu in ultimul rind culoarea
vocalZd a rolului lui Oedip (bariton).

Din punct de vedere al figurilor gi motivelor muzicale, rolul lui
Oedip este consecvent construit pe baza unei celule foarte wici, care,

i tot cu consecventd, pornegte in recurenti le mijlocul motivului ce o
genereazd, realizind, ritmic gi intervdlic, simetrii perfecte; jumidta--
§ tea este aici o ax3d de simetrie, iar in perspectivae actului este cli-
maxul upui arec. . ’ ’

[z.:

Aspectul melismatic al partidei lui Cedip este pregnant,; mergindu-~se
: in secventdri succesive, mai ales ascendente,cirora:le«corespund une-
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ori gi creaferi agogice, Nu de putine ori sint enuntate cvarte succesi~
. Ve pe cuvintele-cheie, silabele tari fiind de msemenea succesive.In ta-

bloul al doilea existd citeva structuri pe care le-am putea numi leit-

motive: a) mis. 129-130-131 (T2)

‘ Ex.'f e e et e e .
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b) mis. 124-125 - apare aici secventarea motivului, ca o oglindi
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4plicat la orice parametru, la orice aspect de scriituri gi, mai
sles, realizat cu consecventd, prinecipiul gradstiei confersi o mare wni-
tate gi stabilitate. Din punct de vedere estetic $1 pesihologic, parti-
da are un mare echilibru, un doza] bine gindit de nuante gi timbruri
' care apar ca elemenie esenfyiale in viziunes integrals a marelul simfo-
s uist. N .
Pentru a defini stilistic specificul artei enesciene, dupd cum ara-
' +8 Gh,Pirca, nu e esential atit contrastul dinire rubato 8i ceeas ce §i-
rne de ritmul divizionaer al traditied occidentale, cit opozitia giusto-~
rrubato, deci intre doul concepte legate de o realitate, folelorul, ce
“a influentat perﬁanent gindires muzicald a lui Enescu-, Fiind influen-

55 Gh.Firca, gp,cit., p.34.
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yat de spiritul folclorie, Ir care principiul de variatie se bazeazd pe
crearea unor figuri ritwmice gi sliernaree lor variat#, Enescu va dezvol-
ta aceastd tehnicd de lucru,introducind pe lingd diviziumile rafionale
maei complexe pe cele irationale. Cowbinarea diferitelor grupuri primor-
diale in diferiti termeni ritmici ilustreazd economia de bazi a mijloa~
celor gi varietatea obtinutd prin Jjuxtapunerea lor.

odul in care compozitorul treteazd desfégurarea ritmici, surprin-
zdtor pentru epoca 1900, reprezintd o comtribujie de seami la elibera-
rea muzicil culte europene de acel clessic sistem sl "carurei®, Primind
sugestii de la inepuizabilul tezaur al muzicii populare, in special de
la melodiile In parlando rubato, Enescu le-a Incorporat principiului e-
volutiv de constructie, nerenuntind insi ls elaborarea unei structuri
melodice inchise, prin aplicares atit de personals a principiului pe-
riodic.

In Sonate in fa diez, op.24 nr.l, la care ne referim in continuare,
fema I a primei pirti debuteazd cu o misurd 3/4, incluzind wnit8ti rit-
mice ternare cere pe parcursul acestei teme (mis.3) se vor dilue,dind
negtere unor unitifi binare incedrabile in pulsatia terbaré. Interesant
este faptul ci acest procedeu utilizat In tema de debut = songtel se wa
amplifica pentru ca mei tirziu si se materializeze in aparifis mEsurii
de cinei timpi,

In cea de a doue sparitie, tema g apare diminueti in bas si, datori-
t& desenului ritmic punctat gi ostinetoului ritmico-melodic din vocile
superioare, se creeazd in mod cert impresia unei misuri de 6/8. Tems b
are o gtructurd de cinci unitéti, prin prisms cireia poate fi urmiriti
pe parcursul intregii pargi.

Ex.10 G.Enescu: Sonata pentru pian In fa diez, op.24 nr.l
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Un ‘deosebit rafinament sesizim la prims misurd de 5/8 din partea I,
wunde “se :creeazd impresia unei misuri de 6/8. la cea de-a patra aparitie
& temei.a . sesizdm nu doar succesiunea binar-iernar, ci chiar contrapunc-
jtarea-acestor: structuri, .
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Aparitia temel a la "a jempo! se remarci prin cumulares ritmici a
primelor doud intrdri cu care debuteazd lucrarea, Tema din bas se iden-
tificd ritmic cu intrarea de debut (d), in timp ce vocea superioari mm-
cheazd prin aparitia celor trei unitdti - triolet, sextolet, triolet -
desenul de la mina dreapti a celei de-a doua intriri, Remarcim 4ot alcl
aducerea, la vocea median#, a capului tematic & in oglindd gi diminuat
ritmic. Poate mal pufin sesizabild este aparitias capului tematic in o~
glind¥ in cadrul trioletelor tlmpilor 3 din urmitoarele trei misuri
Ex.12 e
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gl, suprapus cu tema a II-e, in falsa reprizi.

Sintem surpringi de avaritis unei teme in ritm giugto silabiec binar

®

>




la sfirgitul p&ryii I. Aceasti temd
giusto gi Intilnité intr-o epocd in
generalizeze ritmul pgrlando rubato

opinia cd Enescu nu a cunoscut, din

) 69
tipicd pentru sistemul perlando
care compozitorul era preocupat s&
egte de paturd s3 modifice radical
cauza multiplelor lui activitidt¢i ar-

tistice, zona arhaicd (ritusld) a folclorului 4irinesc. Stefan Niculescu
semnaleazd in acest moment doar un ritm giusto silabic binar; am spune
insd cd este o imbinare intre giusto silabic binar gi aksak, imbinare

Ex.l

in cadrul cdreia remarcim al-
" ternanta In trei rinduri a mi-
surilor de 5/8 gi 6/8 gi for-

mulele de gkmek 243 gl 1+2+3.

Foarte interesanti din pﬁnct de

o
LY

%

vedere ritmic ne apare coda primei

pirti, in care tema &, prezentatd de gase ori, apare ca o structurd rit-
mic# ugor variatd ce evocd variatiunile pe cantus firmus de tip passa-
caglie investite cu virtualitdtile modale §i ritmice mle ethosului mu-

zicii roménegti.
Ex,14
b\

AllegFetto placevole te
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Totodatd, aceasti codd anticipd atmosfera monocordald: a: finalului,ape-
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1ind la ideea vocald a cintecului popular, in sensul generic de vers oc-
tosilabic adus in foarte rafinate pulsaii ritmice.

In intreaga parte & doua se remarci aparitia diferitelor formatiuni
ritmice (2, 3, 4, 5, 6, 8), care, privite in ansamblul unui fragment,de-
v;nVcapabile s8 se materializeze fie in seria lui Fibonacel,
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fie intr-o progresie aritmeticd cu o anumitd ratie .
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sau chiar in diferite progresii geometrice.
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Aperifia ultimei succesiuni reproduse este inversd celei din prime par-

te (in metru ternar, formatiuni "binare); acest fapt se va mccentus in
aparifia misurilor altermative de 2 si 3. Mai remarcim, in penultime
pagind a pdryii & II-sm speritia ritmului aksak, generat de jocul rafi-
nat, subtil al acordurilor la cele doud miini., Bste vorba de un ritm
dohmime (3 3 2) in misura de doi timpi, ritm tipic pentru dansurile
”populare, care va reveni iIn tema principalZ a Sonatei a2 III-a pentru
pian: - .
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In partea a III-a, conceputd in parlande rubato, se remarcs peste
tot aparifia versului octosilabic semnalat inc¥ din code primei parti,
Este o transfigurare e ideii folclorice vocale in sgensul géneric de
vers octosilabic, adus in foarte rafinate pulsajii ritmice. De mare ra-
finament ritmic sint octosilabicul care imitd parlando-rubato~ul ' din
primul portativ al paginii 3 gi octosilabicul catalectic din cel de-al
doilea portativ, transformat de aceasts daty In mers hexafonic,

In ultimele dou¥ portative apare ca foarte interesantd posibila du-
bld interpretare a versului octosilabic. Fie c# sint doud versuri octo~
silabice, cite unul in fiecare portativ, fie unul singur in ambele por-
tative; in acest ultim caz, versul apare in vocea superioari gl se spri-
Jjin& pe: figuratii cromatice, combinatii libere de fragmente ritmice in
cere apar triolete gi sextolete, imbiniri ale elementelor binare in me-
tru ternar cu cele ternare in metru binar. Sint prezente in continuare
mésurile alternative (2/4, 71/8, 4/4).

Octosilabicul epare de fiecare deti intr-o altd, foarte diferitai,
ipostazd ritmic3, prefigurind noi 51 noi posibilitdti de interpretare
ale aceluiegi vers primordisl. Practic, Intreaga parte este dominati de
acest vers ce impriéé un pronuntaet ceracter vocal sonatei.

In lucrare predomini deci brincipiul triadic. Pornind de la facto-
rul cel wai cuprinzitor (sonats luati global, cu cele trei pirti) gi
trecind la o.scard msi reduss a scestui principiu - in sensul ci pérti~
le I gi & ITI-a, fiind in forus de sonatd la rindul lor, constituie fare
me triadice de gine stédtdtoare, constatim aparitia frecventf a misuri-
lor ternare gi chiar integrarea, de asemenea frecvents, a formulelor
ternare in cele binare gi invers. :

Concluzii

Adoptind In cele trei amalize ipoteza de lucru conform cireis suc-
cesiunea giusto a diverselor ritmuri domind adesea gindirea enesciand
in sensul unui sistenm complex al duratelor gi in&l{imilor, constatdm cii:

1. Structurile ritmice constatate de $t.Niculescu ip analiza Octuo~
rului, in sensul unor succesiuni de 5+5+2 etc., pot fi regdsite gi in
alte lucriri, Sonets pentru pian op.24 nr.l oferi un mare numir de a-

tare aspecte metro-ritmice,

2. Am putut constaets in aceeagi sonati consecventa structurii rit-
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mice la divergele nivele ale formei. Intr-adevdr, dominZ principiul ter-
par-triadic de 1z nivelul general al sonatei ca gen, apoi la cel al so-
natei {pdrtile I gi a IIi-a), al frazei (3+3 misuri), al motivului (3

- mdsuri), al ritmului ca unitate de 3, de 5 (3+2), de 7 (3+2+2), de 8
(3+3+2) etc., gl in fine al metrului initiat prin misura 3/4.

3. Partea a treia & lucrdrii ofer# un elocvent exemplu de felul in
care Enescu exprimi un climat al peisajului patriei prin intermediul
versului octo- sau hexasilabic. Este un aspect sesizant de identifica-
re adincd a compozitorului cu-pulsayis ritmicd a cintecului popular.

4, Prozodia enesciand, de o expresivd eufonie, adoptd penmtru sila-
bele accentuate fie note de duratd mai ampli fatd de cele neaccentuate,
fie de o indlyime superioari,

5, Progresia ritmicd aritmetici# sau geometrici din partea a II-a a
sonatei constitule o preocupare constant® & maestrului. Este un agpect
prezent Incd in prims sonatd pentru vioard, unde mdsurile incipiente
prezintd progresia aritmetici# descendentd 3+2+1 sau 6+4+2.

6., Analizele au demonstrat corespondenta iIntre walorile duratelor
gi ale Indltimilor: fie valori mici, fie valori mari pentru ambele ca-
tegorii. Dacd addugim acestora alt{l parametri,ce dinamice, agogica,. ex-
presia gi caracterul, vom putea comstata o corelajie sistemicd, un ade-
vidrat sistem al structurii sonore enesciene, ’

Te Profilul melodic al recitativului parlando rubato este descen-
dent in Cintecele pe versuri de Clément Marot gi ascendent in momolo-
gul lui Oedip =~ aici cu unele tendinfe spre profilul boltit simetric.

. Pentru a explica aceste aspecte, putem avansa ipoteza conform cdreia un
enunlt element energetic guverneazi linia melodicd: ggcendent Iin monolo-
gul lui Oedip, tabloul fiind dominat de ¢ profundd tensiune, ce culmi-
neazd cu blestemul proferat de erou la adresa zeilor nemilogi; descen-
dent in cele "Sapte cintece®, ale cérpr imegini evocd un infinit lirism,
corelat confesiunii gi unei fine analize psihologice.

8, Meritd& remarcatd gi lipsa totald a octavei printre intervalele
monologului lui Oedip. Se gtie c&d sistemele nonoctaviante sint frecven-
te in gindirea enesciand; aspectul de mei sus ar fi un argument Iin a-

cest sens. )

9. Proportia mare a microintervalelor in actul al II-lea din "Oedip"
justificd teza meestrului S.Todutd privitoare la notiunea de "Sprechge-
sang" in gindirea enesciand,

10. Cit privegte proportiile, cele citeva aspecte de gimetrie si se-
rie lui Fidbonacci ar putea constitui aspecte ce meritd sd fie puncte de
pornire penitru noi cercetiri. Sint probleme, care necesitd studii gi ar-
gumente temeinice, deocarece aceste proportii reprezinti fenomene de ma-
re profunzime, de corelatii ascunse gi emergentd a unor pulsatii crea-
toare care-gi vor gZsi- expresia dintoideauna a proporfiilor eufonice gi
euritmice,

SRR S



Strukturprobleme der Dauern und der Intervalle im Schaffen Enescus

1
Romeo Ghircodagiu
Mircea Bejinariu
Cristina Bota
Hihaela Oprean

Zusammenfasgsung

Ausgehend von der Wichtigkeit des Rhythmus im Rahmen s#imtlicher
Strukturparameter in Enescus Tonsprache, vertieft die vorliegende Ar-
beit die Beziehungen zwischen Tondauern und Tonh®hen, Die von dem. ru-
minischen Gelehrten Pius Servien vorgeschlagene versachlichende Metho-
de, sowie auch andere Techniken der musikwissenschaftlichen PFachlite-
ratur, unterstreichen den konsequent und systematisch betonten Esthe-
tischen Sinn der "Sieben Lieder auf Texte von Cl.Marot™, des II. Aktes
aus dem lyrischen Drame "Oedip" und der Sonate op.24 Nr.1l fur Klavier,
~ Die Verbindungen mit folkloristischer Auffassung, mit mathematischem
Denken und mit Geseitzen der Prosodie bilden einige Ausgangspunkte fiir
neue Forschungen.,
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CONCEPTUL ESTETIC MIORITIC fN‘CREATIA LUI GEORGE ENESCU

1

Conf.dr. Constantin Rip#

Pentru cercetarea creatiei enesciene gi relevarea mesajulul ei de
specificitate particular-nationals, prin care proiecteazi in universal
continuturi etern umane intr-o conceple filozofici specific etnici,pe
1ingd categoriile gnoseologice, ontice gi axiologice ale esteticii con-
temporane, considerfim util¥ gi desemnares uhei"ﬁategorii czre in proce-
sul enalizei si tensioneze tocmai acel particular de profundi specifi-
citate etnici., '

0 atare categorie-concept considerim a fi mioriticul. Categoria de
mioritic o comstituim prin citeve simboluri de maxim esentializare gi
din aspecte de generalizare specificé} ce au menirea si lumineze gensu-
rile comunicirii artistice in esenﬁa lor existential¥ fundamentall.Vom
expune pe scurt continutul de simboluri gi aspecte al conceptului mio-
ritie, :

Un prim simbol este acela al existentei in mister, ce reflecti ar-
tistic insul ce se abandoneaz3 in sinul naturii calde gi blinde,trZind
discret, impersonal, anonim, cdruie doai dorul multiplu, indefinit,con-
tinuu ii accentueazi brezenta, adincindu-1 totodets misterul.

Un alt simbol este triirea in visare, ca imagine artistici a unei
existente la cumpdnd intre somn 8l trezie, imesgine realizatl prin in-
cantatia depdnirii molcome, linigtite, bismite, in absenta congtiinted
tragice, convertind totul in frumos, in poveste. 0 stare onirici 3n ca-
re chiar moartea reprezinti un repeos de visare,

Conexat cu triirea in visare, e simbolul legindrii, reflectind un
sentiment de fond etnic, niscut din comuniunea intim¥ cu ritmurile na-
turii gi cosmosului, ]

Simbolul hiperionic (de la numele personajului eminescian) anga-
Jeazd fabulosul (ce implicH fentasticul), integrindu-se organic in
exlstenta umani. In acelesi timp, acest simbol exprim¥ o resemnare su-
perioard, nu lipsiti gde mihnire, dezamigire, ironie dureroasi, tragic#,
datoriti limitelor impuse aspiratiilor de citre existenta ins@gi sau
de cHtre destin.

Simbolul pribegiei, raticirii, peregrindrii, este un alt simbol
mioritic, reflectind artistic acea depdrtare in spatiu gi timp fa4d &
locurile copildriei, pe care insul le poertd in suflet cu nostalgie

continuei revederi gi reintoarceri in trecut, in amintire.
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Ca o emanatjie sintetizatoare a acestor simboluri, dar la polul o-
pus, se constituie simbolul yulcanismului mioritie, reprezentind fie o
tensiune incandescentf a dorului, fie un protest Impotriva destinului,
fie un iuresg dansant pentru recuperarea stirii de stipinire, de recule-
gere, de demnitate, prin migecare biologici.

Alte aspecte ale conceptului estetic mioritic ar fi: gglggggggl
(comunicarea metaforizats, improvizatorici, sponteni, sugestivi,cu lim-
baj arhaic si formi liber3); triumful liric, triumf indeosebi . asupra
tragicului, prin increderes In destin, in fire, in naturd, In sementi,
incredere ce nagte o imensi dragoste prin care se suplinegte idealul,
se transformi In ideal; absenta cultului utilului - aspiratia cdtre ne-
cesitifile spirituele gi o oarecare indiferentd fatd de inavujirea ma-
teriali., ' .

Dacid la toate acestea adaugam si acel gsimg al misurii desprins din
Blaga (Spatiul mioritic), avem creionati structure mioriticului,concept
-categorie pe care i1 vom identifica in creafia lui Enescu.

Confinutul acestei categorii se referd, in esentd deci, la un  1i-
rism ce implicd enumite conceptii filozofice, de viati gi moral-atitu-
dinale, caracteristice insului din spaetiul Carpaiilor gi Dundrii.

Pentru evidentierea acestor simboluri gi aspecte, ne vom concentra
asupra unel lucrdri enesciene pe care o considerdm de adincd filozofie
mioritic¥: Sonata I-a in fa diez minor pentru pian, ficind trimiteri
continue la celelalte opuri care vor relus sau vor adinci simbolurile
gi aspectele mioritice prezente aicl.

Drama mioriticH, cu totalul ei-comtinut filozofic gi etnic, este pre-
figurati in elementele tematice ale pir{ii I. Formularea condensati din
motto-ul tematic di expunerii un caracter de meditatie gravd (despre
viati, moarte? ...). Aseminirile cu intonatiile motivului destinului
din Qedip ne c3¥liuzesc cu certitudine in aprecierea sensului ideatic.
Intrebarea formulaty in cepul tematic primegte in continuare in ris-
puns enigmatic, ca un zig-zag labirintic. Astfel se enunti Inci de le
inceput marea intrebare asupra destinului, pe care Miorifa o sinteti-
zeazi in final. ,

Intonatiile rZzbititoare ale celul de al doilea element tematic
vin cu accentul intensiv si remarce prezenta intre elementele naturii
a unui personaj plin de un dor arzitor,

la reluare, motto-ului tematic i se suprapune un desen melodic for-
mat din oscilafie de secundi, ce redi acea leginare, tremurare, fremi-
tare & naturii,.

Iat#, agadar, destinul, eroul gi natura intr-o conexiune specificd
Mioritei, ce vor fi dezbitute in cadrul variatiunilor primei ieme.

Momentul de mister, de‘tainé, de visare, este insi cadrul temei

N,
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a II-a. Utilizind aceleagi intona{iil din motto-ul tematic, in formuliri
melodice<apropiate de cintecul popular, incadrate de o ritmici pluti-
toare gi cu suprapuneri in migcare paralell de cvinte, completate cu
heterofonie, compozitorul obtine o atmosferd de mare densitate lirics,
dintr-un parfum romfnesc din cele mai pure esente.

In concluzie, expresia muzicald a materialului temetic din prima
perte a sonatei se statornicegte in aria filozofic gi esteticd a mio-
riticului (interogafia asupre destinului, rispunsul liric, intensifica-
rea liric#). Modalismul armonic, pedalele ritmizate in spiritul “tiitu4
.rii" populare, incidentele disonantice obtinute prin "bdtaia de secun-
din", relatiile acordice nefunctionale gi mai ales heterofonia, toate
circumscriu limbajul unui etos specific in sfera lirismului mioritic.

. Prin cromatismul intens, ce vizeazi objinerea unor turnuri melodice de

intensificare liricd, prin ritmica fluctuanti, prin tempo, dinamicd gi
mai ales prin agogica de facturi rubato, prin elementele de "orchestra-
' tie" pianistic# (aemintind cornul, fluierul etc.), dar mai ales prin
particularitiitile dezvoltidrii muzicale, in care forma sonati se autoa~
nuleazi, supunindu-se unui travaliu specific - aparentei improvizatori-
ce (baladegti)- se creeazi sentimentul unei forme libere pe care noi o
atribuim principiului de cregtere (episodici) specific mioriticd#; prin
toate acestea se subliniazd mereu gi mereu simbolurile gi aspectele con-
ceptului mioritic, evidentiate gi de dozajul contrastelor gi alternirii -
momentelor lirice: meditatie, dor activ, vis, ezitare, realizate cu mi-
sure echilibrului.

Rememorind simbolurile gi aspectele conceptului mioritic din aceas-
t4 primi parte a lucrdrii, vom preciza cd existenga.in mister prin care
eroul, aspirind, visind, igi tr#iegte destinul abandonat naturii, firii
realizeazd triumful liric ce anihileazé orice stare tragica.

Acelagi. continut mioritic, dar cu o deschidere ampli, vom avea gi
in Cvartetele op.22 precum gi in Simfonis de cemeri.

Partea a II-a & Sonatei I pentru pian, un "Presto vivace", ne propu—
ne ud moment dramatic sau grotesc. Trepidatia impusd initiel de temid se
va directiona apoi cdtre o expresie de dams. Exuberanta, vulcanismul,
se impun: astfel ca nuanti incandescenti a liricului. Desigur, s-a spus
ci lucridrile lui Enescu nu au piryi repezi, ritmate. Afirmatia e vala~
bilZ dacd le privim comparativ cu Stravinski} de exemplu, unde vehemen-
ta sdlbatlicd defrigeazi aria liricid, impunind dramaticul surd, dur.Dar
exuberanta din Poema roménd gi Rapsodia I, vioiciunea din Dixtuor, So-
nata & ITI-a pentru pian, ardoareas confesionali din QOctet gi Simfonia
concertanti pentru‘violoncel dantescul Simfoniei a ITI-a gi chiar ero-
© ismul Simfoniei I. dau seamsa deslugit despre clocotirea adinci enescia—
_ ni, care inspird la o. definire a el prin simbolul yylcenismului.
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Partea a III-a & Sopnatei in fe diez este cea mai Incircati de ex-
presie mioriticd. Este o reverie mioritici. Simbolul leg#ndrii,comto-
pit cu cel al vigirii gi cu dorul aspirativ-hiperionic, este incarnat
muzical cu cea mei vid1ltE intentie. Fundalul 1eg§n§rii,ini§iat pe O
pedald ritmizeti, se mentine de-a lungul intregii parti, dind un far-
mec particular, exprimat doar de versurile eminesciene: " Adormi-vom,
troieni-ve / Teiul floarea-i peste mnoi”,

Motivul de mare pregnanti melodico-ritmic#, expresia unei stiri
"dureros de dulce®, ve izbucni din leaginul pedalei, tensionind liris-

mul,
4 doua temi, de asemeni, fir tors din pedald, formuleazi bismit,

intr-o atmosferi blind¥, o aspirajie de o gingigie fArd seamin.
Dezvoltarea muzicald merge citre amplificarea ecoului, lidrgiresa re-
zonantei spatiale a flecirel teme, creind intensitigi sonore cu nuante
51 inflexiuni timbrale din cele mai subtilest realizind o poezie extrem
de evocatoare & vietii cimpiei gi pleiului. Intreaga parte pare agtfel
a intruchips dorul pistorului din Miorigte ("Jar la.cap s¥-mi pui ..."),
precum gi trecerea in neant, In cadrul fabulos ce este imaginat In vi-
sul nuntii mioritice. Efortul aspirativ este numai de naturid fir;cé,
poeticd, in culorile idesle ale basmului,ale Intruchipirii gi dispari-
tiei (esemeni Luceafirului eminescien) din gi in elementele naturii.
Astfel, reveria mioriticd (me referim la imsginile prefigurete in tes-
tamentul pistorului din Miorita) se statueazi muzical cu o incongtien-
‘gé care d3 mioriticului semnificatie de concept estetic realizaet spon-
tan, fArd premeditare, «in arta enescieni. Sopata a III-a pentru pian
gi vioardi va lirgi amplu acest sentiment el abandonZrii iIn lumea natu-
rii atotincipitoare. l
Alte lucrdri ale maestrului vor relua in alte variante aceste sim-
boluri sau vor adiuga altele. Astfel, Iin Impresii din copilirie sau in
Suita "Séteasca" gimbolul pribegiei la forma nostalgiei pentru locuri-
le natale, prin incifrarea muzicald a unor elémente totemizate din In-
depdr+atele (in timp si spatiu) locuri evocate. Evocarea baladescid e
prezesvd in Rapsodie a2 II-a&, Dixtwor (p.I) gi Preludiul la unison.
Dar sinteza totali a simbolurilor mioriticului se va realiza 1In

Qedip, unde eroul, asemeni pistorului mioritic, se intilnegte intem-
peetiv cu destinul si 3i suportd loviturs indl{indu-se deasupra lui
prin forta interioari, prin congtiinta sentimentului trairii intense

a vietii investite in iubirea de fiinte, de lucruri, de naturi.BEnescu
va trangae (fafi de Sofocle) Tfimalul focmai In sens mioritic, Eroul pie-
re in sens ideal, bvenefic, prin reintegrarea in circuitul na$urii,fdrid
insd & dispare, cici mitul siu va rimine in amintire s% Intdreasci su-
fletele ommenilor in fata destinului gi moryii. Beatitudinea luil Oede
in momeniul Finel sl disparitiei sale in pesradisul dumbravei Eumenide-



lor pare & f£i Insdgi nunte miorifici.

Asemeni artei lul Eminescu, Sadoveanu, Luchian, muzica lui Enescu
ategtd mioriticul de o limpeézime gi © puritate'impresionanté,conginut
in atitea modalititi simbolice (cantitativ gi calitativ), ceea ce fur-
nizeazi argumentul ci mioriticul devine eponimul unui concept estetic
muzical care poate caracteriza gi creafia altor compozitori romdni ce
ge reclami in treditia enescieni.

Le concept egthétique mioritique dens 1a création de Georges Enesco

Constantin Ripd

Résumé

Se basant sur une antérieure élaboration du concept esthétique de
"mioritique™, la présente étude fait preuve de l'ampplication analyti-
que restreinte sur la création enescienne au sein d'une seule oeuvre -
la Sonate en fa diez pour piano, La relevation des symboles du miori-
tique dans la création d'Enesco sert ainsi & mettre em évidence la di-
mension de la vision esthétique de ses oeuvres d'un cdté, et d'un esu-
tre cb6té, par l'éficience de l'analyse, on souligne les possibilités
et la valeur du nouveau concept pour l'analyse eathétique de la musi-
que roumeine en générsal., ’ .

-
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RITHICL ARMONICE BACHIANE

Conf.dr. Dan Véicuiescu

~ In efara stratului ritmic exprimat la nivelul melodicii, muzicse po-~
sed¥ insugirea de & exprims fenomene de naturd ritmicd gi la alf{i para-
metri; astfel, ne putem referi la ritmica desf¥guririlor armonice, rit-
mice intr¥rilor polifonice, sau, prin extensie, le ritmice alternirii
sectiunilor in formi. '

Urmdrind problema ritmicii armonice bechiene, am efectuat analize
armonice1 pe un numir de 30 fragmente muzicale din creetia marelul can-
tor, alege - in scopul sondajului - din cele mei diferite lucriri, (i~
nind cont atit de amploares formsl&, cit gi de numdrul de voci sau de
dispozitis instrumentali (de la instrumente melodice sclo pind la or-
chestri sau la ansamblu vocel-simfonic). ]

Se constatd cd fenomenul ritmicii armonice este o reclitate incon-
testabild, cd el cunocagte desfiguridri aparte fatd de riimica propriu~-
zis¥, avind legl evolutive proprii. El se coreleaz# cu tempoul (recte
caracterul migcdrii), cu metrice, e dependent chiar gi de caracterul
dansant sau de inspiratie liberd al muzieii,

In cele ce urmeazd comuniclm principalele rezultate obfinute prin
cercetare, -

Corespunzitor tendintelor stilistice ale epocii, in desfigurérile

ritmice srmonice se intilnmesc in mod frecvent ordinea gi zimetris,cere

conduc in multe cazuri la realizarea unei pulsatii ritmice, desflpura-
te gimultan gi relativ independent de pulsatia cineticd a ritmicii din

plan melodic sau chiar polifonic. Astfel, in Inventis la doud voci nr.

4-in re, pulaayia ritmici se pHstreazi, cu citeva mici exceptii (rit-
mizare diferitd la cadente) :

re: g I ‘VG }I

V6116[V6§IXIV f,
A A (O R S ARSI

1 In aferd de ascuratefee gi minutiozitatea cu care trebuie efectuate a-
nelizele, trebuie amintit ci existi momente cu doud sau mai multe in-
terpretéri pogibile, dintre care ge cere eleasi aceea care favorizea-
z& logice interiocarZ, demersul armonic, similitudinea cu momente co~
relate, Mult discer ndnint necesitd gi analiza aermonicd & lucrdrilor
peniru instrumente melodice sclo, privind decelarea armoniel latente..
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Tot astfel, fraguente mari din Pugs Sonatei I pentru vioari golo, adu-
cind impulsuri armonice foarte puternice pe pdtrimi, regularizeaza dis«‘
cursul muzical:

_--_.,

sol: 4 (M Iv {I VIg VII V X‘.J.I:{"iivs '16 v vxk6 1Ig V, ,
II V I IIlg| IVg II,.V, 'IGI Te. ‘ o

Prer P ropp

In mod surprinzétor, Puga in do diei din W.Kl, 1/4 se siructureazd din
punct de vedere al ritmiocii armoniee pe c&te doud evolutii acordice in
fiecare misurd - cu citeva exceptli, prin aceasii ordonare coniracarin--
du-se complexitatea scriiturii polifonice dim acoastﬁ monumentald fugd
triplé, . .

. In ciunda unor expresive gi aménunyita intiz zieri realizate intre
cele doud voci ale Inventiunii nr.6 in ¥i, prin rosiirea nesimultani,
structura armonicd este clar articulatd, revenind elte o functie fle-
cérai misurd (exceptie fac ecadentele gi hemiols. din mis, 39-40)

M 21 Iv BUS P S I I B
~ .8 I !,{" \t' }(- A X (1r\r l | ;
VIg | Iy = "’6 o ' R e Bl ‘
§ 8iv Ig \ Iv, l VI \ VIV Ve !‘15 IIg Vv ;I —H—-q
r-r ot B { f ¢t }(',t‘( !51 | ('.,r,,('}

In‘alte cazuri, dupd o egelopare ritmicH egald apar unele abateri
de la periodicitate, in aensul divizirii unor velori ritmice:

Partita I pentru vioarZ solo (gi), Corrente '
: accent

: : o Gt Toet e U : iR ﬁonic ?
5.2- 2 I i;@} 3 lyY}IIE“i‘II"I v 3 w I?‘jkgrvzﬁ‘ n? Y I g Ve ‘
f : \O i {)4\ lp-‘ ?- - f" : ? ’ r, f r‘ i ( (}} f}. |

Tlecy, W
Obs.: Inversiunea riimicX din mis.9 conferd accentul tonic al frozei,
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Formulele ritmicii armonice aint foarte diverss gi se leagi de as-
pecitul metro-ritmic:

- Inventia la trei vocl ur.1l in gol se bazeasi pe un troheu;

3 T
sol: g I VI\VWIHI VIg IT|IIT I \t I, ;6\1 v v#—.fl I
t

Ltv e e otrette

R o

~ Allemanda Partitei I in si pentru vioar#d solo aduce o periodicita-
te a unei formule ritmice de dimensiuni mai mari:

&

si: ¢ lezvaIYS\n?:vsvxv
Re I

5 4
A~ PR = ¢

Iv II V7 I IIg

IIIIn\
v wr

?
si V, I | IV, II-sV.I|V  ete
PP > Pt { { t 1 f
R

- Dimpotrivd, repartitiile armonice din Inventjia la doud voel nr.l4
in Si b cunosc doar trei formuliri ritmice, plus o variant# cadentiali:

<o [ 19 1"3
! t t t 8, 4-5
¢ v ' me 9-11
+ ? 1 (' w, 19 (cadentd)

- Economia dispunerii ritmico-armecnice este evidentf in W.Kl., I/11

Preludiul in Fa, unde se intilnesc numai urmitoarele formule (inrudi-
te, derivate, cumulative):

12 . .. . . mo 1
8 r r r ( Be &
e
r. f. . d
. . f' ) ‘- t- m, 15 .
cad. . . m. 18 (de fapt, o variantd a m.2,
. ( F apdrutd ca o arnamentare

cadentiald)

Se constatd ci in misurile compuse, acordurile se schimbi de regu-
15 pe subunitdfile metrice comstitutive,
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Dacd r¥sturnirile, adausurile de septimX, intirzierile caracteris-
ticc ﬁ:g go8c sint plasate pe parte neaccentuat#, au de obicei un ca-
racter ornamental fatd de funcila de bazX, Dacd apar insi pe timpi di-
"~ feriti, marcind un acord de sine gtititor, pulsatia armonici continud
prin adiugarea unei moi 1poétazo acordice, a unui element care se per-
"cepe separat, De aicli -~ diferéntieres ce trebuie sf rezuite gi in ci-
frajd Intro~vg_5 gl . Ig-V, cid :aptuligra congtientizat in epocd i1 a-

tentd gi apa:;zié ambe%or formule in cifrajele unor partituri. )

In multe eazuri, interpretares textului comportd variante multiple.
_Usneori sbia pe parcurs fenmomenul se clarificd. Din schema integralX a
Marche-ului fn Re din "Album pentru Anna Magdalena Bach® (nr.5) rezultd
c¥ se opereaz¥ cu trel formule ritmice: marcarea flecirul timp, apoi
_valori de doime gi notd intreagi gi, inm fine, ritmul punctat.

4 0 =
SRR ANt e

=801V |I ' ReIV II |V
I -7 IaVe |I  8iVg) I ote,

ase |0 Detielge Pl oplg

Se poate pune intreberea dack ajungind la m¥s. 13-15 (ritm punctat) nu
ar trebul revizuitd analisza misurilor ds debut ale strofelor, care pot

f1i interpretate gi in gens reductiv, ca gi oum ar cuprinde sunete strii-
ne ocu caracter ornamental,
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: L 3 1
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Hatural, embele variante sint plauzidbile; se poate inclina pentru pri-
mwe, tinind cont de faptul ¢i este debutul piesei, unde fiecare timp e
marcat,

Desigur, numdrul de scorduri plasat intr-o misurd variazi in func-
fie de tempo, S-au remarcat intre exemplele precedente 1, 2, 3 san 4
funct{ii fntr-o misuri, Numirul scestora poate Insi cregte le 6 acorduri
(preludiul coral "Ich ruf® zu dir oot}

lab: I %IIG v, IV, VIII E 1
e

sau chiar la 7-8 ("Kleines harmoniaches Labyrinth®, segmentul imi tatly
intitulat "Centrum").

3 ™~ §—— JJ‘»:} e led '!l’l , - ——
)():w" 2 T Tt T
Y I 1a Z wd ] Te P % i IR
¥ JEE \; 1973 ‘q‘» t ;,_- oy Tt
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. L rfid R’ w
Fo¥ 3 [} 3 e tak L' =y Lo
et 2 1 3 13 P | p) P S A} PR | LW H sy >
hd h 9 1 i 1 Jed - — e ¥ 1] I i §
R I W 180 S r i
dLO: PV T ® oI T T oA =
— . -
OV, 8 b, Vg Uyt By My oW v, @, T
_’_t—' —; -& a;f % - Tr} 9 &

v; 7(“’@4 (dmf T

Rezultd cZ in tempourile moderate, pragul maxim al audibilititii unei

seril prelungite de acorduri diferite se leagd de durate de optime,In

tempourile lente, desfiigurarea functiilor este adesea egald, ca in In-

ventia la trei voci nr,9 in fa:
. 4 !

4_‘.’_§. 4 III VEI4H£IV5IZ‘Ig

pg
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!‘d IV II?.V} I¥I KIVG' 11
T4
1
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dar ea poate ri'gi ritmizatd, prin atribuires unor valori ritmice in-
egele, ca in W.Kl, I/4, Preludiul in do diez:

6

b

doks . I wg |1 I (Vg I |V—
4 4 5
B Gt G L G SR B N O G L et O
VI, II |V Ig| IV = = A oKk Y | e
WII, Vg |I Ivg

f. g. e. t;- 6' e? E‘vf r4 g f. e.
----- —_—

N.B, Lipsind un acord nou pe timpul 6, se schimbd doar pozitia
melodicd; se face totodatd incheierea unui fragment gi tre-
cerea le o ritmicd armonici# de contrast. »

Cu unele exceptii, In tempourile lente existd tendinte spre inglo-
baree mai mulior unitdti acordice intr-o misurX, pe cind in tempourile
rapide, dimpotrivd, se inglobeazi mei puline. Acest fapt se leagi de
psihologia receptdrii. Uneori se poate realiza gi o reductie, prin "ra-~
diografiere” decantindu-se pilonii armonici. Rezultd c# figurativismul
epocil se exprimi gi in domeniul armonic.

Repetarea de fumciii, pe care scolastica armoniei nu o recomandi,
se intilneste intre segmente diferite de formi, atit la nivelul fraze-
lor c¢it si al perioadelor, cu singura condifie a schimbirii dispozifi-
el vocilor; se asiguri asifel o legiturd orgeanicd intxe segmente.

"Album pentru Anna Magdalens Bach) Fr.4, Menuet in Sol
st o >
Sol: ----\I:H:I V| V=
i ReII —|V |V IV I V| I—p V|I  ete,
S A N A T AR G AN &
Perivatd din astfel de fenomene, sincope armonicd peste bari de

wdsurd este posibild pi inseammd de fapt sublinierea unei func{ii prin
insistentd asupra ei:

Inventia la doud vocl nr.9 in fa

ta: ;I vx“gn v_-%»—--{x
R B A S

Ee se poate datora insd gi iInglobirii umnul ictus ritmic la o functie

premergitoare, atunci cind urmeazd s se forws unitdfi de gipdire sva-
cruzice:
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Partite II pentru clevecin, Sinfonie, Andante

dos I Iv7v1-;-——-i— VI Ig IV Y, I
R G N i
. WM‘JL.___—.—-—————’
C& ritmica desfigurdirilor armonicé se leagd gi de acceptiunea forma-
18 o demonstreazf alte citeva exemple. Compozitorul operesz# schimbiri
in ritmice armonici, uneori, cu scopul de a diferentia anumite momente
ale formei. De pildZ in Inventia la doué vocl mr.14 in Si b, Intre cele
doud expuneri cu functie de I gi R » unde acordurile se schimbi nue-
mai pe timpiil tari ai fiecirei ‘misuri, in episodul tranzitiv si modulart
care leagd aceste douid momente apar schimbidri armonice pe fiecare timp:

T i €S

¢s ep.fala R
i 1 i L t 1
L R N TR T TTT o B I R
Wol=3 B 45 R, 6-8

Sfirgitul primei pericade a Inventiel la trei voel nr.ll in 80l se rea~
lizeazd prin renunterea la ritumul troheu pronuniat timp de 6 misuri gi’
prin instalarea unei singure funciii intreo misurd, BEpisodul care ur-
meazd ge diferentiazd de fragmentul expozitiv prin altd ritmizare a
functiilor, Tot asifel, in Allegro (fugato) din Sinfonia Partitei II
rentru clavecin se defalcl fragmentela cu expunere tematicl de cele e~
pPisodice: primele sint monofunctionale pe intregul lor parcurs, iar ce- .
lelalte cunosc o ritmici armonici migcats,

Discernerea fragmentelor de formi ca ierarhie sintactici regulti
adesea gl in planul ritmicii armonice. De pildX, in W.K1, 1/4, Prelu-
diul in do diez, dupd o ritamizare uniformi a primei fraze, trecersea la
0 ritmicd armonicd de conirast este marcati de lipsa unei valori ritmi-
ce (a se vedem exemplele de la pag.86). Sau: primul segment al Sinfoni-
el din Partita II in 4o pentru clavecin este conceput in doui subdivi-
ziuni, ale ciror contururi ritmice apar cu claritate in urms analigei
armonice, -

(Gﬂum 4‘45b) : ?
I pod {Vﬂct—,—LiI
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I —
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In unele caiuri, prin "radiografierea"” ritmicii armonice gs intrevede
cu cea mel mare claritate structura globald a formei.

W.Kl. 1/11, Preludiul in Fe | :

¢ pprrlrre (e le e |
Tt * tole e

AR O R S [

Tt (eoe (e
e el e e ele e (e

umcf?e‘>

Cele 5 “rinduri® ale structurii sini echivalente cu frazele.

In fine, sX emintim c# in preajma unui punct culminant, marcat prin
diaonantl, registru, cezur# etec., poate avea loc fie ¢ intensificare a
digpunerii funei{iilor armonice, tie, dimpotrivi, o lirgire. In ce pri-
vegie pedala armonicid - prilej de cregteri gi descregteri ale tensiunii
armonice -, cu toate cd interpretarea conglomeratslor realizate din func~
fii armonice suprapuse poate fi vizati prin prisma disonanticd de tip
pasager, pulsajila armonicl nu se pierde tocmal datoritd momentelor suec-
cemive de impulsuri armonice adijionale funciiei de bazd, In fazels el
expozitive, mediane sau finale se constatd o egalonare armonici ordonse
t4 din punct de vedsre ritmle, de cele mal multe ori. In Inventia la
trei voei in sol (ms,.57-65), pedald .cu plasare median¥, pendularea
ritmic¥ a funmctiilor se face piepouderent in ritaul initial, cu o sime-
trie intre inmceputul gi sfirgitul momeniului:

Vpod. { - t ! ‘ I
RIS LU S PR SR S T O RS S O
IS . [

T E— .
Debutul Corului mr.) 4in *Hatihlus-Passion” sste ordonat in pujime far-
mule ritamiece, :
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de alifel, ca gl tnesputul ddnm “Johanpes-Yaseion”, Preludiul gl Pugn
in Do pentru orgd {(OW II ). sint ineununste in fimsl ou o {ndelungatd
pedald pe tomlcH, in care impulsuarile sroonice la valoares de pitrime
se leagd organic de corpul fugii,

L7 \ IV T IV Ig \IV VI, T3V |V, T VLIV, [vIz v, 1. 1v.| vir 1. 1v n
R s N S M M kM il
- ° [, (I

R A A N R T

Cuncagterea fenomenuluil ritmieii srmonice are implicetii edinei ae
supra perceperii corecte & textulul muzical, favorizind o Justé fnter-
pretare - atit in plan teoretic, oit gi In practics - a uneil importente
trésiturd stilistice. Studiul armoniel stilistice trebuie gl {ind cont
de scenstd problem#, comtribuind la formares miglclienilor in semsul de
& i capabili gd realizeze " vista® radlografierea armonicd a oricdrul
text, sesizind ritwica desfiguririlor armonice,

Harmonisehe Rhythmik bei Bach

Dan Velculescu

Zusammenfasgung

sufgrund der Analyse von 30 Werken verschiedener Art wird darge-
atellt, dass bei Bach die rhythmische Hermonik ein nicht zu {ibersehen~
des stilistisches Merkmal mit elgener Eniwicklung gegeniiber der. meloe

digchen Rhythmik ist. Sie steht im Einklang mit Tempo, Metrik, sowie

dem tanzartigen oder ungebundenen Charalkter der Musik. Ordnung und Sym=
metrie ergeben einen rhythmiaschen Puls, welcher allein an wichtigen
Schnitipunkten, =.B. Kadenzen oder Hbhepunkten, Abweichungen erfBhrt,
Es l¥sst sich feststellen, dass in zusemmengesetzten Taktarten die hare
monischen Fortschreitungen auf Unterteilungen der metrischen Binheit
Tallen. Ihre Anzahl innerhelb eines Takies wird durch des Tempo be=
stimmt, und zwar bis zu 7-8 Funktionen im Kleinen harmonischen Laby-
rinth (Centrum), In mMasigem Tempo bildet die Achtel die oberste Wahr-
nehmungsschwelle einer lEngeren Harmonienfolge. Die vorliegende Studie
umfasst auch das Problem der Funktionswiederholung und der harmonischen
Synkope. Der harmonische Fortgang wirkt sich auch auf die Form entschel-
dend aus, indem er sie in bestimmte Abschnitte gliedert, Abschliessend
wird gezeigi, dass durch Funktionsliberlagerungen bei Orgelpunkten der
barmonische Puls bestehen bleibt.
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SIMETRIA INTERVALICK PARTIALA IN CREATIA LUI BARTOK

Lect.dr. Hans Peter TUrk

Penomenul structurilor intervalice bazate pe simetria in oglindd
constituie o insugire tipicd a stilului lui Barték. Anslizele unor e-
xegeti de seami au relevat, printre altele, principiul distantial ce
ge afli la baza unor astfel de momente, in care douid emisfere ale spa-
tiului sonor se echilibreazd echidistant fatd de o axd de simetrie,rea-
14 sau imaginard. Sint Insd destul de numeroase acele cazuri 1in care
simetria este doar aparentd, Intrucit prezinti devieri mai mult sau mai

pugin pronuntate fatd de axa de simetrie. In cele ce urmeazi, ne pro-
punem s# analizdm astfel de cazuri de "simetrie aproximativd" - in spe~
_cial in Sonata pentru vioar# gi pien nr.l (1921) gi in Cvartetul de
coarde nr.4 (1928) - spre a verifica in ce misurd mai actioneazd aici
principii rigurcase; in ce fel "digtorsionarea™ uneia dintre cele doud
emisfere se afli sub: gemnul unui determinism logic si sesizabil ca a-
tare. .
Modificares uneia dintre cele doud p#r{i componente ce alcétuiesc
o simetrie bilaterald se sprijinegte in general pe augmentare interva-
licd. Procedeul in sine este cunoscut in toate epocile stilistice ca
un pretios mijloc de gradatie, evolutie sau variatiune. In functie de
ceea ce este considerat a fi punctul de referintd, modificérile sur-
venite pot constitui esugmentdri sau diminudri., Luind de exemplu ca
punct de referintd un acord major sau minor, transformirile lui inter-
velice pot pfomova intr-o directie diminuaree, in cealalti directie
augmentares s : i T

a b c [} e f
Ex.1 2 —- 5
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¢ e = = T
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N EE 3 3412 4 L4t =5 541:6 4
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&y = — =~ e — ]
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-1 34e 2 3 Jetz b A4z S Sef= 6

Schimbind punciul de referinii, se quificé gi sensul transformirilor
intervalice:

o ¢ {augmentiri)
(dinminusri) a
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Ce element constant se pistreaszd Insd proportionalitatesn intervalici,
fntrucit diferenta de un semiton intre cele dous componente verticale
nu se modific# si, deci, structurile variate apar totugi inrudite in-
tre ele. Ca atare, afirmafis lul CGieseler ou prlvire la acordul =2 din
exemplul 1 este, in scest context, plini de gemnificatii: ¥ ... pare &
fi prototipul (s.a.) formelor acordice noi {...), Fiind intrucitva Sne
locuirea prin disonanfe emancipate a vechiului trison" (s.n.)lo
Augmentarea intervalic® a structurilor veriicale apare in creatis
lui Bartdk ce procedeu variafional cu multiple sensuri. Aplicat,de pil-
d&, unui cluster ca cel din fregmentul de mal Jos, procedeul augmentdrii
cu un semiton a fiec#rul interval creecaszi o gsenzatie de "dilatare acor-.
dicd%, evidentiati incd prin succesiunes nemijlocitd a celor doud so-
noritdtd caracteristice. Suprapuneres initial¥ de semitonuri aldturate
{cluster in spatiul fertei mici) devmne, prin augmentare, o alcidtuire
de secunde mari alZturate (fragment hexafonic in spafiul cvartei miri-

t8): pr.2 gvartet de coarde nred, pol
{5}

F R T T

B2
€ i

Y
'y & —

ras RAT S ] T 4; M}‘v w‘r&#—/ng?

K
1

|

Procedeul se repetd pe parcurs de mai multe ori (m. 8-10, m., 99-103),
revenind gi in partea a II-s {comprimares acordulul hexafonic din M
147 intr-un cluster in m,151), astfel inecit se poate afirma ci ince-
putul partii centrale cu un acord de secunde mari (distribuite sime-
tric) constituie, de asemenea, o dilatare a frecventelor clusters din
pirtile I, II gi IV:

Ex.3 Cvartet de coarde nr.4

£
- R = =
” 4 4 N -
et — ?“‘#b oYy S
Mo d i SN SN e P
o I ekl | L@mﬁ ’
. :
T en
:1 )’l‘ ¥ RS I%N = = = —f
o

13 . 7C 1-13 45-%

N\
Axa de simetrie a acordului de debut din partea a III-a este formats

de re diez - re becar, reprezentind sunetele initiale ale liniei vio-
loncelului. Astfel, latentele unui cluster se pistreazid in miezul acor-
dului, prin mi - do diez {%inute) si re diez - re becar (alternante me-

1 W.Gieseler, Komposition im 20, Jahrhundert, Celle, 197 e BC
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