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CLASTIFICAREA JTIINTELOR MUZICALE $I UNELE PROBLEME '
DE OBIEGT §I METODA

Romeo Ghircoiagiu

$tiintele contemporane se situeazi azi in momentul evolutivv
al unei: radicale cotituri. Dezvoltarea rapidd a viet{ii moderne in
inprejurdrile revolufiei tehnico-~gtiinf{ifice determinid o amplifd-
care gi o diversificare a faptelor menite sd fie opiecct al gtiin-
telor. In. acelagil timp, omul'a ajuns in aceste condijii sd stdpi-
neascd noi mijloace de descoperire a adevdrului. Noi metode sint
menite si asigure. cunocagterea gtiintificid, determinind ele insc~
le progresul stiihtelor. Obiect gi metode intr-o corelare dinami-
c8 prezintid astfel o dezvoltare a sgtiintelor, care cunosc uncori
sentimentul crizei, alteori al stdpinirii adevdrului prin luminsz
stiintei. , G

$tiinta muzicii péséste s ¢a ins8si,pe acest drum escendent
al cercetéfii contemporane. Obiectul ei - arta sonord - cuncagte
aceeagi diversificare in toate ipostazele\ei: creafie~interpre-
tare~percepere. Compozitorul, interpretul gl publicul,ca modali-
td41l esentiale ale huzicii,prezinté fiecare in parte fenomenul
diversificirii’' gi ceél al unei complexité%i fard precedent. In a-
celasi timp, unitstéa organic# a acestor modalitdfi transmisd de
arta ¢lasicd este  supusd unor noi relatii, unor nol cocordcnate,
ea rupe barierele de odiniocard, distribuind noi roluri. in desf&-
gurarea procesului artistic. :

Cundegterea informafionald moderns ldrgegte orizontul compo-
zitorului, cuprinzindu~1 in parametrii exiremi ai orgenizfrii
gtiintifice totale gi in cei ai unei libertdti nelimitate. Inter-
pretul, menfinindu-se la‘ace.iagl nivel informational,'dévine,in-
tr-o-ipostazd extrem#, éreator el insugl, pentru ce In cealsltd
g8 fie totalmente eludat 'la un minus-infinit al organizirii gti~
in{ifice totale pe care o insugesc unele concep{il creatoare.Pu-
blicul, la rindul siu, continu¥ s# aplsude in sgi#lile de concer-—--
te, dar muzica, aga ¢a gl intreaga culturﬁg ii ssteiaccesib;lﬁ

‘e
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in cele mal diverse momente din viate cotidianig Mass-media a-
daugd nol modelitdti de art¥ formelor soclale tradijlonale de
cultivare a muzicii. Teatrul liric ssu esirade concertelor
sint aduse, prin derivate contemporsne, in locuinta personall,
gi reiau intr-o manierd pasivd tredifjia saloanelor sau cea &
fmhubertfadelor,grupind diletantil ¢ontemporani in jurul elec-
trofoanelor sau in fa{a unor ecrane de proporfii reduse. Alci |
ei pot s¥ vadd gi =8 sudd atit opera italiani clt §i arta ab—
stractd ‘sau muzics concreti. : PE : ;

‘Dar complexitatea obiectulul adoptat de: stiintele muzicale
cbntamporane poate fi privitd gi din-elte puncte de vederej;de-
g1 este cee mal veche dintre gtiintele: artel, singura recu-
nogeutd ca atare in antlchitate gi predatd in universitdtile
nedievale, gtidnga muzicli, potrivit gindirii moderne tradifio-. -
nnle,se situeazd incd 1In coordonate limliate. Lérgires orizon-
tulnl contemporan, diversificares feptelor muzicale, progresul
gtiintific determind gi in giiinte muzicald o revizuire a obi-
cctului gi metodelor ei:-de cercetare.

luzicologia (Musikwissenschaft,dupd cum a fosi denumitd gti-
inta muzicil in epoca.modernd. de cétre E.T.A.Hoffmann), dupd ce

n imbritigat evolutis istoricd a artei sonore inauguretd in. se-
colul AVIII gi transmisd celui urmdtor,i-a-adéiugat: acesteia
studiul sistematic - stetic,structurel,i-am spune - el modali-
tititor ei de manifestare. . : S «
in aceeagi vreme,: in-epoca de constituire a muzicologiei ca
gtiinki, aldturi de arta cultd. s-a lmpus arte populard, care va
genera o noud ramurd, pargleld. cu:cea. istoricd:. etnografia mu-
zicald, etnomuzicologis - dupd- denumires ei contemporané.llncé;A
muzleologia istoricd si apol etnomuzicologia impuseserd studiul
izvuarelor nescrise.glituri de cele imortalizate in.documente:

gcrise. In schimb, preocupdrile istorice, ca.gl exsrea pe docu-
mentels scrise, au fost cele care gi-au-restrins obiectul la ar-
tr aeccidentulul european.-In cpozitle cu-aceastd din urméa ten-
dingi, ztilnge contemporend:tinde sé‘imbrétigeze arte intregu-~
tuilgtob. In fine, obiectul muzicologleil se smplificd nu numai:
npambiul, el gi temporsl. In preocupdrile sale, ea adaugd: trecu-

L.Romeo Ghlrroiaqiu, Hiatoire de la musique et ésthéthue musl-
\uxa(rradltion et actualiid de leurs relationg), in:Actes du
VI1® Congres Internationsl d'Estbétique, Bucarest, 28 Aoui-

2 Sept 1972, p.dsd, :




. ; . 13
tulul prezentul si,ln cele din urmé,viitorul, ‘céici omului mo- i
dern nu i este indiferent nic1 . drumul Viitor 8al artei abhq-k
. re. Prognoza, previziunea, stlinta aplicetﬁ sau. - gupa un uer—;w
‘men contemporan ~ meta- stiinta slnt proprii muz;gglogie&. Diﬁ
cele de mai sus rezulté ca muzicologia prezintd o mare comple-
/xitate, concretizat§ printr—un grup,’ o totalitatq de roowuri gti-
intifice, avind toate acelasi obiect: cunoagterea artey
in, dlversele ei laturi. Aparltialorsucueeivﬁ 1n igtow?
el reflecté procesul de cregtere a mu21cologie1, caxrs s in Pl
né evoluyle - cunoaste 1n ultima vreme noi remuri prin ;oéloiuw

ZONOYE,,

tidne

.gla muziczl, 1ingv1stlca nmuzicald sau cibernetica. Da(u azi mu-=
21cologla cautd sd-gi defineasca obiectul g metodele . de .cerce~.
tare, aceasta se datoreste necesitdyii de a2 se regisi dupd ati-.
tea seisme gikde a ge recunocagte, de a asiguré/dezvolta:ea el
viitoafel‘Eyolutia‘muzicqlogiei}e,legaté,astfelknu numal de per-
fectionarea ei pgrmanenﬁéwin pas cu cuncegteree gtiingificd,ci.
gl de aparifia gi cregterea treptatd s ramurilor ce o.alcidtuiesc.
Nu lipsegte - pentru a .completa analogia ~ nici .fenomenul stag-
ndrii unor ramuri cindva infloritoare (preocupsrile politice,e—
tice, medicale, astronomice din antichitate), reaparitia lor pe :
primul plan, sau aparitia altora noi. . .
Numeroase ramificetii ale muzicologiei determind intrebarea:
care e locul acestei discipline in cadrul disciplinelor contem-—..
porane 2*Réspunsul este condijionat de un aapect evolutiv, Kuzi-
cologia. s~a 1ncadrat in rlndal g*iintelor umane sau, dupid uneie¢
concepgii in, rlndul stiintelor spiritului, urmind paralel pro—
gresul acestoraJ Cercetarea istorici se Ampunee in acest sens
ca revalentﬁ. Pe de altd parte, aparifia unor remuri sle muzi-
comogiei dependente de gtiintele exacte sau naturale era prezen~
t& din cele mal vechi timpuri gi cunoagte azi o noud activizare.
A existat o epocﬁ in care gtiintele naturii au impus muzicolo-
giei o concep;ie pozitivist& éaecolul III), care reinvie azi sub
noi aspecte.. Dar,nici in aced;apocﬁ,muzicologia n-a renuntat pr-2
caracterul socio-uman .81, implinit,istoric. ; '
Aléturi de .problema lcculdt nuzicologiei in cadrul etiin;e—
1or, o altd problema care a preocupat pe cercet&tori din cele !
mai vechi timpuri, este cea a cuprinderii ramurilor el intr-unt
sistem unitarc I1 cunoas.em pe cel’ al 1ud &ristide Qulntillanus,
care imparte discin»,n s mu“; sle in doug mnrl cstegorii: tec-




141

-

reticd gi practici. El'a fost transmis evului medin impreuné

cu prinoiplul dihotomiel care 11 caracterizeazé. Autorii medie—'
vali mentin acest principiu,desi ‘41 Smbini uneori cu conceptii
specifice glndirii teologice scolastice. ‘

‘Gindirea modern& reia, in epoca’ luminilor, preocuparile de
clasificere a gtiintelor ‘muzicii, ca de ~pildd cel ~'pe care il
publicd un autor al epocii intre’ 1770-1777 sub titlul ,Tabloul
muzicii®. Clasificares este extrem: ‘de ‘complexd §i ilua*reaza o—:
rizontul emplu 8l gindirii enciclopediceo2 ‘ :

Problema e relust# in secolul XIX de citre Chrysandar(1863),
caré sratd ci ramurile muzicologiei’ ‘trebuie privite 1n ‘sensg u=
nitar gi ci este necesard o sistematizare a lor. Este 0 ‘sarcie -
né ‘pe care o va realiza Guido Adler ‘la 1885, in studiul ‘sdu,

Cuprins, metoda ‘sl ‘obiect al gtiingei muzickl™s Dominat ‘de " o
concepyie pozilivistd,el’ {mparte disciplinele’ muzicale' in doua‘
mari categoriis istoricd si sie’cema’cica.J &

“Sistemul pozitivistial’ cleeificirii ‘disciplinelor muzicale,'
in ciude marii ‘ssle tradiyii academice, este repus in discutie
prin noile ‘conceptii contemporane. §i,desl punctele de vedere™
diacronice ‘gi sincronice’, genétice ‘gi stricturale par a justi=
fica dihotomia pozitivisti (istorice gi sistematice), situagis

'in rindul celor din urmd e departe de a fi satisfdcitoare. S-a

remarcat, intr-adevir, in ultima vreme, ci grupe disciplinelor
sistematice are o singurd notd comund: aceea de & nu £1i istori-
ce% Intilnim, ce atare, o mare -diversitate ‘An grupul lorxuneleA~
apar a £ ale gtiintelor naturale (acustica), ‘altele ale ‘celor
socio-umane (psihologia sau sociologia muzicii). Toate  adoptd
metode’ inductive, in‘afard de estetica muzicald si filozofia””
muzieil, c#rora le e proprie metods’ deductivé. Toate ‘Bint gtihm-”
te muzicale derivate din’ atiinte generale (sociologia generalé~‘
muzical®, psihologia’ generalé—muzicalé, eetetica generala-genera—
1% etc.),in afard de teoria muzicii,vcare nw derlva ‘din nici o
alté diaciplina generdld. S-ar putea considera cd teoria nuzi-
cii este o ramur§ a teoriei generale & artei ‘sau & teoriei cul-
tu;ii, dar ea @ gbirut 1naintea acesfora ei in stadiul contempo-

.Barry S.Brook;: zatterns in the Historiography of the 1 th-cenp
. Sury Muaic, iniActa Musicolo od 197, (1=-1V,pe2ocs.

3.Guido Adler, Umfang, Methode und Ziel in der Musikwiss
in:'Vierteljahrachrift der Musikwissenschaft I,

4
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ran nu actioneazd gnoseologic gl epistomolbgic ca o ramurd &
lor. Incit, ceea ce ar putea justifica gruparea ldrxin,discipli-
ne sistematice. ar fi concepyia structurald. Aceasta &r fi meni-
t3 sd studieze funcyiile lor In cadrul structurilor pe care le
reprezintd. Avem in vedere un structuralism care nu . eludeazd
metodele genetice gi ‘diacronice, ‘ :

Toate acestea trebuie privite din punctul de vedere al obie~
ectulul primordial al muzicologieis arta sonord gl fenomenali-
tatea ei, punct de vedere asupra clruia e necesar si revenim.

‘ ‘Intr-adevir, toate disciplinele muzicale irebuie g& asigu-
‘re o maxim¥ sgecializare a cercetdrii, dar'gi;o neincetatd in-
“tegrare in tot. Oricare dintre ele trebuie si studieze arta mu-
zicald cu cele mai adecvate dintre migloacelor lor proprii.Dar,
“4n acelasl tlmp, g8 nu uite ¢l fac parte dintr-un sistem in cg-
re s& raémind permanent integrate. Concurenpa disciplinelor si,
1upta orientdrilor poate determina prevalenta unei discipline
asupra altora. In schimb, integrarea 1n gigtem este singura ca~
re poate asigure colaborarea efirienta a remurilor in scopul
‘ ‘suprem: cunoaqterea ‘cit madi ade&vata ‘a oblectulul° Procedind
~in elt mod, munca este ameninfatd de 'f8rimitare, iar cercetares
poate deveni unilaterald, un scop in sine, ce se departeaza de
§1n+a finald. '

Pentru a inl¥tura acest neajuns, cercetarea interdiscigli»
nard este un mijloc ‘eficient si necesar. Sau, poate tocmai in
muz;cologie acest ! mlgloc este un gine gus non al cercetérii,iz-
vorit din natura insdsgi a dlSClpllnei noastre,; un complex,o to-
talitate de ramuri ale cercetdrii.

Acegt caracter BDEleiC al muzicologiel determind categorii
proprii si in problema interdisciplinaritdtii. Este in primul
rind ‘evidentsi necesitatea colaboririi intre disciplinele pro-
prii -~ interiocare, le=sm numi - ale muzicologiei. Denumitd cer-
cetarea 1ntra—disclgllnara, aceasti colaborare cunoagte citeva
aspecte principale- ln Ingre grupurile mari ‘ale sigtemului: is-

?r;g, etnomuzicologia, sistematica, muzicologia aplicata\eto,
2. In interiorul grupuriior mari, inﬁrgdisciplinaritatéa 3¢ dime
pune cu aceeasl necesitate intfe disciplinele proprii grupulul
éespectivﬁ Intr-sdevdr, in istorie, paleografia firi istoris
gtiluriior nu poate duce la adevirais cunoagiere sl desciirares
a textulul muzical. In mod anslog, ‘ia etnomuzicolegile, inire
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‘organologie si giatoms. tonala ralelorice eate <3 strinm& lsgatu»

grupul din care fac 9arta, da 1a aociel&gi& 1a muzaaolagi& gplie
catd, de la psihologie sau estetich pin& le istorie sau sac&olow
gie. .
znterdiaciylinaritatea prcpriu»zisé s-ar wefﬁrl = In cezul
muzicologiei ~ la corelatia dintre grupuri seu discipline inte~
rioare ale sistemului gi discipline exterioare, fl@ o sint:(as)
ddscipline gensrale, care au dat ramuri 1n musico}o&ze {estntlm
ce, sociologia, psihologia etc.), fie o se weferd ia (p.) aemenii
de cercetere care, fdrd si aibd o direct& lagiturﬁ ci fencm@nul
muzical, pot aduce o contribugie lea cuneagtérﬂm &cestuia, o8,

de pildd, istoris 8i teoria artelor sau lmteraturii, lagica,bia-
logis sau cibernetice, luate ca exemplu din cele mai dlverae
afeyre sle cunoagterii.

Alte categorii ale corelafied diﬁciplinelor, ca gg;tgdiacg~
g;xneritates sau pluridisciplinaritates sint de asemenea preti-~
case mijloace ale cercetirii musicologice, Eie impllcé iie cola~
borarea mai multor discipline pentru studiul uned prabieme fie
colaborares tujuror disciplinelor din sistem. Aceaat& categorle
din wrmd reprezinti o tendinti firesscd, asa dupd cum pre~lzea«
z& Waliter Wiora intr-un studiu al sdu asupra meto&elor in muzi-
cologiz. Savantul vest-germen araté c& orice fenomer muhlcal
trebuie situdiat in mod conoomltent din puncti de vedere istoric,
etnomuzicologie i sistematic. O atitudine consecvanu gtidingifi-
¢# impune studiul din jomte punctole de veders -~ inulzereﬂt de
grupurile prevdzute - al gistemulul mualcologlela Sau invers,
sistemul muzicologiei trebuie s& cuprindd toate dlsclpllnale g’
marile grupuri care ii gsipurd o meximi eficien'” ‘ gnogeologicd
si epistemolog 103.4 k

Categoriile de mal sus ale intexuiscip inar*taﬁll ne conduc
inspre o anumitd imagine a sistemului muzicologiel gi clggifick-
rii pe care o cuprinde. intr-sdevir, categorii ca dlS&lyllﬂF in-
tericare sau exierioare pint justificate doar intr-un sistenm
cireunlar, i no liniar {uni- sau bidimensicnall). Incerc;nd s&

4,9Walter Wiora, Methodik der uusikwigsenschafh, in:Enzyklop
der Seisteswlgpsenschafilichen Arbeltemethonen, Minchen-tien,
Ts8ay ;Jn;.}t.o
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transpunem gtiin{ele muzicale Lntr-un atareksistem, a fost ne- -
cesari adopiarea umnor noi golufii, sltele -decit cele din sistew
mele existente, solutii‘Ce implicau atit aventaje cit g1 limi-
tele concepiiei sdoptate.

Iatd imaginea unei claslficari, circuleare, imaginata de noi,
ca o iranspunere par{iald a clasificéirii liniare, creatd de cle-
tre H.H.Drlger (1955)°.

2. [SISTEMATICA

1, ISTORIE

Acusticd

. 2.SCCICLOGIE
APL ICATA

Zicologie

4, ETNOLOGIE

Remarcéin In eceastd imagine ci sfars muzicologiel este.inpiryi-
td In cinci mari sectoare, preluate din clsmsificares citatd:
l.Iatorle, 2.S5iztematdicid, 3.Socioclogie, 4.Etnomuricologie si
S.Muzizologie aplicaitédl. Observdm c¥, pe de o parte, teoris mu-~

5.Hugo Riemann, Musiklexzikon, vel.III, Sachteil, " Bd.Schrotts
58hne, Malnr, 1967, L6137
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zicii lipsegte din sistemul citat, fiind repartizati in diver-
sele discipline (istorie, acusticd, pnihologio‘atc.); pe de ale
;4 parte, gtim c# teoria muzicii este gingura disciplind care
nu figureazd ca ramurd a unei discipline genersle; iIn schimb,
avind in vedere ci teoria muzicil trebuie s& apeleze la cunoag-
rerea fenomenului muzical dinpunctal de vedere al fiec&rei dig~
cipline, cdci cu fiecere ee trebule si fie in concordantd, am
rezervat acestei ramuri un loc central. Ea obglne gsifel statu-
sul de teorie guperioerd s muzicii. In sceste fel, toate cate~=

tocuin

goriile gi noflunile ei vor trebui s fie studiste prin interme-
1inl intregului sistem de discipline, fie cd & vorba de ritm,

=l

4
sAsurd, sistem tonal, dinamicsd sau timbru, desigur in m#sura in
care teoris apeleazd la ajutorul lor. tanslul exterior al sfe-

rei tcoriei reprezinid un strat superficial al domeniului - teo~

inl

ria elementard a muzicil, destinatid propedeuticii-—in timp ce
Ammam— e »

cercul interior reprezintd un domeniu deng al cuncagteril teo-
retice, cunoagterea filozoficl. Aceaste din urmi nu poate nici
ea negiija Intregul complex de cuncgtinge pe cere le oferd toa=

te disciplinele gistemnlul,

In sistenul po care l-am prezentat, am incercat ¢ metodd i-
soteticd de clasificare a gtiingelor muzicale. Urmeazd 8 se ve-
~1fton mdgura in care el riminc deschis remurilor in plind for-
mare, cici aceastd misurd ve reflecta concordania intre forma
25 i conginutul sdu consecvent stiingific. In acel moment se
va purea trece de la etapa ipotezel la cea 8 teoriel unui sis-
tem nontemporan al muzicologledi.

Lo slassgification des seiences mugicales el certaing

crunldmes dloblied &3 de m&tnads

83und

gctuel de la musicologie dans e
iopnelle qui détermine de multiples

Ltauteur présante
sadre e Llexplosion
-nirications des dis ineg. Les relations interdiscivlinaires
sont ndceszalres pour assurer une ftude approfondie du phéno~
+hoe musical. On propose 1'image graphlgue du sysidme de la mu~
slcologle, dont le princirpe eirculsire egi en mesure d'illustrer
les multiples relations % 17int€riesur et zntre les disciplines,
de mfme que les relations sntre dlsedpiines pénfrules »t Adsnde

BN
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plines spéciales, musicales (par exemple gociologie, esthétique,
psychologie, histoire, etc,.). La théorie de 1la musique (avec
ses structures: propédeutique supérieure ei philosophie de 1la
‘musique) occupe le centre du cercle.

Die Klessifikation der mgsigﬂiasenschafflichen .
‘ Fachgebiete = einige Fragen~ﬁber Gegenstand und Methode

‘Romeo Ghircoiaeiu

) Zusammenfgssungk

Der Versasser exrSrtert den heutigen Stand der Musikwissen-
schaft unter den Bedingungen der UbermHesigen Informations- .
stroms, der eine vielfache Verzwelgung der Disziplinen bewirkt.
Die intérdisziplin8ren Begziehungen sint notwendig, um das griindg-
liche Studium des MusikphBnomens zu sichern. Es wird eine gra-
phische Darstellung des musikwissenschaftlichen Systems vorge-
schlagen, deren kreisfSrmiges Gliederungsprinzip es ermBglicht,
die vielfachen inter- und intradisziplinSirven Beziehungen, als
auch die Beziehungen zwischen den allgemeinen und den speziel-
1m,ﬁemnkwuﬁRMmDmnMMmzuwmmmwnmm(m
B. allgemeine Soziologie - Musiksoziologie, allgemeine Rsthetik
~ Musik8sthetik, allgemeine Psychologie - Musikpsychologie,
allgemeine Geschichte - Musikgeschichte usw.). Die Musiktheorie
= mit ihren Schichten: hBhere Prop#deutik und Musikphilogophie
~ 8teht im Mittelpunkt des Kreises.

The classification of the musical sciences and some

problems of object and method
Romeo Ghirqoiagiu

Summary

The guthor presents the actual siage of musicology in the
framework of informational explosion which determines the mul-
tiple branches of the disciplines., The interdisciplinary rela-
tions are necessary to ensure basically the gstudy of the mugi-
cal phenomenon. The work suggests the graphical image of the
system of muslcology, whose circular principle is able to illus~-
trate the manysided relaticus of inter and intradisciplinarity
as well as the relations beiween general disciplines and spe-
cial disclplines of music (ex.sociology, aesthetics, psichology,
history, etc.), the theory of music with its main strata occu-
ples the centre of the circle. ,
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CONTRIBUTIL LA DEFIVIREA CONCEPTULUI 15 INUERDISCIPLINAR”

' IGheorghe Bretter|

Inultime vreme ‘ge’folosegte indeobste termenul de multidise k
cipliner sau de interdisciplinar. In generel, acest termen este
aplicat ‘in.desemnares unui mod de organizare & cercetdrii stiine
tifice care permite conlucrarea la un obiect dat & reprezentan-
‘tilor diferitelor stiinte psrticulare.

Sigur, problema cercetirilor interdieciplinare trebuie si ea
tratetd ca oblect al cercetdrii si trebude supusd intrebirii
dac obiectul ei este dat de natura Jlucrurilcor si proceselor,zau
este rezultatul unei dezvolidri anormale a ‘giiinfelor;, £iind un
teren plerdut din canza stomizirii stiinjelor particulare. De ia
bun: Inceput trebuie spus cd de aceastd uliimé wvariantd nu ne vom
ocupa,. intrucit problema lmplicd explicares misgclrii socigle " a
gtiintelor, explicarea fisurii dintre stiin@ele~perticulare,cau~
zatd de: procesul de acumulare nemaivdzut ‘de rapidid e informatii-
lor in secolul nostrus Tendinta de a ‘gisi granite, limite intre
gtiintele particulare; tendinja de Tnmultire gtufoasi a ‘stiin-
~jelor particulare este legatéd de organizarea traditionsld a gti-
intei, organizare bazatd pe memoria umani individuald sau colec-
tiv&, Rezervares informetiilor in memorii electronice va duce la
rezolvarea acestel probleme, ,

i Decly An -cele ce urmeeazd, Incercém si surprindem problemati-~
ca obiectului cercetdrilor interdisciplinare printr-o definif{ie
sproximativd, care sd aibd in vedere numal un obiect.dat . in nae=
tura lucrurilor, ca ovbiectul scestor cercetiiri. ‘

Prima problem¥ este legatd de¢ ins¥si existenta oblectului
cercetirii interdisciplinare. Acest oblect poate fi o structurid
orgenizatd, avind legli autonome, ori o structurd supusi organizé-
rii de’c#tre un alt oblect, fatd de care ea nu se manifestd auto-
nom, ¢i heteronom,. Heteronomia poate f£i cauzatd de treil tipuri de
‘gituatiit prima; pe care deja am vdzut-o, in care heteronomia
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este caunzatd de lipsa de organizare a unui obiect dat, In a=-
cedstd situatie e vorba de o guasi-structurs, Sau de o structu=-
rd in organizare. 0 a doua situatie e prézenté cind obiectul
dat este suborganizat, sau e o stru-turd supusf asimilZrii de
citre o altd structuri. Nici aceast: situsfie nu ne interesea-
z8 in comunicarea de fatl. Ne vom ocupa de un tip al heterono=-
miei - gituatla a treia - care este contrariul autonomiei,deci
o heteronomie situati la polul autonomiei, si invers: ne ocupim
de un obilect heteronom definit de autonomie, sau de. o autonomie
definitd de heteronomie.

Definitia acestel contrarietdti—~ ,contraria. non contradic-
toria sed domplementa sunt®-, produce dificultdti teoretice
foarte mari, dificultaji ce pot fi rezumate astfel: .

a) 0 structurd este autonomi dacd elementele sale funetio-
azd dupd legi proprii. Structura autonom# poate fi descrisd
prin totalitatea elementeloxr sale. constitutive ' sau prin functi-

ile sale modelate. O astfel de descriefe;poate fi califiCaté
~drept galitate (calitatea unui obiect sau proces), daci se sur-
prinde in ea o egentialitate. Specificul surprins apére Iintr-o.
definitie ca rezultatul aseminidrii obiectului cu un -alt obiect,
care joacd rolul de gen proxim in definitiew: : . ;
b) Genul proxim introduce in definitie o structursd autonoms
(o mul{ime) mai cuprinzftoare decit structura de definit, fatad
de care aceasta din urm# apare ca o heteronomie. kk L
¢) Continuind procesul definitiei contrarietditii, apare clar,
pe de o parte, limita tuturor definifiilor care izoleazd un anu-
mit obiect, presupunind esengialitdti- care expriméﬂspecificita-
tea (calitatea) unor obiecte, iar, pe de alti parte,leagi aceste
esentialitd{l de conexiunea universal#, desfiintindu-le autono-
mia. L R : y LI R SR :

Intregul (totalitatea obiectelor,. proceselor siirelatiilor:
existente) nu poate fi descris din cauzd c# o astfel de descric-
e presupune cunoagterea tuturor elementelor constitutive, iar
-pe de altd parte,definirea unel strucituri ne pune: inir~o’ gsitua~

- tie care poate fi congideratd ca. o dil&mé rilozoficd s adtonomie
e calificatd ca o heteronocmie fa{d de altle autonomii, iar din:
alt unghi de vedere, toate autonomi lekslnt distruge din cauza
genulul proxim inevitabll definitiei. Ajungem astfel la:o. situa-
%die imposibil de rezolvat: ins#si conexiunea universall trebuie
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consideratd drept gincur autoncmle, eltfel va trebul S8 prew-

_gsupunem. eximtenta unel autonomii extrdilzlce, care ar fi Prine
‘}clplui de organ;zare ai structurll unlversulul. De altfel - &
acest lucru trebume amlntlt 8&01 - problema pusa este prezen«
8 gl inm 10gica matematlca. Rel eritor la o descoperhre din 1931
a lui’ GS&el, Quine
- un procedeu de decmzle,y* totusi existd un proces de jusitifica-

rcrle.,“in teoria cuantlzlcaplel nu existd

re—argumentare. §i. aceasta, pentru ca procesul integrel de Jjus

V,tiflcare a valabillta§11 nu cere un proces 1ntegraL de negare
a valabmlxtagmm@@Pe de alta parte, insi, un proces integral de , G
austmflcare implica un proces ¢ntegral de negare a adevdrulul '
gi astfel, un proces de decizie®™™

' Dllema prezentata are repewcuemunl de ordin principial gi

asupra cercetarllor interdlsc1p11nare- in sens ontologic nu se C e
poate decide daca obiectul unor astfel de cercetiri este in-

tr-gdevir un teren autonom, un obiect (proces) ce se cere cer—

Qeﬁat; sau este pur gi simplu un histus intre stiingele parti- e
culare atomizate. Sau, altfel spus: dacd obiectul cercetdrilor
este un teren obiectiv constituit, sau subiectiv presupus. In
mod obignuit legires din dilem# se face printf~un subiectiviem

metodic: se presupune ci un obiect descris cu ajutorul granife~
loxr stllntelor partlculare constituite este un obiect autonom.

Acest Sublectivism duce 1nsa la un impas evident in cercetare:

,“obieCtulﬁfde“ce:cetare este dinainte cunoscut, cercetarea du-

‘s¢ neapirst la grézultate" deja cunoscute.

Sintem pugi astfel in situsfia de a admite c¥ definitid u-
nui obiect de cercetare - inclusiv obiectul cercetfrii inter-
digeiplinare - nu este numai o operatie exclusiv logicid, ciuns
practici. La aceeasi concluzie ajunge Cornmel Popa: ,Dintr-o
astiel de perspectivé, prima functie a definitiel este una prac-
tic-operationala gl congtd in indicarea citre anumiil interliow-

LeatNe.

kg
8]
s
o8
b
&
i

cutorm a unor criterll pentru a 1dent1flca ‘§i delimita o clas¥ .
de obiecte san o serie de evenimente QI actiuni. Inainte de a
dlatxnge in mod autonom concepte, de a vorbi despre esents U~

nei clese de fenomene, csmenii su distins oblecte, evenimente

(e.o) Putem afirma cH#, chisr in condigiile coniemporane ale u=

nei gtiinte ahstracte cu un aparst formal rafinst, definifis

JSoli,Rineherd snd

oman fulne; .
B g 4 -%»zwnte, 1963, 9.287

keGinges
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nu e incetat sd 1ndeplineasca (ees) © functie practica ‘de ideno‘
ftl;lcare gi delimltare & unor clase de obiecte (o..) Sustlnem,‘f'
\de01 ci, mai presus de functlile sale cogni ,]abatracte,de« V,f°
'flnlgla si actul de deflnire goaca un rol decisl Sn- planul ‘
act1v1ta§11pract1ce. ~miil ;
sl clagificares oblectelor 1n:'lanu1 ;
“instrument eflclent in acyiunea practlca a omul s

Autorul c1tat se apregte in analizele efectuate in fata - e
nedi 1ntrebar1 izvorite din importanﬁa practlca a deflnltiei Da- -
cd funcpla cognltlva (legata de ontologlc) este pe planul al ‘
‘doilea fata de operationalitate, se pune urmétoarea problemaz
in ce congtd operationalltatea defin1t1e1 unu1 oblect, sau,alt«
fel spus, cum se poate defini esenﬁa §i sgeciflgg; operablona—
1it8%11i? Dacd operagionalitatea se 1dentiflca cu functla prac~ -
ticd a definifiel gl aceasté "practicé“ consté in “identiflca«
rea gi delimitares unor clase de obiecte® \atunci 1nsé§i defi-
nitis ca atare poate £i calificaté sau identificaté §i delimi—
tatd drept clasa tuturor esentelor de deflnit, agunglnd 1a 10
tautclogle nedorita.
' Dack ,functia practica® va fi identificata cu matoda cerce»
'térii, nrobabzl cd vom putea admite prlmcrdialitatea €ie AstfeL
"ge va putes afirma cd definltla poate fl, E-i1 apunem, "oprité“
" pe drumul “regressus“-ului infinit, dacd admitem cl fapa “de func~
fia cognitivd existi primordlal o functie ope:atlonalé ident1~
cd cu o metodica adecvata obiect 1 i
“pind deci de obiectul cercetarilor inter&isciplinare, putem ‘BEI=
nalas

&) O mulgime oarecare de fenomene inexplicabile prin teoria'
gtiintelor partlculare dega constituzte,

b) Aceastd clasd ‘de fenomene nu Doate £i cercetaté cu meto=
dele specifice experimentale ale gtiintelor particulare.V
' Conform cu aceste constatari, cercetarea interdisclpiinara
e predominata de problematica metodei adecvatag In consecinté,
‘ge poate afirme cii
1.0 metodd nou# poate fi experimentati indepandent de . cue
f noagterea prealabild a unor‘clase de fenomene, , ‘
2, obiectul cercetirii interdisciplinare poate fi IusHsi

2. Cornel Popa Teoria definiplei, Bditura gdiiniificd. Dacn
regtl, 1972 ,%p‘lﬁ?m 158,
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,tearia metodei gi stabilirea criteriilor formale ale metode1 a=
k decvate unor clase de o mecte'

3e- carcehareaVlnterdlsc1p11nara cere experxmentaroa unor

.:f01051te de §t11n§ele partlculare.
0 acllmluare in

"~fr *sa aibﬁ singur darul de a avea o semnificagle adecvata.3L1m~
‘;bagul natural eete un 11mha3 semniflcatlv—speciflc, prin care o
*clasé de obiecte ‘se exprimi, iar gublectul uman desc1*reaza g0
ynlflcaﬁia printr=o 1ogiea a propozltlllor referitoare la obiect,
" Desigur, cu cit mei adinc e cufundet obiectul cercetdrii in

\conex1unea unlversala, cu atlt mel mult e nevoie de un Limbaj

mai general. De aici = 1mportan§a simbolurilor in cercetirile
:sxntetice de astazm, gl, +tot de aici, preferxnﬁa cerceuarllor
Vﬂinterdlsciplinare -0 preferlnga care de multe ori nu se jusii=-
ficd - de a folomi slmbolurl, mai ales gimboluri imprumutate din
floglca matematica. Acast lmprumut, in cazul cind limbajul sim—
,Hbolurmlor nu; exprima specificul oblectulul, falslxlca - prin
confundarea tehnicii. (matematicli) cu metoda - autonomia clasei
de obiecte cercetate, ext1n21ndu~1 limitele inerente, si fHcind
Lddin ea 3] reprezentanta tlgica a conexiunli universale. Din punce~
W]tul de vedere al logicil, aceasta tipizare face ca 1nf1n1tu1 s8
,}kanon—fuux, iar ‘heterononia sé fie generalizatd, astfel incit
heteronomia unlversalasadevina oreprezentantd a autonomiei unie
versale.
: Totugi, daca vrem 8 surprlndem sutonomia unor clase de obie
‘ecte in. specificul lor ontic, va trebul sd recurgem la o altad
clasd. autonoma, conexi, gi s# folosim tennice matematicii, supe-~
riocar# din punctul de vedere al generalltatll gale - i numai
din acest punct de vedere - pentru interpretarea diferenteloxr
S dintre cele dous clase de obiscte. Accentulim: aici & vorba de
~interpretare si nu de explicare. ixpiicares e imenentd numai in
cazul ciund descoperim limbajul propriu al unel clase de cblecte,

pracint ¢ Lonieos ~ohdeug, pares rafe.

RO
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exprimind aceasta prin propozitii adecvate specificului ei.
Cercetarea interdisciplinard este de multe'ori‘o expresie

fololoricy? pentru desemnarea unor ciutiri  adesea ori nede-

‘term¢nablle, In"cazuriidcareéreinteles,'ECBEBté eXpresie o

incide eu gisires unui nou limbaj proprla, exprimat in Propos
zitii adecvate care desemneaza descoperlrea unor autonomli iNie
c# necunoscute.’ . ) ‘ )

Afirmatiile de mai sus, rezultate dintr-un rationament -
sperdm o logié‘construit, pot fi justificate cu rezultatele u-
nor cercetiri, sau cu‘o'interpretare‘unitar§~é”aCestor»rezulw
tate. Astfel; la colocviul UNESCO consacrat temel Stiintd  si
sintezésg'B M.Kedrov, analizind procesul de integfare gl dife-
rentiere Iin gtiingele moderne, agunge la concluzia ¢ in aceas-
t8 dialecticd existd trei etape: ' -

1. pMai intii, ngtura ge prezintd omului ca un ansamblu,ca :
o tdfalitate,alé‘céfei‘pérgi nu se disting unele ‘de altele.lo-
tul ge glseste aici In’ migcare permanenta siin 1nteracyiune.
$tiin§a capstd un caracter difuz (...)®

2. A dous etapd este carscterizatid printr-eo dezvoltare ra=
pidd a diferentierii stiingtelor, & procesului de descompunere a
stiintel socizle®, s :

Jo pin cursul ultimului gecol, tendlnta ‘spre integ“are a dew
venis predominants. Nu a disparut totusgi tend¢n§a spre “diferen-
glere. Este adevdrat ci ea nu se manlfesté 1ndependent, ea ge
supune celei dintli"

- Iatd concluzias lui Kedrov: ,Disciplinele de granitd reprezin-.
$& cel mai bun ciment pentru integrare (+es) Remurile care ofe-
ra in acelagi timp o metod¥ de cervceitare favorizeszd si ele o~ )
pera de sintezd" . - ‘

Insd in concluzia lui Kedrov nu ecte legatid problematica
disciplinelor de grani{d cu cea a metodei. Prin metode de cer=
cetare,el intelege - enumerindu~le si neffcind nici ‘o distince
tie - matematica, statistica,kcibernEtica, f8r8 si observe viwo
diferentd intre metodd si tehnicd, intre rolul de limbaj natue

4, A.Gramsci, In:Scrieri alese,Ed.Univers, Bucuregti,1973,p.86.

5. Hlaterialele colocviulul auw fost publlcate in- volumul $tiire
t8 =i gintezsi, Ed.poclitiecH, Bucuregii, 1969.

3 » Vesi ?pu 138"14’10
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ral gi rolul de interpretare a gtiingelor enumerate.

. -Ne pare mult mai clard pozitia lui Gérald Holton, care, in
studiul inﬁltulat Unde este realitatea? R¥spunsurile lui Ein-
5 ‘8% ;g si publmcat in acela§1 volum, scrie: WUltimul mesa]j epiB~-
temologdc al lui Einstein este cd lumea experienftei pure are
nevoie s& fie subjugatd si transformati printr-o gindire fundaw
imentalé'destul de 'genersld, care sdi-i confere un caracter cos-
‘ mologic. Ast¥zi, desigur, fizicienii din Intreage lume sint de

 pirere cd trebuie g# ge mentinid pe calea de mijloc intre pozi~

' tia machistd despre datele empirice,ca singura sursd a teoriel,
.pe de o parte, gi atagamentul estetico-matematic fata de simpiiw
citatea convingdtoare gi fafd de armonia intern&, ca garantie a
-adeviirului, pe de altd parte". Deci,in interpretarea nocastri,
aici e vorbas de ¢ metodd specifici, de un limbaj concret-adec—
vat, pe de o parte, i tehnica interpretdrii unei autonomii,pe
de alta,~ tehnicd ce are la rindul el un limbaj natursl el unei
autonomii mai generale.

. Inm privinga dilemei snalizate, credem cd poate fi generali~
zatd afirmatia lui von WeiszBcker privitoare la feoria cimpuluis
aTeoria cimpului unificat trebuie sf aib¥ proprie sa «semanticisy,
propriile sale scheme coerente de interpretare“S.

- In sfirsit, credem cd unele afirmatii din referatul Planifi-
'~carea‘§; gsogiologia, susfinut de Roman Moldovan la sesiunea gti-
“dngificd a Academiei ReSeRe din 57 aprilie 1971, justificad gi

ele pozitia noastri: ,la fel ca pentru alte discipline - scrie
autorul eitat =, gi in stiingele sociamle, dupd studierea timp in-
‘delungat a realitffil sociale de pe pozitii cvasil gi relativ uni-
disciplinare, se aspird si se trece tot mai mult In stadiul de
agtidzi spre abordarea intere gi multi-~-disciplinard, punind in e~
videnyd aspecte noi, relevante, greu de sesizat prin tratareas
partiald gi fragmentard s fenomenulul 1ntegra19. Precum se vede,
cercetirile de acest gen gint axate pe unele autonomii largl gi
insemneazd de fapt descbperirea wBemanticii™ corespunzdtoare na-
furdi lor. '

7., mecitt 9 },3.»137:»
8. Citat dupd W.Helseberg, ¢f. 0psclbe, 53 .

9o Tn volumul: Qereeddrdle muliidisclplinere si interdigcipli~
nare, Bde.Aonds AoDalle, Buox G5 7%;@, Polilde
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Contributions & la définition du concepte d'éntegdisciplinaire"

Gheorghe Bretter

Résumé

Tout en signalant les antinomies de la structuration auto-
nome ou hétéronome de 1l'objet de recherche interdisciplinaire,
1tauteur distingue le type d'hétéronomie situé au plle de l'au-
tonomie représentant le pdle de 1'hétéronomie. Ltanalyse du m~-
canisme de cette contrariété des dildmes principaux qui se re-
percutent sur les recherches interdisciplinaires. Contre le su-
vjectivisme méthodique fréquemment utilisé pour résoudre ces
dildmes, l'auteur souligne la nécegsité inévitable d'impliguer,
dans la définition du sujet une opération pratique aussi, 2
c8t€ de l'opération logique. Parmi les conclusions ayant rapport
avec l'objet des recherches interdisciplinaires, 1tauteur accorde
12 primordialité 3 1'investigation d'une méthode nouvelle, &t
aprécie que méme la théorie de 1la méthode pourrait former l'objet
de la recherche interdisciplinaire.

Beitrfre zur Bestimmung des Besrifis ,dnterdisziplindr"

\

Gheorghe Bretter

Zusammenfassung

Tndem der Verfasser die Widersprlichlichiceit der autonomen
oder heteronomen Gliederung des interdisziplinBiren Forschungsg=-
gegenstandes aufweist, unterscheldet er den Typ der iHeteronomie,
der sich am Pol der Autonomie befindet, vom Typ der Autcnomie,
der den Pol der Heteronomie darstellt., Die Analyse der Zusam=
menh¥nge dieser Unstimmigkeit gibt 4nlass zu grundsdtzlichen
Dilemmas, die sich auf die interdisziplin¥ren Forschungen aus-
wirken. Der Verfasser Hussert sich gegen den h¥ufig in der LU=
sung dieser Dilemmas angewandten methodischen Subjektivismus
und erachitet, dass es eine unbedingte Notwendigkeit ist, bel
Bestimmung des Subjekts nicht nur ein logisches Verfahren,son-
dern auch ein praktisches einzubeziehen. Unter den originellen
Schlussfolgerungen den Gegenstand der interdisziplinfren For-
schungen betreffend, misst der Verfasser besondere Bedeutung
der Brforschung einer neuen Methode bel und erachtet, dass die
Pheorie der Methode selbst den Gegenstand interdisziplinfirer
Forschung ausmachen kBnnte.

Contribution in defining the concept of Jinterdisciplinery”

Gheorghe Bretter
Sumnary

1

Pointing out the antinomies of autonomous and hetercnomus

&
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structuring of the object of intepdisciplinary research, the
author distinguishes the iype ¢of heteronomy situated at the
pole of autonomy, from thgt of autonomy representing *the pole
of heteronomy. The analysis of the mechanism of this contra-
diction reveals principgl dilemmas which influence ihe inter-
disciplinary researcheg., Against the methodical subjectivisn,
frequently used in solving these dilemmas, the author points
out the inevitable necessity that the definition of the subject
should imply a practical operation, not only a logical one.
Among the particular conclusions refering to the object of ine
terdisciplinary researches, the author grants first place to
the invegtigation of a new method, considering that the thecry
of the method itself could make the object of the interdisci-
plinary research. '
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 ESTEFICA ix LUMIFA CERCETARILOR Y )
mmmxscnmm -

© §tefan Angi

_Estetica aphré in istoria milenary a stiintelor ca rezultat
atipic sl cercet@rilor interdisciplinare.Precum este gitiut,cer-
-cet8rile deschise -8e indreaptd de obicei spre’;terra incognita"
a realitﬁtii,ssau, inaintind pe drumul cuncagterii, 1gi reim=
part intre-ele realitatea propus#d spre investigare.” In acelaai
timp, geneza specificd a esteticil rezult® dintr-o dorint¥ a in-
tegrérii: de a cuprinde lumea realului si idealului in totalita-
tea-sa.:Dar, in vreme ce.filozofia face posibil¥ insugires inte-
gral¥ a realit¥t{ii prin crearea modelului total al lumii, este-
tica tinde spre formularea unor explicetil totale,menite sd elu=
clideze integral lumes particular® a artelor. Insd#, in loc ca do-~
rinta explicatiei totale s& circumscrie sfers cercetdrilor este-
tice, .0 deschide in dou& direcf{ii: spre cercetliri genéral-filb—
zofice, respectiv, particular-exacte. In sceastd deschidere dubli
rezidd gl caracterul interdisciplinar deosebit alesteticii: fa-
48 de gtiintele particulare, care studiazs fragmentar reaslitatea,
precum‘sirfatﬁ'deffilozofie, care realizeaz¥ modelul total al &-
cesteis, estetica, asumindu-~gi toate riscurile sarcinilor ei-
gtiingifice gi filozofice. s~a angajat singurd la cuprinderea u-
niversului~arteis: In ultimi instantd,deci, specificul esteticii
rezult# din opjiunea ei faf{d de obiect. Orice gtiintd isi Insu=
gegte oblectul integraly in. cazul esteticii, ins#, obiectul “Iin-~
sugl . este un tot, . un intreg:slumea universeld a 'creatiilor an-
tropomorfiéte, zémiglite in spectrul multicolor al esteticuluis”

In ciuda complexitifii sale,- estetica nu-este o ,gtiint{¥ fe-~
ricitd". Aceasta, pentru ci obiectul ei-»esteticul~,wiﬁtreprins
In raportul diaslectic real-ideal, este intotdeauna mai mult de-

l.Cercetéfile multidisciplinare si interdisciplinare,Sesiunea
ST1ingiT1icA & Academiel ReSeRes b~1 apr.i§’§, Eaitura Academi~

ei; Bucuregtii, 1972; W.I;Beveridge, irts cercetirii gtiiniifi-
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cit idealul incH presupus gi mai putin decit realul deja infiptu-
it. Agadar, esteticul reprezintd able jumitates drumului stribi-
tut. intre acegti dol poli, parcurgere care in caontinuere i1 asg-
teaptd pe omul constructor al lumili reale, pe tofl acel care
rivnesc la perspectivele idealulul memnalat incd de la inceputul
acestul drum invederat. Sarcines ingrati a esteticii const¥ toc-
mai in nésfiraita examinare a acestor perspective: iscodegte per—
manent opera de artd, analizeazd raportul ei atit fat¥ de real,cit
gl fatd de ldeal. Asifel, estetica.esie deopotrivd . !ovasi-on-
tologie gi cvesi-gnosologie. Ontica esteticii cerceteazd reali-
tatea operei, gnoseologia ei, mesa;ul .acesteia. Oblectul esteti~
eid este 0 lume - lumea artistic# a judec#filor calificate gi
inféptuite in creafiis totodat¥,in aceasti lume, fiecare bpus
este o ,personalitate-creatie"® (Lukécs) igr fiecare mesaj = un
ideal sensibilizat. oy : 0

.. Agadar, lumea esteticului exiatﬁ doar in anturajul raportu-
rilor ei, manifestindu-~se pind gl fajl de propria-ei .gtiintd ca
o existent{d a raporturilor. astfel, oblectul esteticii este un
obiect al raporturilor, rezultat din dialectica existentpel . gi
migcdrii, a echilibruluil gi conflictului,~a posibilitéitil si re-
alitéitii. De aceea, raportul esteticii fajd de obiectul ei este
un raport al raporturilor. . P NS :

- Raportul raporturilor existd gi actioneazﬁ in sfera particu-
larulul, ce reprezintd propriu-zis cimpul .dinamic al obiectului
egtetic. Aparitia acestul centru organizator presupune insé,im-
plicit, gl intensificarea laturilor sale: pe de o ‘parie, o anali-
z2¥ semiologici-semantich. a operelor. aparte, de de alta, o anali-
z8 filozoficé-conceptualﬁ a continuturilor ideatlce  generale.De
aici rezultd decil deschiderea bilaterald a cercetiirii estetice:
spre sfera gtiintelor ei particulare, precum gispre domeniul °
el filozofic. Astfel, estetica, in existenta sa. deschis¥, intoc~
megte noi gl noi cenoane, Igl reincarci semnificatia categorii-
lor sale, igi reorganizeazy modelele sale analitice, gi totugi
descoperirile sale nu se pot realiza in postulate Ffilozofice’
{céci atunci.ar fi prea nemijlocit cimpul raporturilor ei), pre-
cum nu poft f£1i ccmprimate nici in cunoqtinte speciele (gradul ei

ce,;Ed.gtiintificé, Bucuresti 1968- U.Tomin, § iint#, ceggeta—
re, productie, Ed.politici, Bucuresti, 1970.

£
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de generalizare fiind pentru aceasts prea abstract). De acees,
infiptuirea pentru esteticZ a expiicatiei totale este reasliza-
bil% numaei cu riscul autolichidrii: ori se inel{# in filozo-
fie, ori se concentreszi in gtiinge particulare. Lupia ei cu
obiectul este decl o luptd tragici. Estetica rémine ea Insdgi
numai‘piné eind luptd pentru tel; numei aceastd lupid este es-
teticd, dar nu gi finalizares ei: sstetica se contopegte cu e~
lul ei. Asttel, existenge esteticii ievine o éxisten§é deschi-
g8, interdiscipliinard. La fel gi aparifie el.

Odinioard, stiingele s-zu diferengiat de filozofie pe moti-
vul c# gzenerslizarea invaedaunti a concepyiel filozofice incipien-
te despre lume devenise din ce in ce mei nesatisficHtoere.Exis-
tenﬁa gsociald divizatd, ca Inlocultoeres celei gincretice pri-
mitive, a fHcut pind la urmd sd se defalce gl congtiinys inci-
pient¥. Perspectivele deschiderii bilestersle se fac decil simfi~-
te incd aici: giiintele speciale apar una dupd alte (matemati-
ca, astronomisa, topografia etc.)z, jar modelul filozofic cu ten-
dinte exnaustive se indepdrteazd din ce in ce mei mult de le
conceptia initisid cantitativi, generind conceptul sintetic al
ideologiculul. Desigur, apare gi corespondenta extremelor: pen-
dulares intre singﬁlar gi general, intre filozofie si‘stiinte
particulare, rasigurind astfel, in cursul istoriedi milenare =
gindirii, un doc aparte gi stiintei cere analizeazd activitatea
artisticd a omului - estetica. Astfel, estetica gi-a gisit lo-
cul in sistemul stiintelor, Inainte ca g8-i fi fost atribuit le-
gitim in istoria generalizdrii, acest loc aparte fiind particu-
larul. Multd vreéeme,aici se vdrsa tot ce a fost spirituel: gii~-
intele sparte s-au verificat prin pariicular in umbra concepfi-
iior filozofice; iar filozofim a exercitat gl ea conirolul tot
prin particulsr, prifind generalizdrile tecretice ale gitiinge-
lor.3 Iar sfers particdlarului, ca teritoriu de sine st#dtdtor,
a fost inauguratd de esteticd In coordonatele negdrii negafiel
artistice: a singularulu: gi generalului uman.4 .

2.J.D.Bernal, Stiinta In istoria societdtid, Ed.politicd, Bucu=
regti, 1964.

3.G.W.F.Hegel, Prelegeri de istoria filozofiei, vol.I, II, Ed.
Academiel, Bucuresti, T963~1964
4.Iukdcs G., A kU18nBs, Akadémiai kiadd, Budapest, 1957.

.
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- Diferentlerea esteticii ‘este astfel, propriu-zia, o nega~
tie a negatied: diferentiere a diferentierii.

Aparitia in antichitete & esteticil a ordonat-o aléturi de
cosmogonie,Psihologlie gi teleologie.sﬁstetica a Incercat si~gl
ridice in sfers acestel comunitiitl pind gi propriul el obiect:

a vrut g8 trangforme arta fam gitiinti, in discipling a educafi~
ei.® Prin sceasta, estetica s—a scdldat pugin in propriul ei

. oblect, transformindu~se osrecum aritistlcegles nu:degeaba sint
adevdrurile ei ,cel mei acasi® In esen, C& gell. Msrita 58 ne
gindix aici la acel dualism gpecific, ce apare ca o caracierip-
ticd permanentd a estetlcli: la aimultaneitateafin salturi a
_pretentiilor artistice gi stiinpifice, incepind de la frumuse-
tes eternd a dialogurilor platoniciene gi rezonangs stiintifin
¢d & textelor aristobtelice gi pind la polifonia tratatelor,cri—
ticilor, eseurilor, studimlcr zilelox noastre. Prezenta deschi=
deril bilaterale este deci neindoielnicd incd in antlchitate,
caracterizindu-se pind azl ca modul principal de existenvﬁ a
cercetirilor estetice; acela al mediafiel interdisciplinare.

In evnl medin analizele esteticil devin migtificante: legie
le gtiingiflice au foet Inloculte cn dogmele,credinﬁei S~a prea-
mrit incluglv centrul organizator al esteticulul, iar artele
cu oblecinl ler transcendental au devenit~purt§taars,ale7dogme4
loyr: s-au difuzat in congtiinta religicas¥. Dorul dupﬁ~gtiin§é
e fost deci fnlocult ou umilinte weliglel cregfine, oblectivi-
taten necesltifld - cum Bubiectivismul absolutismului oligarhic.
sstfel, problema cigtigurliior si & plerderilor esteticii in
uranscendanta sg medieveld este o 1ntrebare foarte contradicto~
rie, Bunfioar®, deschideres medievald = esteticil a dus, pe de
o parte, la spirituslizsres extasulul,ls ascujlirea categoriiloyr
negative, la dialectica intre idealul‘tvanscendéétal gl subli~
wnl artistic, lar pe de alti parte --. la falsificares Invifdtu-
rii aristotelice asuprafmimesiswului estetic gl la negerea va-
lenjelor artel antice grecegii, Un lucru ins# este sigur, gl a=
nume c¥ estetica a rémas datoare cercetfivilor  intradisciplina-
re® ale acestel periéade. G#cd aceastd etapd a istoried gindi-
rii nu poate £i considerati nici din punctul de vedere al estes

5.KEGLlbert~H.Kuhn, Isioris egtetizil, Bucuregti, 1972.
6. A.F.Losev, Istoris snticinod satetikd, Moscove, 1963.
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~tdcdd doar -0 trecere pustie de la antichitste la era noud,
“functda ei istoricd fiind nu numail inter-.ci gi intradisci-
plinarél ,

. Dac8 in evul mediv: formarea sferei estetlcii s-a aflat sub
Gominafia lmwmii trenscendentsliilor, in timpul Renagteril apa-—
re, ca 6 reacyle puternicd, pledoaria concretulul, afirmarea
~existénteiupracﬁice;'promovarea congtiintei empirice, ele con~
f 5tituindfproblematica;centralé a-esteticii renascentiste. Tocw
nmei.-de aceea, existente deschisi e esteticii . poate fi analiza-
t8 aici in cadrul raporturilor ei cu giiintele particulare. In
‘-acest sengy primele trel periocade ale istoriel cercetirilor
-estetice pot fi .conglderate drept teza, antiteza gi sintesza u-
nei\gigantioe~ﬁtructurifgenerative: teza - simultaneitatea an-
ticd & criteriilor practice gi teoretice in sincretismul  lor

. dnitialy antiteza - normele medievale dogmatico~teoretice gi

negarea transcendentald e existented lumii pimintesti; sintesza
-~ reintoarceres renagcentistd la.criterinl practic al antichi-
t&tii, insd la un nivel 1a;éare;se pot. conserva. inclusiv gene-~

s ralizérile valabile ale celor. doud etape anterioare. Tocmal de
acees, zorile Renagterii sint un teren fertil cercetdrilor des-
- chige ale sferei esteticului, atit la polul lui singulsr, cit
gi la'celzgeneral.S\De aici rezultd intensificares esteticd iun-
coplgl a sferei‘particularului, in.agea misurd  incit sutodepisi-
‘prea Inceteazd 'de a mai fi.eriteriul final, dependents relativi
a tepelor particularegridicindu-se g5tfel 1la nivel de indepen—
dentd disclplinard: discipline esteticd. devine gtiintd, “Sé re-
gisegte pe sine®, prin.faptul cd :igi stabilegte exact, cu o mo-

wodestie austerd ‘gl gtiingificd, scopuly igi circumscrie cbiectul

el particular;.si; degi cercetérile ré&min gi pe mai departe des-
chise, imperiul ei inceteazd de.a mal fi terenul upui permanent
du~te-vino: modelele el se definitiveazd, teoriile ei se adeve-
resc, disciplinele ei se desdvirgesc.

7.F.Tot, La fin du mondeantigue et le début du moyen-fge.Paris,

L 1968;<J. e Goff, Civilizatia occidentulul medieval, Bd.gtiin-

tificd, Bucuregtl, 19703 J.Hulzinge,. Amargul evuiud mediu,Ed.
‘Univers, Bucuregti, 1970.

8,A.0%etes, Renastlerea, Ed.gtiin§1f»c§ Bucuregii, 1864;
Je.Burckhardt, Culturs Renss erii Sy Tyvaidis, VOloI“II, B P\Lc,
Buecuregil, 19
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“ Deschiderea bllateralé a generst deci o unitate dialecticé.

Insd statutul acestei unitéyi dialectice a fost &eseari violat
in cursul istoriei esteticii. Chiar gi astéai mal peramsté con~
ceptia potrivit céreia estetiakm‘pnate deveniVnum un filazof,}ﬂ i
pentru ¢, chipurile, sarcina esteticii nu 8 4 L
gersrea modelului filozofic ‘in practica esmet
de estetiziri au rezultat’ spoiibine cunnenuta pr,_A
glzant-vulgard, estetica ‘schematismului, epocile bil
doctrinare etc. Dar gl reversul greaelii?nﬁmﬁne~4

referim la acea: contra—conceptie potravit c§reia ounaﬁ%in@ele

in gine gle gtlingelor particulare ar fi pevdeplin suficlente ;
intelegerii totale gi dezvoltdrii creatoare a cuﬁﬁrui ‘sau - cub-
rui gen artistic. Din acest fel de abselutiaﬁri au: rezultat ati-
tudinile profesionipt-practiciste 1nguste, atitudinile ateoreti-
ce pozitiviste, concluziile sterile ale unor‘analize cantmta iv-
statistice dispersate, ale céror efecte daun&toare sint la fel
de bine cunoscute. In polemica acestei 3chimonesiri ‘bilaterale.

a apirut apol acea pseudo—problemﬁ caré | im@ins"in“strimtoaree
ugor antinomii ins¥si legifimitatea cercetérilor deschise in es-
teticB. Aceastd problem# falsd a fOBu polemica alternativelor :

.Sau-sau®y sau esteticd generalé, geu specialdl: Nelndoielnic,

aparitia modelelor moderne & grabit formarea estetlcilor gDew
ciale. S—a repetat aici,in mic, tot ce ge- intlmpla de le Engels
‘Yncoace,in mare’s gtiinga obiectului in canzi & fost: inlocuité

de sgtiintele sale, ea defalclndu-se in sine. Dar a@a ‘cum. Pizie
cianul nuclear, magueticienul,- opticianul, mecanicul, int in
ultimg ingtantd tot ‘fizicieni, tot aga gl eﬂtetieianul de tea=
tru, film, dans, de literaturd, de’ muzic§ slnt in ultind instan-
t8 tot esteticieni. ‘Tocmai- de aceea,defalcarea esteticii nu poa=
te insemna sbsolutizarea nici uneia dintre laturile sale. Buné—
oari, modul de existentd chier gi al esteticii generale ~gpte
intotdeauna un mod de existentd concretaparticulariz este de ne=-
despirtit de cresatla artistici. Totodaté, estetica speciala, aw
nalizatoare de- opere- individuale,nu poate nici ea s8-renunge 1ls
ceriteriile universalitatii, precum nu ‘poate inlocui nlci atiine-
4ele el auxiliare. Cel mult,estetica upiversala, prin felul el

"9.F.Engels, Ludwi§ Feuegbach § aguaul ?ilczofiei alaaixng

ne, Bucuregil,
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' de 8 pune,problema, plaseaz§ accentul pe asemanarile trisdturi-
“lor deko“ept,;k in Vreme ce estetica speciald - pe deosebirile

f  aceatoréll Tobmai de-. aceea, pericolul istorico—§t11n§1flc al

:°Ttisfa (tor; Dihotomia lor este artiflcialé, cdci reprez1nta o]
jscin&are de neiertat a conditionarilor reciproce, Asadar cond1»

 f conexiune ¢ are estetica drept un tot, un intreg: ea nu este
mpici £41 ofie, hici teorie speciald, ¢l conditionarea recipro-
: ;cé 8 aminﬁnrora, 1nf§ptuita ‘in ‘mod gtiintific. Din eceastd in-
'1f§ptu1re rezultﬁ gl independenta esteticii. Precum am vizut,da-
¢l ea dep&gegte limitele acestui raport, in orice directie, se
'Vsuprimé pe gine 1nsa§i. Dar tocmai in virtutea posibilitdtii a-
‘ ceatei negﬁri duble 1§i asmgura locul 1egitim in rindul celor~
. 1lalte gtiinte, actlonind in coordonatele genéralizdrii particu-
‘lare. Si 1n acest fapt ge remarcy Inci o datd raportul ei in-
tim cu obiectul sy de studiu: sub ‘egida judecdtilor nofionsle,
dar cu forta unor generalizari ‘particulare, analizeazi trdsiiu-
rile specifice ‘ale lumil artelor. Iatd de ce estetica nu este
numai stiinta, ci deopotriva . egeu gi crltlca.l Dar este gi
practicé: eetetica indugtriald, esteticd a spatiilor interioa-
' ré, esteticé‘é vietii cotidiene etc.?3‘

‘10 I.Kant Kr'tik der Urteilskraft, Ed. Reclam, Leipzig, 1960;
: 1y 23 ceri de esteticd; vol.I-II, Ed. Academlel,
Bucuregti, 19663 R.Hartmann, sstetica, Bucuregti, 1972;
. TeVianus Estetica, Bucuresti 19 55 G.Lukdcs, Estetica, vol.
I, Bucuresti, 1972+ -

w

11 T.Vianu, Studii de literatura unlversa;a gi comparatd, Ed.
- hcademiel, Bucuresgti 3 XXX novel la_elemzés moaszered
(szerk.Hankiss E. ,Akadémiai kia Qaapest, 19713 XXk rforma-

' teremtﬁ elvek a kB1t8i alkotésban (szerk Hankiss E. y, Akaac—
“mialskia ~Budapest; L9113 Ge.Adler, ‘Methode -der Musikgo-

*schichte, 1919, D Cuclin, Tratat de estetica muzlcela, Bucu=
regfi,IﬁBB; M.Ralea, Estetlca MUZLCALR, 1N FrefegerL de 5«
~tetica,. Ed.gtiintificé, Bucuregff 197*,

. i2.M.Malits, Aurul cenusiu, vol.I-II, Ed.Dacis, Ciunj, 1971~-1972.
13.1.4chim, Introducere in egtetica i ;ndustriala, Bd.stiingifici,

Bucuregt ¢ .Magelk, je, proorama
L&agfiinyi ica; Buod agtd, peanu,ﬁaui@,mr~ ?iulu»

43 2% sl
ne. Qub;&g¢ “&,gfiingiziaﬁc Wmcur&% 9 1872»
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; Estetlca apare ca 0 §tlin§§ tipic istoricé. Prezentul el
feste 1nceparan11 de trecutul el. Astfel, gi jalonarea noiloxr
‘/dez1aerate poate fi ficutd numai odata ou amortlzaraa datorii~
loxr vechi' cu analiza deschiderilor ai a raporturilor isto“lcaw
structurale. Una dlntre cele ma1 vechi $i importante deschideri
ale egteticii se 1ndreapt§ spre gtlinﬁe: ea vegheaza incd dxn
vechlme la aparipla 8i dezvoltarea raporturllcr dlalectice Ine-
tre stiinge si arte. Decd sarcina el consté 1n azeexamina gene~
za concephiedi cantitative a 1umlil4 si raportul ei cn artele
:sincretice,primltlve, apoi diferentierea eikintripsecﬁyytot e
sa cum ii revine sarcina de a analiza modul cum é¥a desfégurat
istoria dialecticﬁ & continuita@ii si dmscontznuitatii 1n pro~
cegul de generalizare singular—particular—univeraal 5, precum
51 felul cum apar, cum isi schimbi esentele si apom cum dispar,
in cursul dezvoltarii lor. milenare, categoriile enalitice
cntologice gi gnoseologice ale esteticli, in sfirgit, urmare$~
te cum se nasc noilse teorii gl ipoteze de 1ucru _ale esteti-
cil. 17 Agadsr, din structura acestel deschideri se pot desprlnm
de mutafiile structural-igtorice ale utopiei gi teoriei, yale
ian+asmagoriei gi absurdului, ale idealulul gi adeviruini, a-
runcind lumind, totodats, gl asupra greutatmTDr de ordin gnoseo-
logic, social.sau ideologic, care au Impiedecat deopqtriva,apa-
rigia gl dezvoliarea artelor giqgtiintelor, printre care gl a
esteticii. - N
Gealaltd deschidere a esteticii este filozoficd, purtlnd 81
gajamentul inevitabil al unel uriage sfere de parcind, gsi anu-
me analiliga raporturilor gterne 1ntre arté gl mocletate. In a=
cest angajament, deschideres esteticii 8e concr@tizeazé prin

14,Ang1 I, A mennysdei vildes hlsérlet 2Ey térgvnélkﬁll defie
aicio leveaeugsgre, MBo, Cfug, 972, -

St Angi, Die Dialekiik der hontwruitﬁt und: Dlskontznul t8+
“in der Ges"hléhte der Voralloemeinerunsg, CONUNicare prezens
tata la cel de &l I-lea Congres Interna§10na1 de Bstetica,
Bucuregti, 19723 Opera de artd oi analitica ei. Istoria caw-
tezoriilor analitice, Caiet Ll: tndivi dual»parfxvuiar-venwm

ral., rrelacerl de °stet1ca, MEe,; Cind, 1969. -

16.9%.4angi, Opera de arti si snalitica eil. Isioria. cat@gorii@o;
analitice, Caiet 13 aonilnu% s&rforma. vrelpgwrl dc SOTETLER,
D ey Cluj, 1968, :
.S ,Anrx, duzika i sffelctivnostd {tezd de doctorat), ¥Mosoous,

355,
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eticd: se interfereazd cu structura arid-morald. De aceea, a-
ici, sarcina el este de a analiza misura in care arta apare
ca obiect comun atit al esteticiil cit gi al eticii, apeci de &
examina care sint asemiindrile gl deosebirile intre felul de a
pune problema artei din punct de vedere etic gi estetic, de a
g#ai rispuns la Intrebdrile: in ce fel gi pentru ce se ldrgeg-
te in ziiele noastre sistemul categoriilor estetice intr~unul
mai cuprinzdtor estetic—eticls; gi: de ce astdzl devine mail
mult eticd declt esteticd Incdrcdtura artei secolului nostru,
précumVSi'jude;ata noastri despre‘ea. In fine, tot din struc- .
. tura acestei deschideri, se deslusesc gl raporturile ,univer-
surilor®; raportul “intre universu1 frumosului artistic si al
imperiului frumosului din viifOrf(Marx)l9; Acest raport apare
aici 6é raportui maxim al deschiderii egtetice, pe care o apid=-
rd de pericolul netdrmuririi insfisi condifionarea reciprocid a
polilor: diéiectiéa idealulul gi realului. Iar in centrul a=
cestei structurl st& problema educatieizo. Poate intotdesunsa
tema centrald a dialogurilor Intre artd si esteticd a fost a=
ceea a educaiiel - aceea de a face mal frumoasi gi mai bogatd
viata spirituald a oemenilor.

\L'gs%bétique dang_ls lumidre des recherches interdisciplinaires

Stefan angl
Rééumév‘

. ..LYauteur se propose comme but de son investigation 1'oppo-
sition méthodologique causée par la double ouverture des re-
cherches de 1l'istoire de 1l'esthétique. IL confronte les ex-.
tr8meag dans leur antinomie, attirant ltattention sur le risque
de la dichotomie rigide, selon laguelle les alternatives des
recherches esthétiques pourraient absolutiser soit le statut
d'une science générale - egthétique, soit celui d'une science
concréte - exacie; il plaide pour maintenir une cohésion dia-

18. §%.4ngd , Un sistem de engllzd esteticd in muzica, Iing Lu-
criri de muzicoiogie, vel.7, Clug,
19.M.Lifsic, Karl Marx und die Esthetik, Dresden, 1960.

20.Angi TI., Zenét8l zenfig, in:rev. Korunk, Gluj, nr.5/1972.
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lectique entre les ﬁap&wta;philmaophiqm&w‘@t”p&rtieulieréféénh"
crets de cette sclence, tant sur le plan vistorigue que sur le.
plan styructural. ~ ‘ ‘

Die Rsthetir im Lichte der gnte;diszig§;p§rén ?Qjachunr;§ 

.

Stefan Angi

Zusammenfassung

Der Verfasger untersucht den methodologischen Widerspruch,
der durch die zweifache Erschliessung der Forschuagen im Bew=
reich der Geschichte der Esthetix hervorgerufen wird. Er. vers
gieicht die Extreme in inrer Antinomie und weist auf das Rimiko
einer Strengen Dichotomie hin, der entsprechend die Alternativen
der #sthetlschen Forschungen entweder das Statut einer allge=
mein-Bdthetischen oder jenes einer konkrvet-exakten Wissenschaft
abaplutieren k¥nnten. Der Verfasser Hussert sich flr die:Bewah-
rung . der diatlektischen KohEsion zwischen den philogophischen .
und: den ‘eigentlimlich~konkreten Aspekten der Zstnetik sowohl auf
historischer als guf siruktureller Ebene.’ ST R i

Agsthetics dn the 1light of interdisciplinary researches
stefan Angi

Summazry

The author investigaites the methodological apposition caused
by the duble opening of researches in the history of sestheticg.
He confronts the exiremes in thelr antinomy, drawing attention
upon the risks of rigid dichotomy, according with which the al-
ternatives of aesthetical researchee could make zbsoclute either
the ‘statute of a generasl-asesthetical science or that one of a
concrete~-precise science; he pleads for meintaining a dialecti-
cal coeglon between ‘1ig philosophical and particular-concrete:
aspects, both on a historical eand a’structural’ ground. -~



EXPLORAREA OPEREI DE ARTA - PREMISE TECRETICE ALE
UREY HERMENEUTICI SIRTETICE

]

. Decl unitstes dislociicd dinire obliectivitoie gl sub
tivitste, dintre necesitete gl liveriate, undtate

tregil exigtente umene, o sflém, le rigomre, chisr Ir cel mel

elementﬁr sot de munc#, scesstd unitete se res
fn metul crestiel in genersl, In cel sl creeflel de

ritusle in gpecielv hodul cresjleld
cit exerciteres efeciivE s Iliber
mulul, este modslitetee mujord in gi prin ocsre omul, spreplin-
du-3i reslitatea, n-o lecd ega cum cste,cd, prin institulrile
de tot felul ele formetivitétii sale, o sporegie; cporogie, i~
dic¥, gi umsnizeszd proprie sz nsturd Ir sinul neturii, fEurind
culture gl civilizatie.

‘ ”m?r@ tonte modalitBiile de gproplere & rec
sotuslizare g poteny elar~531@ ﬁreatoﬂre,

i
ie 4n gi prin-care se manifes t8 mpiritul liber
martd umend, srts, creatis ;yﬁi%tzca este, cum

mei Sneltd bucurie pe cere omul gi-o ddruiegte
stiz ertisticd este ineiitultd in Torm#, este pus & Snoluming e-
sente lumii interiocere si e lumii oblective, cpers oc artd fi-
ind supremul gest prin ¢are ariistul~cm isi’ ¢8 siesgi confirmare
in lumea valorilor, prin care igiasumf existente gl destinul,

ca destin al omului in integralitatea lui.

Desigur, ca orice actlvitate umend, i sctivitetes practico-
spirituald de apropiere a .umii obiective gi subiective ,durd
legile frumosului® este soclialmente gi istoricegte conditiona=-
t4 oi determinatd; eareste un caz pasrticular al reportérii acti-
ve & omului-subiect la reaslitetea obiectivd gi la propria-i rea-
liteste, dar o sstfel de raporiere exenplerd in cedrul céreis bo~
gidtis subiectivititii gi libertates intericard se concentreezd
intr-o ssemenecs misurd,incit eul artistic si vointe sa creatos-
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depdgesc realmente datul si instituie .0 nou¥ lume™ in lumes
forma expresiv-artistic#i. Sursa acestel ynoi lumi® (form¥ sem-
nificantd gi univers spiritual al el) este, f&rd indoiald,datd
= gi ca genezd gl ca materie formald gl confinut -~ de istorici-
tatea artistului, fiu al epocii sale -~ iar temeiul ontologic
gl etic al instituiril ei cs univers axiologlc este Lilbertates
spiritului scestuia. Altfel spus, opera de arid, degl éate‘so«
clal-istoric conditionatd si determinatd,stit ca gemezd cit gl
ca structurd, ea transcende sau poate transcende datul prin,dun
ratd gi prin valoare, fiind ireductibild la acest dat. N
Cu aceastd afirmajie din urm& ne gésim dintr-odatﬁ plasati‘
‘in epicentrul unor meari dispute filozofice gi estetice privind
gtatutul existentisl al operei de srti, natura gl egenta BCEB~
teia, raportul dintre istoricitate gi universalitéte gi geneza
gi gtructura ei semnificativ§ etc. Precum se gtie, 1n aceste \
dispute g-au profilat teorii antinomice mergind de ia postule-
rea unui autonomism estetic asbsolut pind la topirea gi giterge-
rea distinctivitiyil artel gi esteticulul in explica§ii~Bocio-
logist-vulgare, de la declararea operel de artﬁkca~ingxplicabi—
1% in inefabilul ei gi miraculoasd in geneza el, pind la trata~
rea el ca simplu document, ca reflectare~imediatﬁfe realitédtii
gsocial-istorice,ori ca snalogon al visulul,gi expresie . subli-
matd a tensiunilor gl pulsiunilor libidinsle incongtienie, re-
fulate ge.e.m.d. Studiul gi interpretarea opereimde artd gl =
relagiilor ei cu creatorul gi cu publicul, a sxatutului el on-
tologic, gnoseologic, axiclogic gl semiotic, au devenit ,teren.
privilegiast de elecfiune pentru marile curente filozofice® dax.
tensiunea existenty intre diferitele metode de interpretiare
este yeflex gl simptom intre marils optiunifilozofi¢e;o Cert
z5te cf opiiunes pentru o interpretare seu ‘alia in ce privegte.
complexele probleme pe cave le: ridic¥ fenomenul artistic~éstein
funcyie nu numai de acultatea perceptiei artistice, de gust gi ex-
perientd spirituslf a contemplatoruluil - critlc.saun esteticien
fiiozofy ‘aceasti opfilune ge afli-in legiturd cu gl trimite, di-
rect sau o wediat, 1a 0 concepile filozofick determinatd sau,
cel putdn, la ‘o wiziuns inchegatd privind itotalitates existen-
gel gl modul de fiinjare a omului In lutz. et

¢, Bhd.dartaa Sonineass
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Angajet in orizontul teoretic-explicativ gi in perspectiva
sintetlicl~-dialectici a concép&iei marxiste despre lume gi des-
pre om si societate, autorul prezentei comunicsrl este conving
cd dinfuntrul acestel optiuni problemele cele mei dificile a-
- le artei, probleme in jurul clrore au polarizat atitea teorii
antagoniste, exclusiviste Iin partiditatea adevirului lor, pot
£i temeinic lémurite dec&: &) cercetdtorul igi elaboreazd con-
secvent premisele teoretice; b) concluziile sale se intemeia-
z& pe snalize conecrete ele faptului artisticz;c) metodologia o-
perantd are un registru concomiteni uniter gi mobil, multilate-
ral gl esentisl, analitic gi sintetic; d) In minuirea metodolo-
glei,curajul demersului se Iinsojegte cu prudente necesar¥ {prin
pruden${d Intelegind virtutes gtiingei si artei riscului...).
Comunicarea de fat# 1gi propune s# acredliteze necepitatea gi
legitimitatea uneil asemenea metodologii, schiind unele prémi-
se teoretice amle ei, gi, in final, sid evidenyleze sporul de |
completitudine gi de comprehensiune pe care-l poate obtine cer-
cetdtorul gi interpretul in zarea pe care o deschide orizontuls
el interpretativ. k

2, Chisr dec¥ nu impdriSsim opinia pres trengantd a matema-
ticianului englezAG.H.Hardy, ﬁupé care n,& explica, a critics ¢i
a aprecia reprezintd o muncd pentru minii de cetegoria a doua"é,
este rezonabil s recuncagtem cd existd o funciari deosebire
intre cei care fac si cei care explic#, mal ales in demeniul
artei. Dacd nu e posibil s& fii estefician fArd cunoagterea em-
piricd a artei, f8rs aisthenomei, dar gi fdr& s avea o bund in-
temeiere TilozoficH#, in schimb e perfect posibil ce srtistul si
fie artist veritabil fird s-gi putea explica adecvat proprie
‘creatie gi férd chiar s& simi¥ nevoia s-o facd. Esteticianul gi
artistul fac, evident, parte din aceeagi familie, numai ci rs-
portul dintre ei este, mai intotdeauna, de ,ceartd familiald",
intrucit folosesc limbeje diferites; unul e omul creafiei, al
precticii gi al actiunii .- celdlelt e omul contemplafiei, al

2.Prin fapt artistic intelegem faptul de culturd care prezintd
structurs ,creator - operéd de artd - public", cu elementete
componente intim solidare,dar si distincte,in acelagi timp,
gi care, in contextul vietii sociale i al existentel umane
individuale, indeplinegte o functie precumpinitor esteticd si
gpiritual-modelatoare.

3.G.K.Hardy, Crezul meuf? Matematica Ed.Enciclopedicd, col.
"Orizonturi®™, Ducuresti, 19/0, poé5
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criticii gi, eventual, al teoriei4. Deosebires aceaqté ge obsger-
vi 18murit dacl avem In vedere ci susiinerilie ieoretice sau a-
titudinile ideologice sle artistulul nu pot da seama decit par-
tial de propria-i operd gi, dincolo de veloarea lor intrinsecd
. de document biografic, els nicil nu pot servi ca punct de pleca-
ve in explorarea acestel opere. Invers, cind esteticianul sau
criticul, pe beza experienteil gi a concluziilor sale rezultate
din analiza gi judecata criticd a artei, igi iIngdduie sd formu-
‘leze pdirective", reguli etc., el vorbegte o limbi pe care ar-
tistul fie c# n-o intelege, fie cd face totsimente abatraciie
de ea in procesul sdu ds crealie.

Aceasta fiind situatia, se poate deduce cd reslitatea genu-
ind, imediatX, suficientd slegi, de la care tredbuie si plece gi
1z care se intosrce necontenit perceptis gi gindirea esteticd
ces mai exigentd este: opera de artd, asa cum se Infdfigeazi gi
se dezvdluie ea contemporaneitiyfii receptorului. .

Prima constatare ce poaste fi fHcutd asupra ei este una de
exigtentd: opera'dé artdi are propria el ratiune de a fi,un sta-
tut soeial, istoric, semiotic gi valoric care fac ca ea B8 nu
fie niciodatid inlocuitor sau substltut a ceva; ea.este, cum a~-
ratd P.Prancastel, ,lucrul ca atare, simultan semnifican% gi
gemnificat; opera de artd nu este dublet al unei slie forme,
oricare ar fi es, ci, intr-adevdr, produsul unuia dintre giste-
mels prin cars umanitetea igil dobindegte gi comunicd injelep-~
ciunea, realizindu-gl operelev.

A dous constatare pe care & necessr si o facem alci in le~

. g8turd cu opera de arti este cid, parie a socletdfjldi, nu doar o-
glindd sau reprézentare”é acegtela, ea esie gedium-ul care 3ge
comunicd gi care ,face posibila comunicarea® s prin sistemul ed
coerent, finit,de semne, prin forma el sxupresivd, ea Informeazi,
in modalit8ti specifice,antropocentrice, asuprs unor aspecte a-
le realitd{il sublective gi obiective, asupra psihiculul uman,
real gi imeginar in relatiile lui cu universul, aspecte inex-

4.3.G€2n1er, Liart et ses problémesg, Bd.Rencontre, Paris, 1970,
Pc4 »

5.P.Prancastel, Realitatea fisurativd, Bd.Meridisne, Bucuregtl,
1972, p.29. ’

6.16idem, p.28.
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primabile gl incomunicabile pe alte cdi gl prim alte tehnici.

Tocmal faptul c& opers de arti ne in-formeazd gi ne comuni-
cd In limbaje specifice gi nonechivalente, ireductibile unul la
altul gi cu atit mai pufin la cuvintul pregmatic-afectiv sau te-
oretic, tocmal acest fapt ci in procesul receptdiril opera de are
t8 se dovedegte a fi un puternic wcentru de emsns{ie®, avind proe-
funde Inriuriri gi efecte, @ f8cut gi face sf se pund intotdea-
uns, cu acultate, problems semnificatiilor ei, problemas dezvi-
Iuirii confinuturilor spirltusle, particulare gi universsle pe
care semnificaentul le inchide in asine inimitabil gi irepetabil.
Distinc}{ia pe care o fH#cea P.Valéry intre ,ordinea precticid =
lucrurilor® gi jordinea lucrurilor estetice" este plinid de ade-
vdr gl adincime; intr-adevir, spre deosebire de ordinea practi=
¢d a lucrurilor,iniuntrul cireis ni ss pun probleme finite, gi
cu care, prin rezclvarea lor, ne mentinem in finitul concret-de~
terminat, j,ordinea esteticd® are asupra noastrd efecte cu ,ten-
dinfe infinite®, solicitindu-ne continuas explorare tocmel prin
nedeterminarea gl fascinatia ei: ,ceea ce numim operd de artd

este rezultatul unel actiuni al cirei scop finit este de a provo-
ca culva dezvoltdri infinite. De unde se poste deduce ci ariis-
tul este o f£iintid &ublé,céci el compune legile gi mijloacele ac=-
tiunid in vederea unui efect, gl anume & produce universul rezc=-
nanfei 'sengibile. Mult{imi de tentative s-au fdcut peniru a redu=-
ce cele doud tendinte la una dintre ele: estetica nu are alt o=
biect. Insi problems rémine intreagé“.7

Intr-adevdr ,problema rémine intreagi", céci, in principiu,
aproplerea de opera de artd va descoperl todesuna ci1l neumblate,
care duc la sensuri nol, deoarece opera de artd veritabill este
un polinom de sensurl tainice, deoarece ea este, esen{isl, o ,0-
biectivajie nedefinité®, cum o numea G.Lukdcs, deosrece structu~
ra artistlcd este, concomitent, inchisd si deschisd, armonioass
gl tensionatd, imanentd si cristaliné,dar gi transcendenti gi a-
bisald. Opers de artd reunegte in fiings ei‘multiple valente gl
ambiguitdti: ee d& expresie tramsfiguratd lumii lEuntrice,cs gi
lumii extericare omului, ge referd la trecutul real sau imaginer~
mitic,ca gi la un viltor posibll, exprimd reflonalul si iragicna-~

7.2 Valéry, L¥infini &siheilque, ins Qeuvres,vol.IX,p.1344,apud.
G.Breazu , LU privire la obiectul esteticii, in vol. Eztetics
filozofich B stiintele artel, B §hiingilich, BUuGe,;19(c; Pesie
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lul, congtlentul dilatet, dar gi inconstientul, structurile men=
tale gi congtiinga reald =& colectlvmtéﬁii dar gi experienta
existentiald si viziunes profe+ica cea mai perscnala. In acest
fel, ea capteazd gi convine gi gpiritului celul mel elementar,
dar i speculatiei celei nal sofisticates.

In fa@a acegtel 51tuat1i in fatga polisem&ntismului gi po;m~
valentel operel de artf, pentru critic, estetlcian gi filOaOf e
deschide ,cimpul posibilitdtilor Lnterpretatxve" In scopul Ciie
noagterii, explicitdrii gi camprehensmunii vietil formei artig-
tice, ce cale teoreticd gi metodologicd va urma? Se gtie cd, in
‘ principiu,,estebica, cu tot cees ce ambifioneazd es, nu dispune
incd de posibilitates unel gerte infergretéri de angemblu & ope-
rel de artd: orice criteriu a propus peniru validitates unul de~-
mers sintetic,care si fie lusat ca absolut,nule, in fapt, necri-
ticabil, nu ge poate impune ca evident. Rezumativ privind lucru-
rile, se pare cd ,dlapazonul estetich" s-a desfigurat meren intre
aceste doudd extreme: ori actul de interpretare - obiectival fi-
nel al esteticil - a recurs, pentru a se constitui ca-discurs
rigurog, la Imprumuturi metodologice din cimpul gtiingel, care,
pe ogorul ei, d8 cunostinte certe gi digpune de criterii de va~-
iidsre, dar in felul acesta egtesica a pozitivat gi rationalizat
prin parcelare opera de artd, privind-o ca ,obiect de gtudiu®,
defaleind totalitatea el vie -, ori, la cealaltd extremsd, s-a a-
bandonat trdirilor intuitiel gi fantezlel gpeculative, riscind
of debordeze realitatea gsemnificstiilor operei de arti i gd de-~
vind, pe cont propriu, un acreatort, dar unul migtificator,

fceastd incertitudine gi dram# l3untricd a esteticii o gim-
tige din plin Kant,prin concluzie sa cd nu exlstd gtiingd a fru-
mosului, ci numai critica frumosului, gi. c# in scest domeniu
cunoagterea de tip gtiln{ific nu e scasi la ea, proprie fiind
aici judecarea.

- Dar, la urma urmelor, cunoagteres umand in intregul el este
¢c13ditd pe dislectica indolelii gi certitudinii,iar dacd in eg-
teticd sau in alte discipline soclo-umaniste nu avenm certitudi-
nea de tip matematie, avem, in achimb, tendinta cltre ea;‘carac-
terul aprig, violent chiar,al dezbaterilor estetice probeazd gi o
el aceastd tendint¥. In plus, unei certitudini care ‘poste sé
file moarté, omul 21 prefera o indoisld fecundd gi o ciutare pa—
gionatd. Insd, pentru a nu ajunge in situatia de a lua afirmatia
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gincerd gi c&utarea pasiona td drept argument si adevaér, este-
ticianul trebule s& se 1nurebe dacd opjiunile gi suesyinerile

lui au ¢ garantie gi decd riscul erorii peaste fi diminuat.

r'!

tremele dilemei anterior a-

g
g

Existd oare un

ey

ax
degcoperirea prudentd, evalu=-

nintltE? Credem &
&rile treptate, sproximente gi revizuibile trebule g8 fie ati-
i

tudinesa definitoarie a estet ul intervret, ¢ cale mai

putin spectacularé der mai sigurd in dificila sa wuncH.
3. Aceste evaluZri eproximante pot fi obiinuie printr-o
.,

metodologie plurslisii care se¢ aprople pregresiv, conceniric

gi prudent de explicsreaz, explicitarea si comprehensiunes ope-
rei de srié,folosind gomplementer metodele pe care esteticile
particulare, devenite gtiinje, le-au cucerit treptat (gi pe
care fiecere, in parte, le aplicd dogmstic) gi prin insegrares
lor in spiritul & ceea ce numim hermencuiicd sinteticid, Pind

s& definim ceea ce Injelegem prin hermeneutici sint
tem precize c8 metodologia el este, in conceptia
nic girdind eclectismului: ea interogheazd cu inir

le diferitele nivele ale structurii faptului ertistic, ale ope-
rei de artd (genezd-structurd-semnificatie), investigind tota=~
litatea vie, concretd a ei cu unelte corespunziitosre noilor fa-
tete s$i nollor sensurl ce se dezvdluie tr8irii, znalizel gi me=-
ditafiei.

Natura gi complexitatea InsZsi a operel de asrtd cer ¢ as:i-
fel de metodologie cere, repetim,dacd e strdind de ecleciism, o,
totodatd, in opozitie gi cu personaiitatea gi exclusivismul fig-
cédreias dintre metode gi cu confinutul doctrinei cere le spriji-
nd teoretic. Fiecare metodd in parte - fie cele lingvisiic-lc-
gice (stilistice, semiotice, structuraliste, infcrmationale,ma-
tematice), fie psihologice (introspectioniste, psihanalitice,
individual-psihologice), fie fenomenologice sau stiructuralis:-
genetice gi sociologigt-istorice, comparatiste, analogice et:
vrea si explice intregul :ar, in fapt, lumineaz& numal pér

3
> ke

e

ti
mutileszd intregul. In plus, ele aduc patosul, violenia parii~ —
cularizantd, gi noi vedem rind pe rind pretentia tiranici a Iie-
cireia de a tHlm8ci cu un singur dicfionar mei multe graiuri
deosebite; ele ajung, ce e drept, si tZlmiceascd,relatlv coe~-
rent gi éigur, un grei, dar reduc totalitates greiurilor - edi-

cd & semnificatiilor virtual indefinite ale operei de artd -
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iz unul singur. Acest spor de cunoagtere dupd tiparul stiingel
ny e implicit si unul de comprehensiune filozofici a operei gi
a conditiei umane a artlstului gi publicului, comprehensiune
f3rs de care interpretul nu mai e interpret,cl cercetitor gti-
ingific.

Numim deci acest orisont interpretativ, care-si subordonea-~
z8 o mntodologle pluralisti, pe baza cirein escaladeazd progre-—
siv dificultatile evoludrii operei pin¥ la aproplerea pmiezulul '
ei teinic", pini la lectura transcendentel ei dat¥ in chiar
forma ei imanentd - hermeneuticd gintetici.

Hermeneutica (de la hermeneuein" - a interpreta, & desci—
frg) s-a aplicat iniflal, ne spun dlctionareles, interpretdrii
unor texte reputate a inchide in ele taine, secrete inifiatice,
simboluri, gi care cereau, in consecinti, o-pregitire filologi=-
ci speciald, o ,artd interpretativd® a cuvintului, capabild sd
le dezvilule, si le explice. De-a lungul timpurilor, sceasti
arti a interpretdrii s-a exersat cu predilectle asupra unor
texte religloase, apoi mistice, alegorice, juridice, literare,
filozofice, muzicale, imagistice etc., precizindu~gl treptat
principiile si metodele de. aplicatie speciald la limbajul par-
ticular al unei scrieri, &l unui discurs (teoretic, oretoric,
muzical), ord al expresiilor plastice configurate infuntrul nor-
malitdtii psihice sau induntrul diverselor maladii psihice. Nu
este,desigur, locul poitrivit in comunicaresa de fatd s8 trecem
in revisti progresele hermeneuticii: de i1a Schleiermacher la W.
Dilthey,sau de la K.Jaspers 1a M.Heidegger, H.G.Gadamer, P. Riw-
coeur, M.Eliade, L.Spitzer g.a. Ceea ce e importent de refinutb
e faptul c& sub numele de yhermeneuticd" se face auzitd in cul~
+tura contemporand o reactie a sengibilititii filozofice gi ar-
tistice fat# de apologia ,fiziciin®, fatd de demisia sau chiar
pierderea spiritulul gi s spirltualului din om, in ,oblectul”
de cercetats intr-un cuvint, © reactie salutaré gi o replicd
dat8 tendintelor absolutizant~scientiste, fetiglste. In cite un
astfel de cuvint, cum & cel de hermeneuticd,se concentreazd o
necegitate mereu prezentd gi inerentd spiritului uman, dar azl
nu de prim plan: aceea de & gitus insusi mesajul gtiingelor in=

8,Vezi A.Lalande, Vocabulsire téchnigue et critigque de la phi=
1QﬁOEhie, P.UF. 9 axrls, °
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tr-un alt orizont interpretaiiv decit cel gtrict operational,
imediat utilitar. Insdsi évolutia gtiinfelor gi marile ei ti=
tluri cognitive gl practic-eficiente invedereszd cu putere ci
faimoasa oposzitie intre ,explicere" gi ,intelligere", era &b
initio falsd, cd insfigl gtiinfele matematice si cele mle natu-
rii trebule raportate la conditis umand, %trebuie s8 traducid
propriul lor limbaj In limbasjul semnificatiilor lor istorice si
umane . Hermeneutica vine si srate, astfel, cid azi nu se mai poa-—
te vorbi fErd risc de dou# tipuri de stiinte, c8 explicatia gi
intelegerea sint solidere, iIntregindu~me, ci rezultatele - atit
ale dimensiunilor explicapive,cit 51 cele sle celor comprehen-
give - reclamd pini la urmi o integrasre personald si o raporia~-
re criticd & lor la situapiile umane trecute si prezente, pentru
a le deélugi mecanismul lor lBuniric, relefiile lor de adincime
cu omul, sensul, valoarea. In acest context ideatic se poate
spune cd hermeneutica propune in fapt nu etit o metods,cit o
exigen{d de mare adincime filozoficd: omul poate gi trebuie si
ia cunogtiinti de propriile sale demersuri, acestea invitindu-l
la o interpretare a propriilor lor rafiuni de a £i, la un dialog
lucid si critic cu lumea, cu f&ptuirile sale gi cu amine.

Idees cd ot ce este cunoamgtere cobiectivi gi explicagie gti~
intificéd, degl permite instépinireavpeste lucrurl, poate duce,
totugl,la o instrdinere gi pierdere <de sine a omului in lumes
excesivel obiectivdri, la o agresiune a ingtituitului contrs
institusntulul, a gata-fAcutului contra posibilulul si iesirii
in libertate; idees ci& aceste cunogtinge gi nesfiréita obiecti-
vizare gi mal ales obiectivare trebule iraduse consecvent in
limbajul participatiei inteleg@toare, al dislogului care~i con-
firmi pe sublect ce subiect, 44, dupd opinia noastrid, indrepti-
{ire de fond gi de principiu hermeneuticii. Cu condiyia, preci-
zém de indatd, ca aplicarea el sd izvorascd dintr-o atiiudine
elaborat-filozoficd gi s% se sprijine pe antropologis filozofi-
¢ marxistd - acessia fiind singurs perspectivd filozoficd resl-
mente aptd s8 fructifice sintetic schizipiile hermeneuticii
gcontemporane,

9.Vezi C.Nolce, Hexmencutics, o yeplicd fllozoficH fatd de nri-
1“0—5"4-@'—‘—!2?—‘-(&3??“ 7

metul stiingelor, in: Revista do reierste 53 CeNnzii, Horig
filozotdewiogich, APe5/ 157 1e
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4. Domeniul pl¥smuirilor spirituale, intii de toate al cre-
atiei artistice, al 1umii formelor semnificante, este domeniul
care reclamf din plin hermeneutica sinteticd inteleasd ca ,artd
a interpretirii® gi intemeiétd pe o metodologie pluralistd gi
pe conceptia dialecticH.

Privitorul, ascultdtorul, cltitorul, eriticul gi esteticia~
aul impértégesc,toyi, desigur, in grade diferite, aceeagi ,con-
ditie™. In calitate de ,receptor",ceva obiectiv, ceve inchegat,
,cosmoid" (L.Blaga), 4cosmicitate® (G.Lukdcs), o lume autarhi-
ci ce pare suficientd siegl, o totalitate finitd gi coerentd de
semne le soliciti fiinte sensiblld gi noetic, perceptia gi in-
teligenta, intuifia gi ratiunea. Forma artisticd 1i se propune
ca prezentd nemijlocit perceptibilé pentru pimjuri prin materia
ei gi ca prezenid spirituali prin mesajul ei, prin capacitatea
ei de a degtepta in spirltul contemplator sensuri, gsemnificatii.
Gdci opera de arid mBrituriseste tntotdeauns asupra pluralitdfii
experientelor umane, colective gl individuale. Subiectul crea-
{iei artistice este, indirect, subiectul colectiv (cu existenta
loi practicd gi cu gtracturile lul mentale si comporiémentale,
cu viziunea sa concretd, in care se exprimi modul cum vede gi
simte universul de situajii, relatii si jucruri din sfera lul de
actiune),iar sublieciul direct al acestel creafii este, desigur,
subiectivitatea esteticd a eulul artistic, el exprimind insd in
universul artei sale, prin esenfializare, nu numei experients
53 existentiall,ca eu empiric gi ca eu artistic, ci gi experien-
ta pooibild gi constiinta posibild & colectivitdtii, grupului,
clagei, natiunii, epocii eic. al cirei fiu este.lo Acengtd ,em~
fazd a subiectivititii® artistulul, cum o numegte G.lukdcs, se
me tamorfozeazd gi se concentreazd in procesul de creagie in ,e~
senta reflectantd" a opexel sale.

Deducem din cele spuse cd raporturile contemplatoruiul cu o-
pera de artd (si cu atit mal putin ale criticului) nu sint doar
raporturi ale unui gubiect in faga unul obiect ce 1 s-ar impune
i propune ca dai neutru impersonal gi ca problemi de cunoagte-
re ori de actiune. Opera de artd nu este numai oblect al cunocag~—

10.Vezi L.CGoldmann, Marxisme et sciences humaine, Ed.Gallimard,
Paris, 1970, col. idceg; idem, Gooicioria ititeraturii, BEdspo-
1iticd, Bucuregti, 1972, col. Idel contemporane.

11.Vezi G.Lukécs, Estetics, vol.I, Ed.Univers, Bucuregtli, 1972.
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terii intelective rationalg seu a1l unei simple cunoagteri per-
ceptive, actul perceptiel estetice implicind, prin definitie si
prin specificitate, participatis emotjional-afectivé, intuitiva,
gi, adresindu~se fiinyel umane integrale, ea face yirtuel parte
din aceastd fiint#. Aceastd idee, in aparents banal#, explicd
foarte mult: explicd de ce place azi tragedis elind, de ce pla-
ce marea srtd, de ce ar fi indreptitit cineva si alcdtuiascid o
entologie de capodopere(poetice,,plastice, muzicale etc.) si,
culmea,sd spund: iatd poezie pe care &g fi scpris~0, pictura pe
care ag f£i pictat-o, muzica pe care &g £i compus=0f..es Ar fi fi-
regse indrepititit s-o spund,siesi, in goaptd. $i poate cd ar fi
f3cut sau ar putea face realmente aga ceva, ducd ar putea spune
mei mult gi taret wAncht'ioc sono pittorel®...

Daci este mga, atuncli gtim noi dacd nu avea dreptete Platon
s% afirme ci nu putem cuncaste decit ceea ce virtual cunocsgtem,
cé nu putem iubi decit cees ce virtual iubim? Virtual puten cu=~
noasgte, asimpiotic, jnfinitul, real insd cunoagtem doar frinturi
finite; virtuel putem iubi totul, real iubirea ne-o cresgtenm si
ne-o dezvolifim in dislog si comuniune cu semenii, cu natura gi,
de-o pildi, cu arta sau, gi mal bine, cu anumite creatil artis-
tice. Pomenim de cunoagtere gi iubire nu doar gratuit, ci pentru
c8 intre esteticlanul-hermeneut si opers de arti se instituie ce-
_va indeaproape gimilar iubirii: un dislog tengional. Acest dia-
log, fenomenologic, se€ desfigoari intr-un ciclu triadic, inchi-
zind in sine momentul fericit al identificdrii simpatetice, cel

al opozijiei interogative, al distentirii obiective gi analizei
lucid-riguroase, gi, in sfirgit, cel al comprehensiunii,care se
soldeazi cu interpretarea sinteticid gi, in planul psihologic al
hermeneutului, cu catharsisul purificator ori, in cazuri de iu-
bire transformatd in urd, cu abandonarea definitivd a operei si
creatorului ei.

In toate acesie momente—dialectice in migcaresa lor, dar ne-
definite ca duratdi--, starea de perticipare intelegdtoare e mereu
prezentd dar nu egald ca jntensitate gi profunzime. Dacd ,lectu-
ra genuini" creeazd aparenta de coincidentd, de identificare &
eului perceptiv =l hermeneutului cu ,eul profund® al operel, cu
intentionalitatea el esteticd imenentd, acest prim moment are
ioc %otugi sub semnul depersonalizérii generoase, chiar al pasi-
vitd$ii. E evident c¥ hermeneutul nu poate rémine la acest Zx-
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lebnis nebulos~afectiv, la aceastd impresie estetlcd prim#,clcl
gi-sr anula prin aceastd riminere ins#igl vocatis gi voints sa =
aceea de a cunoagte gi explicita, de a anallza nivelele esteti-
ce ale operei. Hermeneutul gi-s depiglt, ce-i drept, iIn acest
prim moment,pfopriu~i eu, ge-a diruit spontan vieyil formei ar-
tistice gi,implicit,a descoperlt ceva din gemnificatiile el,dar
pentru‘a-gi apropia cu adevirat opera, penfiru a accede la inte-
rioritatea, la structuras ei, simbte nevols s se distanteze de
ea, s5~0 priveascd cu ochiul ratiunii, s-o analizeze cu unelte
adecvate., Acum, de-sbia, intr¥ in joc asnalizele gi explicatiile
genetic=istorice, determinist-socilogice, psihanalitice, siruc—
tursliste, semiotice, Informaftionale, fenomenologice, metodele
g£indirii analogice etc. =~ adic registrul metodologic pluralist
de care @-a vorbli. Aplicarea scestora cu prudentd gi rigoare
anaiiticd in dezviluireas nucleului structural si de continut al
operei de artd, in dezviluirea raporiturilor ei in timp cu publi-
cul receptor gi cu erestorul, solicitd intreaga experienti este-~
ticd gi culturd stiintificld, iutresge disciplinid gl sagacitate
@ hermeneutului. Subliniem aici, incd o dati, ci vedem perfect
posibild gi justificatsd splicarea in analizd s unul asecmenes e~
vantal meiodologic, pe fondul dlalogulul tensional, acum predo=-
minind lucidltatea, decarece ea e cerutd de logica interni s o=~
biectulul la care se aplic#, de natura lui, dg nivelele de struc~
turare gl de complexitatea semnificatiel operei de artd, precum
¢ cerutd, de asemenea, de giructura integrstf si integrastoare a
personalitdtli artistuluil, de dimensiunile congtiingel lui cu pa=
lierele sale ierarhizate (subcongtient-congtient) gi de dinamica
acesteia {irecutul, prezentul, proiectares in viitor). Acest al
doilea moment &l hermeneuticii sintetice ar corespunde cu ceea
ce in foiozofie se numegte ridicare de la concretul real {ab-
stract) la concretul gindit si desfigurarea categoriald a aces~
tula. In cazul de fa{#, aceasta e fazd In care mngscio-quid- ul
initial si, ,lectura genuini® sint inlocuite cu lectura gimpio=
mald, ca s& folosim expresis fericitZ a lui L. Althusser. '
Numai dupé sceste faze - de gpontand coincidentd a sensibi-
1it&4ii hermeneutulul cu fiinta operei de arti,gl apoi de inte-
rogatie gi confruntars & lul ou gogite -ul operei prin interme-

12.¥ezi L. Althusser, Citindu-1 ue Merx, Ed.politicd, Bucuresti,
1970, col, Idei coui mporane. *
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diul unui larg registru metodologic ~ devine posibild gompre-
hensiunea si interpreteres de sintezd. Dacd primele doud meomen-
te g~aun adresat, pe rind, sensibilit&gii estetice, experientel
gpirituale & hermeneutului si, respectiv, competengei iui gti-
ingifice, luciditdfii si gtdpinirii diferentiate a metodelor,

permitindu~i sstfel descoperires inteligibilit&tii operel, acum

"erta interpretdrii lui nu se poate sprijini nici numel pe wtrd-
ire", intuitie, nicl pe ,cunoegterea obiectivi®, stiintificd;
fundamentul unic care-i asigurd fructificarea atit a trairii
gimpatetice cit si a discursului analitic este, cum spune N.
Pertulian, ,un concept cit mal elaborat asupra naturii insdsi e
esteticuluin.t

Momentul final al reevoc#rii subiectivitdfii estetice gi vi=
ziunii artistului prin refacerea aproximantd a etapelor proce-
sului de creatie exprimaf in yordinea imaginard" e operei, &l
t¥1mfcirii coerente a semmnificagiilor social-istorice gi univer-
gsal~umane continute in structura el simioticd si, in sfirsit, ea-
preciéres valoricd a gradului de izbutire esteticd - toate aces-
tes nu pot sd se desfdgoere decit pe baza unei concepfii filozo-
fice care depigeste in esentid vechile antinomii metafizice ale
esteticii filozofice: sutonomia sau heteronomia artei, intuitie
liricé Bau mimesis, istoricitate gau universalitate etern umani
etce ) ‘

Fundamentul teoretic al unui asemenea demers hermeneutic,
desfisurat ca negaile dislecticd gi negare a negatiei, ca pune-
re, oguneie gi compunere, nu poate fi dat, in convingerea noas-
trd, decit in perspectiva filozoficd si antropologicd descinsé
din Hegel - Marx - Lukécs gi, bine inteles, prin integrarea fe~
cundd, adic# criticd, a unor cigtiguri teoretice si metodologi-
ce ale gindirii filozofice, gtiintifice gi estetice contempora=
ne. ‘

Si, intrucit este vorba de comprehensiunea operei de artd gi
de interpretarea gl eva.uares eproximantd a ei (sl a lumll care
i~a dat nagtere gi pe care ea & esentislizat-o artistic) prin
egcaladarea progresivd a dificultdtilor gi integrarea unitari
a rezultatelor, e necesar s accentuim cd,in intreg acest demers,
hotéritor este gi rémine cel ce se decide si-1 infdptuiascd:per-
sonalitetea hermeneutului. ’

12 W Mawmtnidon. an.ntt.n.1G.
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Am eritat cum anume, in mcest dialog comprehensiv cu opera, el
se angajzaz¥ pinid la instrdinare de sine gi apol regisire de gzi-
ne, regigire imbogdtitd prin aspirefia gi voints sa de a reiteré
procesul de creafie, blografie ariistulul gi sensurile, intenti—
onalitatea esteticd a operel. Pe parcursul acestul demers de ti-
pul ,du-~te - vino"- vie triire, studiu riguros, meditatie contem~
plativé; reflectie valorizant¥ -,hermeneutul se poate legine
chisr in iluzis ci prin cees ce & inteles gl a interpretat, a rs-
fdcuty a reprodus sidoms ceea ce Flsubert numes ,les affres de
la création™, agonis gi transfigurares, gi le-a redet prin cu-
vint. Intre creetie origineld i experienta noastirf perceptiv-in-
telectivd, spiritusli, exisii Insd o distentd pe care ~ rajiuni
de bun simy ne obligd s-c spunem - nu o putem invinge. ,Miezul
el de taini", clar-obscurul fascinant, simbolul transfinit inci-
fret in imanenta siructurii, pot reveni, intr-o perspectivd ra-
tionaligtd, la insugirea de @ fi ,opsré deachisi" (Umberto Eco),
ins&, dupd cum sratd Blaga, neturs operel de artd e transsemni-
fica 1
transpozebllitdtii in cuvinte, in sensul cg in imenenta el este-
acel nescio=-guid care nu e de ordinul logicii digcursie

tivE

o

n sensul cd nu tct ce semmificd ea este de ordinul
n

ticd e ac
ve, a echivalengelor verbaie, ci fine de acele ,rzigons du coeux!

de care vorbea Blaise Pascal. Observstie nu e valsbilZ numai pen=-
tru artele vizuale, pentru muzicd,cl gl pentru poezle, pentru lumes
artei in genere, lume In#untrul c#rels atitudinea, gengibilita-
tea gl gindirea esteticd se exprim# in limbaje ce nu au nevoie
prin ele incele si ge comunicel49 ci societatea simte nevoia s&
si le apropie gi prin cuvint, si le raporteze la totalitatea vie-
t1i socizle gl lz nevoile ei-4economice, gociale, ideclogice,
culturale-— pentru care cuvintul egte, totusi,ctitor si ordonator.
Dincolc gi dincoace de acest moment al infelegerii lcr gi prin
cuvint, formele artistice se comunicd prin ceea ce sint, prin
prezenta lor spirituald,cu conditia, desigur, ca societatea si
le asigure optima func{ionalitate,

Dar tocmal acest moment,cind intervine cuvintul ctitor {cla~
rificetor ¢i coordonator), este momentul care jusiificd cel mai
adine ratiunea de a fi & criticulul, esteticanului, hermeneutu-
lui. Pinind seami de faptul c# congtiinta umand are doud functii

14.P.Francastel, op.cit., Introducere.
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bazilsre - una prin care denumn§te gi se insgidpineste (funciia
de cunoastere), gi una prln ‘car

Eemuieste 8i se instltiuie maw-
terisl in lume (fupctis demiurgicd, creatoare); tinind seemi de

faptul o o:mce demers cognitiv sre gi un rdgunet plédsmuitor

gl invers, féré‘greg putem conchide: datoria i responsabilita-

tea hermeneutului este sd intepreze unlversul operel artistice
concrete In totalitatea valerilor Splgluuﬁle sle societd{ii, sé
raportesze vocatla plésmuitcare = spiritulul wman ls vocatle lu'
cagnitlvaysi, apoi, la nivel teorectic, s8 pund in lumind atit
distinctivitates diferitelor modelitdti de ezprimere gl de &y~
presie a creativitdyii omului, funetiile lor coregpunzétoare in
viata socmeté@ix gi a individului, cit gi unitatea lor de esen-

té‘

Angajindu~gi astfel personalitatea gpirituald, morzld, este~
ticd 5i intr-un astfel de orlzont hermeneutul ne deschide.prin
propriul s#u exemplu §i pr*n experienta se dialoganté cu lumes
creatiei umane, cales cunoagterii de nmoi ingine. ler hermenevti=
ca sinteticd a operei de artd - operd in cere G.lukdecs vedea

~

exprimatd ,congtiinta de sine & umanititii ce speii" -~ inseamnd,
atunci, dimplicit dar si explicit, o hermeneuticd a oxﬂlu T 0

treptatd adincime nteleghtcare s destinuluil siw 1ﬂ lume, a de-

mersurilcer gi menifestdrilor umasne practic-spirituale, venitd
nu prin filozofie,ci prin artd, dar cu ajutorul filozofiei. 31,
tocmei de aceem, aceastd adincime Intelegitoare aduce cu ea re-
velarea unor dimensiuni ale fiintel umane pe care nici gindirea
gtiintific8, nicl conceptele filozofice, nicl féptuirea prag-
matic#, nici atitudinea eticd nu le pot surprinde in toatd re-
alitatea sl frumusefea lor.

Calea de la subiectul intelegitor - hermeneutul - la wobiec—
tivatia nedefiniti" ce inchide in es densitatea gi coerenga unel
jumi suficiente siegi - opera de artd -, cale inepuizabild,dupd
cum em vizut, reprezintd in cele din urmi o deschidere de spirit
e omului in mijlocul lumii, o con-vorbire cu viata i ci noi in-

gine.
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L'Exploration de lloeuvrs d'art - prémisses théorigues
dtune hérméneutigue synihdtique

Gheorghe Bug

Aépumé :

Commentant en d€tail la nature et la complexitéd de 1foeuvre
diart et les multiples thdories esthéticques et méihodologiuues
qui pdlerisent autour des provldmes posés par le phénomdne ar-
tigtique, la communication reldve, par la perspective philoso-
phigue - anthropologique et esth€tique marxziste, la ndcdssitd
et la 1égimité d'un horizon interprétatif global-dialectique:
la hermeneutique synthétique. Un pareil horizon interprétatif
peut devenir efficace dans llexploration de lioeuvre dlart stil
repoge sur une mfthodologie pluraliste, gréice & laguelle 1'her-
menente gurmonte prograssivement et concentriquement les 4iffi-
cultés que supposent la connaisssnce, la compréhensiocn et 1%é-
valuation de la forme srtistigue, on insgiste sur le dialogue
tensionnels Oeuvre d'art - hevmeneute, dislogue qui se d€roule
dang un cycle de triasde: identification sympathétique - £loigne-
ment objectif et analyse rigoureuse - intdrpréistion évalunante.

Die Brforgchung deg Kunsatwerks - thecretische Vorausseibzungen

einer gynthetigchen Hermensutik

Ghieorghe Busg

Zussmmenfasgung

Der Verfasser erlriert eingehend dazs Wesen und die Komple-—
%3%8t des Kunstwerkes und die verschiedenen Esthetischen und me-
;thedologischen Theorien, welche um die vom Kunstph8nomen auf-~
geworfenen Fragen polarisieren und hebt aus philosophisch-~anihro-
pologischer und Bsthetisch-marxistischer Sicht die Notwendigkeit
und Leglfinitit sines global-dialektischen interpretatorischen
Weitblicks hervor: die gynthetische Hermeneutik. Ein interpretaw
torischer Weitblick dieser Art kann in der Erforschung des Kunst-
werks wirksemwerden wenn cr seine Verfoahrensweisen auf eine pluralis—
tische Methodologie stlitzt, mit deren Hilfe der Hermeneut fort-
schreltend, snndhernd und konszentrisch die wohlbekannten Schwie-
rigkeiten, die die Kenntnis, das Verstfndnis und dle Bewertung
der Xunstfoim bereliten, Uberwindet. Der Verfasser hebt die Re-
zichungen zwischen Kunstwerk und Hermeneut, die sich in einem
dreifachen Zyklus entfalten: sympathetische ldentifikation -
objektive Entfernung und rigorose Analyse ~ bewertende Deutung,
nervor,
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TIhe expioration of the work of art - theorsticasl

premiges of 8 syniheiical hermeneutics

Gheorghe Busg

Summary

Disgcussing the nature and the complexity of ithe work of
art as well as the aifferent aesthetical and methodologilcal
theories thet polarize around the problems issued by the ariis-
tic phenomencn, ithe paper brinzs into relief from the Marxist
philosiphical an uh”O\OlOSlCaL and aegthetical perspective,ihe
necegsity and legitimity of aun interpretative dialectical hori-
zon; the synihetilcal hermeneutics. Such an interpretative hori-~
00 may oecome eficient in the ewploratlon of the work of art
if it is vaesed on a pluraliist met oao¢ogy, by means of which
the interpreter defests pro;ressmvevy, aprGY1maulvc;y ard con-
centrically the difficuliies usuaily encountered by the Knowing,
understanding and evaluation of the artistic from. S_eczal &l
phasis is laid upon the tensional dialogue between the wori of
art and interpreter which develops in a triadic cycle: tue Syl
pathetic ddentification - wbjec tive distance and enalysis -
evaluagting interpretation.
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CU PRIVIRE LA;RELA?IA~DINTRE LIMBAJUL MUZICAL §I CEL PSIHOLOGIC

Rodica Ciures .

Abordarea problemei raportului dlntre llmbagul pslhologlc §1
cel muzical apare. temerara atlta vreme clt ea a constituit obiec~
tul unor. preccuparl serioase, temeinlc fundamentate gi materlall—
‘zate In lucrdri care 1mbogatesc literatura de spe01alitate actua—
1&.. Cu toate acestea, daté fiind complexitatea 1mpllca§1110r de
ordin muzlcologic, estetic, psihologic, soc1ologic etc., aceasta
problemﬁ ramlne incﬁ deschisa, sollc1t1nd in continuere pe cexcen
tator. In aceste 1mpre3ur§r1, responsabilitatea fata de orlce tew-
-4 formulatﬁ este mult. sporlta, impunlnd exxgente max1male ue do-
cumentare si argumentare.

Orizontul 1arg al muzicologiei, conceputa ca o] d1501p11na de
granité gi de sinteza, impunlnd o abordare interdlsclpllnara a
fenomenului muzical, ne apare deoseblt de fructuos pentru tema
‘discutaté. Corelarea - datelor de p51hologie cu cele ale muzicolo-
giei ne poate oferi un teren, mai sigur pentru ) investlgatle de
esenta, care, 88 poatd primi atributele unei cercetar1 stilntlflce,

Prima propozitie e care ne propunem sa o discutém aflrma Tre~
alitatea artei muz;cgle ca 1imbag, ca mialoc de comunicare. .

. Este aproape . unanimﬁ opinia cd arts autenticé este un- act de
comunicare gl de cunoagtere. Muzica este un mialoc de exprlmare
a .omulul, Artistul construieate o) imagine cu mijloacele care~i
gint propriis pe un, material . preferat. Liantul interior al aces—
tel imagini, inteligibilitatea el este asiguratﬁ de prezen@a me~
sajulul, calitatea gi foxta expresiei acestuia. Muzica este un
limbaj care comunic# un mesaj uman, ce nu poate fi exprlmat alt-
fel, nu poste fi ingfeles in afar& raporturilor sonore, a rltmuluh
armoniel etc.

Datele muzicologisdi yl@deazﬁ pentru iteza, 24 unul din izvoare-
le muzicii l-~a constituld thorﬁﬁgg graiulud vitte Intonasjiacare
inpojegte yrouagele wiestive eXprimi st¥rd sufletegti ce suap&
suzrintelor 51 dev’oo 2a insapl 13 mﬁﬁgu Furrtis oea mal imnox»am
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t% a intonetiel vorbirii este cea de expresivitate gi de seus.
¥uzice & reprodus intonatla iimbajuluil wverbal traversind
un lung proces de generalizare: de la o© reproducere fideld, s-a
trecut la intonatia generalizaid, care a gintetizat gi simboli-
zat intonrajiile aceluisszl tlp de emotli. 4Pe mceasth csle au
luat nagtere imeginile muzicale cele mai-sdecvate pentru expri-
mares unui continut emojional. Pe baza intonatiei cmenegtl =
geamfitului, a tinguirii jainice dupd cel dispérut, s-a néscut
bocetul, melodis cu caeracter trist. Pe baza intonetiei omenegti
cere insoteqte procesul muncii s-s n¥scut gi s-a cizelet mereu
cintecul de munc¥, din chiotul de bucurie s-a ndscut melodia cu
carscter veael §e8emale Acest lucru a fost realizat fir# indoia-
1% peniru prime dat¥ in cintecul popular®, 1

Abordind proolema elementelor decisive ale sensului in muzi-
cd, P. Bentoiu desprlndez profilul ceracteristic (durata, lnéltl-
mea), agogica (viteza absolutd), intensiteates, calitatea materi-
aiulul sonor. Aceste elemente au calitatea de a crea o tensiune
predilectd spre un anumii gen de triire gi intelegere, de & da
un anumit curs dislogului dintre creator (interpret) si auditor.

Ce comunicd muzica? - iat¥ intrebarea cere & retinut numercgi
cercetiitori si a pretins mult consum de inteligenti.

Aga cum s-8 puﬁut deduce dejs, muzice transmite - opinie une-
nim scceptaty ~ st¥rile afective, printr-un fel de teleafecti~
vitate. Ea comunicé gi in acelmsi timp incitd voinia, cees CE
s-ar putea numi fori# dinsmogeni. Antreneazd prin gopsriicipatie
celelalte activit¥ti senzoriale (prea mult discutata ‘auditie fi-
guratd gl audljle colorat#, in genersl fenomenele de ginestezie).
¥uzica creeazd atmosfera contempla§iei intelectuale = prin poten-~
gare afectivd gi dinamogen¥. Aceste aspecte (gi cite Incd altele),
in cazul prcpriu al artei muzicale,se transfigureazd din procese
digtinct conturate, ‘4n tensiuni psihice vectorisle, intr-un to-
nus psihic cu dominante coloristice,mai mul? seu mai pupin conso-
nante intentiilor originaye ale compozitorilui sau ale interpre~
tului. o ~ ‘ :

Muzica deschide c#i neumblate, pe care numai universul ei

1.Tr. 3% rza, Despre natura si specificul muzicii {manuscris),
‘Clug, S ora A v

2.P.§§ntoiu, Imagine gi sens, Ed,muzicald, Bucuregti, 1971, PDp.
B5-37
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poate pdgi, un spatiu transparent doar lumii ‘sonoritd{ilor,r¥-
-mas pu{in accesibil altor ﬁijloace de comunicare. Ea structu-
reazd o informatie care nu poate fi transmis& decit degradat, u-
tiilzind modalitdti improprii. ,Operele de artd - scrie in a=-
ceastd ordine de idei Masek - sint construite dupd principiul
limbilor iconografice, asa fncit informa{is cuprinsi in opers
de artié este inseparabild de limba modelirii sale g1 de struc-
tura sa ca semn model".3 : ,

Pe baza celor de mai sus putem formula o noud propozifie:
muzica este un limbaj complex structurat.

Se poate face o primi distincyie intre stratul subiectiv si
cel obiectiv, individual si universal. Din perspectiva acestel

diétinctii,continutul comunicirii nu este atit informatia, cit
mal ales tr#irea. Latura semantici este auxiliard, in prim plan

impunindu~se elemente ectesemantice, care sint comunicabile,dar
nu. sint programsbile. Ele constiiuie acel complex paihou~estetic
definit prin termenul de mesaj artistic. Saturatia cu conginut
psihologic, in. prezenta unor condijii interioare determinate,
_provoacd trdiri profunde gl d& nastere unor impulsuri care pre-
dispun la i pregiitesc actiunea (Vigotsii).

Unii cercetdtori’ introduc termenul de co—-experienti, intele~
gind prin aceasta capacitates muzicii de a antrena pe =zuditor in
aceeagl trdire care se presupune cH a constituit impulsul gi mo-
tivul creatiei‘ei. Este un fel de coparticipare a auditorului is
starea sufleteascé & artistului creator, sau alifel, o accepiare
telesimpateti¢§ g mesaj&lui artiefic purtat de opera sudiatid.

0 altd diztinctie are in vedere raportul intre semivtica mu~
zicald gi psihologis muzicald. S-a putut cu ugurinti face obser-
vatia'cé muzica‘pbate £1i audiaty pe doud planuri: planul scnor
exterior gi planul integral al continuiului peihologic {Isvor-
ski). Audieres in primul plan este de nivel inferior, pe cind a=-
udieres integralé'-‘degi se bazeazd pe cea sonord - este calita-
tiv superiocari prin interventia procesului de f{ransfigurere” =
faciurii sonore exterioare a materialului muzicsl, in iermenii
expsrientei psihice integrale.

3.V.B.Magek, Mirturis artel, Bd.hcademliei. Bucuresti, 1f
Pslla
4.G.A.Txina 3 8.%0.Rudneva, Cu or
\ z T % inweleah
puzicals, srosil Psihelogh
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_ Fiind un limbaj, muzica igi sre codul ei - un sistem de sem=
ne care exprimi sau simbolizeazd anumite relafid. Simboligtica
‘muzicald posed¥ o forjd operatorie creatoare”’; fiind un algo=-
_yitm. Pe baza cunoagterii sistemului-notatiei muzicale, precum
gi a_regulilor armonieil gl contrapunctului, se poate calculs o
_melodie, o fugh ,pe hirtie®, férd sd se recurgi neapirat la au-
ditie. Notatia muzicald poaie fi consideraté,de acees; ca un me-
talimbaj, adicd un limbaj asuxilisr, care codificid gi descrie
iimbajul muzical propriu-zis.

Seriituras muzicald poste fi congtituitd din semne, cu:.va=
loare.de semnificangi: semnale conotative gi denotative; simbo~
luri cu sens determinat sau simple abrevieri, repere mnemoteh-
nice etc. In general,notatla muzicald este un sistem deschis i
dinamic.Raportatd la diversele gcolid gi curente muzicale, ea
¢ste un sistem inchis, cu ingelesuri mal mult sau'mai putin in-
ghetete. Inxmugzica contemporané; se “pare ‘cid semnele muzicale
sint disvoribils, ceea ce inseamnd cd nu au o semnificaﬁie bine
definiti, permitind interpretului sd le atribuie in mod conven~
tional, sau chiar arbitrar,un sens, 0 valoare (aleatorism).

Functia comunicativd a partiturii este destul de palidi.
Praciic, textul partiturii nu se aude decit Intr-un mod abstract:

.scopul curent al lecturii de partituri sti in analizarea - la

) structurilor, nu in cdutarea emotiilor gpecific artis-~
tice".® De ace k
fare sensuluil. ,0 lume iz sine a semnelor de esengd artisticd
ste teoretic imposibilﬁ...”7, din moment be senmul nu reprezn~
itceva declt o punte intre reprezentarea (imaginea, mesajul)
existd intr-un psihic, pentru ca prin mijlocirea semnulul
54 fie comunicatd altul psinic. Semnul existd in funcgie de un
limuai, in cadrul cBrula dobindegte un sens. k

rece - &

ea, lumea semnelor muzicale nu poate exista in a~-

44
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Nivelul actulul viu muzicsl si al reactiei ne aprople pro-
priu-zis de adevidrsis organizare structurald a lmaginii mumzicale,

Structura semioticd este purtftoare a2 unel sementici muzica-
le, care deschide orizonturile cuncasterii musieii ,in sine".Ea

5.G.S1laeser, Lathdmatique pour 1'£12ve profesgseur, Bd. Herpann,
Paris M 19'{?1 °

6.P.3entoiu, op.cit, Ed.nuzicald, Bucuregti, 1971, p.12.

Tolbidem, pa.43.
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are in vedere forta de comunicare directd, nemijlociid,a muzi-
cii, care-si giseste mijloacele in legititile ei intrinseci,ier
pinformatis’ este codificatdl in termenii specifici muzicall gi
este tradusi in scmne echivalente intramuzicale. Lste ceea ce
ge poate numi limba muzicald, stabilitd printr-un iung proces
istoric. Limba muzicals este constituitd gi codificaid Intr-o
structuri ce poate fi definitd cu o oarecare rigoare, pe baze
unor reguli de constructie bine stabilite.

Muzica,agadar, ne vorbegte, dar nu ne vorbegte numail despre
ea ins#si®. Structura psihologicd# extrem de ramificatd include
actul triirii muzicale, in care apar amalgamete decpotrivd ele-
mente prppriu-zis muzicale si extramuzicale. Informetia capitid
alt cod, care se individualizeazd, deoarece ea este tradusd in
termenii experientei de vias{d si de cunoastere proprii celui
care receptioneazd mesajui comunicat de opera de artd. Aceasid
structurd psihologicy de interferentd deschide orizontul cu~
noagterii muzicii pentru om.

In cercetirile de psihologie muzicald, acestui aspect i se
atribuie termenul de semanticd muzicald gi se scapd din vedere
faptul c& relatia gemnificant-gemnificat, in muzicd, include in
primul rind relatia intre sistemul muzicael notationsl gi rea-
litatea ins#si muzicald. Or , punctul de vedere psihologic de-
pigegte acest nivel, urmirind relatia intre fenomenul muzical
viu si reflectia sa in psihicul uman. La acest nivel, semnifi-
catul & devenit la rindul siu semnificant, care-si cautd un co-
respondent intr-o realitate mai adincd, mai complexd: realita-
tea vietii psihice.

Pe fondul acestel complexitdti structurale se va putes in-
telege mai ugor existenta csmozatd a artei, penetratiile invo-
luntare sau intenyionate ale diferitelor ei forme de manifesta-
re., Iar pe deasupra tuturor, limbajul vorbit igi imprimi speci-
ficul gi-si afirmi prezenta., Cuvintul devine un mijloc de refe-
rinti universal in comunicave,gl pimic gi nimeni nu-i poate scé-
pa. Nu este o axiomf arbii-ar formuletd,ci o realitate psiholo-
gicd fundamentals, care decurge din faptul cd omul este o fiin-
44 gr8itoare. Tot ceea ce intrd in sfera congtiintel umane este
denumit. Tot ceea ce percepe, simte, gindegte gi face,omul de-

8.R.Prancés, Psychologie de 1testhétique, PUF, Paris, 1968.
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numegte, mal adecvat sau mal pufin adecvat, Cuvintul devine cea
mai comuni haink s expresiei.

Cu aceasta, iat¥-ne in fata unei noi probleme: cea a jintexr-
ferented formelor gi mijloacelor comunicrii umsne. ’

Cees ce ne intereseazd scum mai mult este posibilitatea
stabilirii unor raporturl intre elementele limbajulul vorbit gi
cele ale limbajulul muzical. Axiomailc, stabilim singularitatea
universului mugzical si coeficientul ridicat al adecviirii mij-
loscelor sale specifice de comunicare. Am precizat in cele de
mal sus c3 muzlca exprim#i o realitate care scapi celorlalte for-
me ale limbajului psihologic (verbél, artistic, gtiintific,teh~
nie etc.), intr-c manierd cere-i este proprie ei gi numal ei.
Daci muzice,pentru & fi inteleasd,ar avea nevole de cuvinte sau
imagini, ge-ar autodesfiinta cu certitudine. Limbajul muzical,ca-
mijloc de comunicare, posedd un referent. Dar modul de referintd
prezinty acest referent intr-un anume context, care poate fi cu
greu exprimat in cuvinte obignuite. Referinga muzicali la sen-
timente, spre pildid, nu constd in designarea motivatiei’§i gl
tuatiei care le provoacd,ci in evoearea schemelor dinamicéﬂa schee=
melor de tensiune, de incordare gi destindere care Imsofesc a-
ceste sentimente gi pe care auditoriul le cunosgte implicit,pe
beza experientei antericvare. Muzica nu refine reprezentirile,
sircumstantele exterioare gl conceptele care insogesc o stare
psindcd. EBa retine numail energie.lo

Tosugi, in mctivitatea practicd se consiatd,pe de o parie,
apelul pe care muzica il face repetat gi In diverse moduri la
limbejul verblt, iar pe de altd parte, sprijinul pe care cuvine
tul il giseste frecvent in muzicd. Compozitornl igi denumegte
lucraren foarte rar cu un titlu formal - de cele mal multe ori
priatr-unul descriptilv w>dé explicatil . asociazd un text. Poew-
tul cauti muszicd in ecoul cuvintelor, regizorul Ilntroduce acom-
pantamentul muzical care pare 3d puncieze, s3 reliefeze,si des-
chidd 23i insidioase spre zonele umbrlite ale congiiinted spec
tatorulul. Cuvintul apare prea rece, neutru, srea strimt san
dimpotrivi ambiguu pentru ceea ce artisiul intenjlonsazd 88 CO=

munice. 91 atunci recurge ls sranjamentul muzical. Contoplres

7
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ni museidecit | tradusere®. Jompositorel (v criticul) nu trenge

e

pune teroinelogls ouziceli® intreo terminologle verbald®.Meid
curind am putes spuns o priu sceastie el sBe defineste, se esen=
tielizeazi, gtiut £iind cd limpajul vorbiril osie prin netura
sa& concepiual. Guvininl generalizeszi experienta de viaid pe
cere compogitorul o prezintd prin termenii proprii artei muzi-
cale. La rindul el, muzlca particulerizeszd, creind céi de ac~
ces spre enl sublectiv el fiecdrula.

Féréd indoiald, idesl ar 71 cs vorbirea sd arste ce muszice
gl muzica s8 poatd sridta ca Vcrbire&ll.Dar acesta este un dezie
deret deccamdatd greu de stins. Eforturile cere se fac szl in
informaticd de & se introduce un metalimbaj universel {(limbajul
matemgtic cibernetic) rdmin serics discutabile c¢ind se aplics
fenomenuiui srtistic. De aceea, cuplul cuvintemuzicd este Incd
greu dizolvabil.

Le cele spuse mai sus, se poate adduga un argument pur psi-
hologlc. Atita timp c¢it problemele de semanticd artisticd sint
controversaie, sarcins psihologulul este de a le counsidera ca ©
ipotezd i de a ciHuta tehnicile de cercetare prin care acsasti
ipotezd poate fi confirmetd seu infirmatd. Triires muzicald in
ea Insdgi £iind discretd, manifesteres ei in acte de conduitd
coregpunsédtoare este palidd, incerti, uneori chiar dubiossd.Cu-
vintul in schimb, rdmine o form# de comporiament destul de cer-
t4, care poate fi supusi unei interpretdri gi prelucriri psiho~-
logice, gtiingifice., Cuvintul - in stsdiul actual al cercetdrii
este unul din actele de conduitd care dezvdlule multiple laturi
ale vietil psihice, inabordebile altfel. Aceasta justifica gl
cercet&rile experimentele f&cute in pamihologie, care au fologilt
cuvintul ca mijloc de & descifrs prezenfa nivelulul gi semnifi-
catiei trairii muzicale ls diferite virste gi diferite catego-
rii de auditori, Materiaslul verbal din aceste cercetérimnu a8
fost un scop,cl doar un mijloc de investigafii psihologice.loa-
te cele afirmate cu privire la relatia cuvint-muzicd igi mentin
valabilitatea gi peniru relstia mai complexd cuvint-muzics-ima-
gine vizuald,.

In concluzie, psihicul isi dovedesgie structuralitatea sa in
toate compartimentele. Limbajul -~ mijloc de comunicare -~ esie

11.Ch.Seeger, Towasrd a Unitary Fieid Theory for Wusicology,.,ins
Selected Reporis,vol.l,nr,3,Inst.of Ethromusic.,Los Angeles
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un fenomen prezent masiv in viata psihicd umesni. Sfera sa esie
mult mei larg¥ decit pare la prima vedere. Nu numai cuvintul co=
munic#, nici numal arts; comunici perceptllle i reprezentérile
noastre, comunicd sentimentele pe care le incercdm. Fiecare pro-
ces psihic neinformeazd gi declangeazd o reacile, pentru cid fieca-
re proces psihic reflectd. Acesta es e sensul cel mal larg al
notiunii de limbaj. Sensul propriu are in vedere mijloacele smpe-
cifice de comunicare iconicH (ne referim la imagine) gi de comu~
nicare conceptuald. Ansamblul acesiora alcétuiegtelimbajul toe
tal, el insusi o structurd de ordin superior, in care diversele
modalitdti particulare nu sint divergente, ci se osmozeazd, se
interpenetreazd, subordonate toate unul singur principiu: cea
mei depling echilibrare a personalitdgii, pe fondul existented
sale sociale,

De la relation lancuage musical, language psychologique

Rodica Cilurea

Résumé

Partant de la thise de 1ltaffirmatlon de la musique en tant
jue language structuré dtune manidre complexe, llauteur met en
relief ic point de vue de la musicologie en étroite lialson a-
vec les lois générales de la psychologie. Ainsi, sans ignorer

le fait que l'art des sons a une force de communication directe
aul trouve ses moyens dans ses lois intrinsdques, on souligne

en méme temps que le language artistique musical s'intdgre & son
tour, organiquement au languege psychologigue total = siructure
d'ordre sup€rieur, od les différentes modalités d'organisation
ne sont pes divergentes, qu'il s'agit bien eu contraire d'une
osmose, ces modalités £iant subordonées aux mémes lois. Cela w
rend possible et explique en mBme temps la relation qui s'éta-
vlit en%re le language musical, le language verbal-poétique,
plastigue, philosophique, etc.

Uover rdie Begziehung zwischen Musiksprache und

v3ycholozischer Sprache

Kodica Ciurea

Zusammenfassung

< S N . ] Py M
Von dem Gedanken ausgehend, dass sich die Musik als komplex
gtrukturierie Sprache behsuptet, hebt die Verfasserin den musik-
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wissengchaftlichen Standpunkt in enger Verbindung mit den allge-
- meinen Gesétzen der Psychologle hervor. Ohne die Tatsache zu
libergehen, dass die Kunst der Musik Uber die Kraft der wmittel-
baren Kommunikation verfiligt, die ihre Mittel aus den ihr inne-
wohnenden Geselzmiissigkeiten sch¥pft, wird gleichzeitig unter-
strichen, dass sich die Musiksprache inhrerseits organisch in
die totale psychologische Sprache integriert, eine Strukiur hi-
herer Ordnung, innerhalb derer die verschiedenen Strukturie-
tungsweisen nicht divergent sind, sondern slch gegensgeitig durch-
dringen, da sie den gleichen Gesetzen untergeordnet sind. Die-
seg erm8glicht und erkl8rt die Beziehung zwischen der Sprache
der Musik und der Sprache der Dichtung, der bildenden Klinste,
der Philosophie usw,

With regard to the relationship between the musical
lenguage and the psichological one

Rodica Ciurea

Summery

Starting from the thesis that asserts music as a complex
structured language, the author emphasizes the point of wview
of musicology in & close relationghip with the general rules
of psichology. Thus, without ignoring the fact that the art of
gounds hasg a direct power of communication which finds its means
in ite inner laws, the author outlines at the same time that the
mugical artistical language integrates in its turn, the total
peihological language, a structure of a hqﬁer order in which
the different modelities of structuring are not divergeni, bui
osmotic, being subjected to the same rules. This makes possible
and explains the interrelation of the musical language with the
languege of poems, phylosophy, fine arts etc.
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STRUCTURA SI STRUCTURALISK 1N CERCETAREA MUZICALA

Gneorgne Pirvesa

(Bucuresti)

wolransferul unor notiuni de evident& provenientd structuralis-

=un domeni

ta, precun sincronie gi diacronie meniL rticular

(11ngv1stlcal) intr-un glt domeniu particular (mu21cologla) in-

gE8NE o simpld operatle in plan metodolovlcz, pe care ¢

meazd numai constituirea notiunilor intr-o perspectivi sistena-
tic—structuralisti. Susceptibile a reconsidera ideea de dezvolta-
re ori pareri consacrate cu privire la mecanismul acesteie,nofiu-
nile vin In sprijinul oricdrei dialecticl, oferd temeiuri pentru
invingerea unui evolutionism plat, menifestat pin& la obstinafie
5i cu o‘inexplicabilé‘intirziere pind si In cercetarea umanisti.
Der directia in care concepjia structuralistd si, pornind de la
aceasta, estetica zemiotici esu a-gi ecxercita influenta cea mai
directd este aceeaa limbajului muzical (supug,de altfel,in toa-
te fezele erei moderne unui demers cognitiv) gi, Intr-un mod mai
lérg, naturii procesuali#étii muzgicele.

S& ne intoarcem totugi la obiectivele, metodele si rezultate-
le eséntiale ale gtructuralismului.
In primul rind, vom desprinde idcea c& orice

Y

tativd struc~

turalistd are in vedere un . oblect in 51ne\ desprlns - in Lntﬁﬁﬁl-

ile cele mai ortodoxe, cel pufin = atlt de 0 ordlne metaf1z1ca cit
gl de una dinamlca, An care oblecyul sa ge ipostazieze ca factor

necesar 1nt t pa t ecutd si una viltoare, 1ntre consunat si

1. TDomeniu care s pentru statornlclrea conceptlel structuralis=-
‘te, a avut rolul unei wgtiinge pilot", dupd expresgias lui Solo~-
‘mon Marcus (cf. Solomon Hrreus, M°toda gtllntelor-pllot si gtu~
diul 1imbaaelor, in volumnnl: Metode noi si probleme de perg-
pectivd ale cercetdrii gtiintifice,Bucuregti,1971, Deb5)s

2, Oricum derizorie, asceastd metodologie partialé furnizeaza u-
‘nul dintre frecventele argumente contestatare: UPoate cea mal
rédspinditid preaudecata despre estetica semiotica o constituile
reducerea acesteia la un complex de principii metodologlce 91
tehnice de cercetare®, (Cezar Radu, Investipgatis semioticd ei
reflectia filoczoficd asupra artei, in: Astra, Bragov, an.V1Ii,
nr.72,din mai 1972, p.13).
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<77 devenire.
\ *th al doilea rind trebule remarcat Ffaptul cé,ob'ectul este

un tot in care parjile se afla nu numai intreo coeziune obllgau

R

ci 8int supuae une1 determlnarl IeCipProces De 3101¢,§truc~

T 13f wle wle obiectului. '
Aceste doul, in opinia noastrd, cardinale trdsdturi ale
sonceptului demonstreazd elocvent ponderea pe care sincronicul
o define in ‘viziunea structuralisti. Necesitatea Invingerii unui
fiuevivabil fixism, ce decurge din chiar principiile smintite, a
doterminat emiterea unei explicatiil vizind mecenismul transfore
sErii. astfcl, orice modificare este indreptatd - dupd André
artinet - syre configurarea intregulul, ceea ce constitulie o

plicsgie nu numai de nuantd diacronicd {(Implinindu-se agifel
duzideratul ilui Ssussure), dar $i una cauzald,delcc incompatibl-
14 cu metvodologia dialecticd. ‘ )
voluyia lor, conceptiile structuraliste au evi~
iat S 1nu;acuzap;lé aproplere de Fenomenologie gi de dialec-
nu este mai pugin adevirat cf ;aptulﬂacestu Fmg

produs
vreziun, pe cAL ocolite si dupa depa;lrea raaluallsmuluL initial.
Pentru cicteva dowmenii {Intre care, ﬂraﬁle lai LéVL—Strauds, 1la
loc de rrunie frebuie numite antropologia gi etnograria),valide-
rea structurii s-a dovedit de la bun inceﬁﬁt un real cistig,dind
seama despre modul de existentd al unui oblect sau fenomen. Nu

pentru tomte insd, sau, mai ales, nu in sceeagi nisurd pentru
fiecare in parte... Dar, privind rezultatele in ansamblu, ge pa=-
re cd pu 1.cel i vulnerabil al structurallsmului rimine,
chilar gl in condiflile mai subtilel sele formuldri, acela al i
aehtixicaril principiale a suructuril cu esenta (,0 suhst4tulfé
de egenfan ), cea ce arera urmare o doritd sau nedoritd, dar
Lievitapild, ingustare a ciilor cunocasgterii.

Ii postularea poasibilelor tangente ale cercetdrii muzicale
ou structuralismul congiderBm necesard o delimitare a nofiunilor
duoziructurd =i de liwba) in consensul devenirii lor in gl prin

o+ Goasideragil cu privire la raportul ﬁsnr@&WQch HGeed S0 Turd
’”lefe ¢ la Yirgil Hemoisnu, Stry anid . Bucdfﬁgui,

1567, ps23551 la 71 tus Kocanu §€%uct atﬁ?iaate, ine

{‘D‘LI. A H ,'.., n.reaj {‘QJ‘;‘ d-lrl ?g »‘l:';?,;,,,g.
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gindirea muzicald,

Datoritd caracterului ei de art§ constructivé {caracter com~
parabil in cel mai inalt grad cu acela ai arhltecturii, arts
congtructiel prin excelentd), muzica a operat din totdesaung,con=-
stient sau nu§ asupra structuri

i"imanente gi, in eceeasi mi~
surd, cu structurile ei particulare, concrete. Momentul congti-
entizdrii, al definirii nojionale a structurii,survine, intrea-
devir, nai aproape de noi, dintr-o epocid post-kantian&d. Vidind
un punct de vedere deja generalizator, Riemann se 1ntreba care
egte deoseblrea dintre structurid si forma,‘astfel incit strucw

. tura nu numai cd nu se identifica cu forma, dar, ce gumaum &l

3.0

componentelor formei, o sl depigesc. Sintem iﬁfﬁ ,‘_‘/“i,
de o) concepﬁwe structurallsta, atita tlmp 01u;§tfucrura nu eéie,
pe de o parte, un concepu central, ier pe de alta, ea nu are &
se ageza decit intr-o relatla de subordonare i n1c1decum de i
dentificare - cum ar v01 Btructurallsmul - cu esenta (1n cazul
concepyiei riemanniene esen@a fiind cautats 1n\ra§iunea de g fi

& muzicii, intr-o logici# intrinsec muzical#; si pentru Hanslick,
ncauza® sau esenta artei sonore trebuie descoperiti in interioe
rul ei, dar cu deosebires -~ poate semnificativi pentru un sitruc-
turslism in nuce al conceptiei muzicale - 2 roluiui pe care in
mult discutatul formalism hanslickian lea dejinut acel sa8rabegce?
sau joe ,gratuit" al formelor).

Alte‘kaccept ii, ale termenulu tura provin din zone preg-
matica a teoriel mualcale, unde este frecventa slmpla<w,;
ré’a termenilor el nt, textura 8au factura prin“structura (me~
lodicd, armonica, bolifbnica, ritmlca etc.). Lste de preciz
totugi c& acele teoretizdri ce Gepdgesc rragmatismul au, Sesizat
necesxtatea digocierii unor nogiuni, a utilitarului de catego-
rial, teoriawgermana faclnd de pild#, o demarcare intre hslodie
g1 bMelodil, intre Harmonie si Harmonilc.

f,tltulu

Wu este 1lipsitd de interes nici constatarea c# in gindirea

51 teoretizidrile contemporane se inlocuiegte adesea termenul €=
lement (armonic, polifonic ete.) printreunul imprumutat din giie-
in§d ori din tehnicH#: parsmetry. Termenului de structurd urmesw
28 sd 1 me rezerve asifel un loc preferentizl gi intr-o zond mai
mare de operativitate, chiar dacd nu intr-un sens cognitiv {cun
pind le un punct, se Infdjizeu lucruriie ls clasicii muzicologzm
Yy dar, in orice can, inzrmunul mai apropisv structursiismului.

-
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Am vizut ci, i intr-o acceptie tradijionald, elementele (ca
nStructuri® ale orﬂzontalulul sau ale verticalului) erau, cum
este gi firesc, componente ale intregului; in condltll oarecwn
sxmllarea,parametrll preiau funcgiile elementelor—structuri,
fiind subordonati de asemenea unul tot, reprezentind forma glo-
bald; dar totalitatea s»ructarll, aga cum g-a definit aceagta
dupd serlalismu; doctrinar, reprealnta o categorie cuprlnzatoa—‘
re, superioasri formel {(fie celei arhltectonlce, fie unei forme
nprocesuale™, cum 0 intelegea Asafiev sau'fenomenologia)‘§i in
care cele doud componente ale sale, micro- gi macrostructura,,v“m
nw slntatratiflcarl intr-o ordine i rarhica, ci numai dellml-
téri de domenll, guvernate ‘adepea de una‘gl‘éceeasl lege a

structurii.
In acelegi sens al uneil arte pxi
care constructia este o virtute dar si o] carenta in ceea ce pri=-
vegte raporiarez sa la un ,model" real sau la o norm§ de intelie
gipilitate, muzica posedd totugi un llmbaa, sau comportd mai cu=
rind o fict{iune gm&&mbajuTui. Dovada cé& € vorba de o fictiune o

. excelentd constructive,in

constituie nu numei absenta din muzic# a imaginii sau incompati-
pilitatea ei notionald, ci fnsugi mo&uiiln care, dorindu-gi un

’1mba;,,a cautau pe*manenu s8 se adapteze uncr le

mroprli' urﬂa-lnd “¢nye1esu1" ueytu1u1, mlmlnd regullle retori-
eii (de unde 1uxarlanta acelor nfiguri" retorlce ale “secolului.
IVIIT german), insugindu-gi o logicd in desfdgurarea fluxului
muzical, raportatZ la legile gindirii (poate cea mai profund gi
clzlnd se

2+

mai organic asimiletd in procesul muzical), plast

(nuzice programaticd) si urmdrind, in efirgit, prlnur—un desen
fin, traszst prin propriile-i mijloace, meandrele\afectulul. Hu-
zica & avut ca scop suprem - chisr dacd nu in toéfé"epécile si
*nar—un mod declarat - exprimarea unei sfere mewi de idei: reli=-
closul gau un ideal uman de mare generozitate, echilibrul cos-~
wic gi srmenia universalid, eul artistului etc. Faptul pledeazd,
odatd mai mult, pentru un limbej numai subiacent al muzicii.

Prime observatle ce se impune cu privire la discutares noti-

v

&, Hu este posibild identitatea, datoritd schimbdrii de atitudi-
ne fatd de materla artisticd propriu-zisd, ceea ce a avul ca
ca urmare o noud ierarhlzare & elementelor~parametri, o dimi=
nuare a poaderii, dusi pind le anihilare, pe care de pl’da
armonicul (categor1a7 conceput) l-a definut in muzica de tip
clesic=~romantic.
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unil de limbaa in muzxcé este aceea a naturii sale paradoxale,
cécl, prin excelenté atructura5 muz1ca este, dintre arte (pice
turd, sculptura, literaturd), cea mai departe de o "esenga“ §€e.
manticd s limbajului ei. R
""" 4 dolia observatle este amceea ci limbajul muzicii, edificat
numai din girul schimbitor al analogiilor cu domenii adiacente
ale spiritulul; creeazd cele ma¢“seri & QiTIcuTtay I Inedifi~
carea unei conceptil structuraliste. Distinctia Wntrn‘semniii-
cat ai semnificant nu se poate stebili 1n concret yi in inedlat.
Structurd in élne, logos si eeresie inﬂfabkﬁﬁ intraducti-
. bil¥, muzica, in augusta ei izolare, nu er péree s& caddl in mre-

jele oricdrul structuralism, nu numsi doctrinar, ci chier cres-
tor. In conseansul relajiei universale existente inire muzici i
migcarea spirituald geperalé, nu direct, deci, ci mediet de ra~
tiunile ei interne, muzica ayeeazd in centrul interesului el de-
miurgic sau speculativ o ldee mai mult sau mai putin cuprinzéd-
toare de structurd. Aceastd structuri:

a) & evoluat autonom (de la romantism Incoace gi,mei cu seaw
mdyodatd cu serialismul), devenind testrul principal el opreafi-
unilor de determinere rigurcssi sau de indetsrminare;

b) s-a conturat ca o entitate indestiruct ivilad, ce un proto-
tip necreat,ci mai muli selectat de cdtre artist dintr-un fond
cultural imens sau din zonele psinicului seu ale rarap ihdcului
{88 nu uitdm cd indestructibilitatea imeginii, continuitaies ei,
a8 fost cu succes aplicatd de cdtre teoria gestaltistd tocmai la
muzicd)s;

¢c) s-a precizat .nemuzical", odatd cu pdrdsires uncra dintre
leglle tradifjionele, 3i gi-a Insugit o altd logicd cecit cea claw
s3icd sau a propus citeva posibile 1postszieri logice;

d) s-e supus determindrilor matematice, recurgind la vechile
propor{ii geometrice sau ficind loc implicajiilor metematice de
alt ordin (teoria grafelor, teoria muli tyimilor, teouria numerelor,
calculul probabilitdtilor -te.);

e} gl-a Inglobat (sau reinglobat){

ce wodalitate mai

‘simuolu
mult sau mai pugin formzld de legare a concretului cu abstrec—

.

tul, de surprindsre a stirilor psihice huisale'

£) & acordet o impo anti T marc5u1 &, SGﬁﬂULUl nuzicel, con-

“ﬁ\ FO )

Deneessubstanta ei(a nuzicii,n.n. ) este
Nemoianu, opecits, pe73).

cerecum stvuctura“ (Virgil

»
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giderat nu o simplé grafie conveniionald si nu numai rezultatul

evolutiei facturii muzicale,ci chiar ca punct de,gehezé al aces~
tei facturis el joacd un rol hotiritor in -crearea noii muzici
sgrafice” gi lumineszd totodat¥ natura unor muzici ce pot fi in~
telese prin intermediul tipulul lor de gscriere (ne gindim la cea
diastematic#i a cintului bizantin). ‘

Toate aceste prefaceri,ce au apéiut in fiinta mugicil in e«
tape cindva succesive (inregistrate ca atare gi de citre feno-
menologis muzicald),dar concentrate tot mal mult iIntr-un ace-
lagi timp ¢i mod de existent¥ gi contopite Intr-un %ot operatio~
nel gi idestic, incurajeaz¥, f8r¥ indolald, tentativa aplicérii
gtructuralismuluil la fenomenul sonor. Un exemplu semnificatlv gi
incurajant il constituie lucrares lui Alain Danidloun, intitulatd

Sé&mantigque musicale , lucrare ce reflectd o interaciliune a cri-
terillor etnologic~cu1turalisté, gistematice, geometricenumerlce,
paihologice, determinatd de revirimentul structuralist. Este
structuralismul si o mod#? Desigur! Dar ags cum, indepiriindu-se
de limitares ligvisiicH originard, ca gi de mecanismul unor prin-
cipii, structuralismul poate ingloba o seam# de elemente asemé-
ndtoare acelora pe care muzica le-a forjat prin propria~i evolu~
tie, poate oferi gi noi explice}ii in locul atitora devenite in-
aplicablils. Adci se va verifice cu adevdrat postulatul uunel mu-
2ici prin excelentd structurd,si care, structurd fiind, ar fi
in situatia respingerii de plano a structuralismului. Poate c#
8" la structuralism va face ca muzica,
re: sporit ceea ce lingvistica

tocmal aceastd ,rez

urmind o cale intoars s B
-~ gi numai ea - igi propusese cindve s# le furnizeze altor com-
partimente ale spiritului.

Structure et structuralisme dans la recherche mugicale

Gheorghe Fircd

Ré€sumé

Tout en snalysanit lee conceptes struchursiistes les plus gl
néraux gous le rapport de leurs tangences possibles avec la re-
sherche musicologique, 1'auteur dé€iimlte d’abord leg noilons de
atructure e% langage, commenitant le sens du terms de siructure
chez Riemann et Hanslick, ensulie, sur un plesn supfrieur, pour
le sérialisme doctrinalire. La structure mupivele o &évolnd  de
fagon subonome, =lle mtest précisde prfice & une loglaus parfols
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extramusicale, s'est soumise & des d€terminations mathématiques,
a englob€ le symbole comme modalité spécifique, & accordé une
importance toujours croissante au signe musical. Mais on peut
remarquer aussi une ,résistance" de la musique au structura-
lisme, ce gul peut constituer une prdmise de l'enrichisgsement
de ce dernier,

Struktur und Strukturalismus in der Musilkforschung

Gheorghe Firce

Zusammenfassung

Der Verfasser analysiert die allgemeinsien sirukturalisti-
schen Konzepte im Himblick auf ihre mBglichen BerlUhrungen mit
der musikwissenschaftlichen Forschung und begrenzt zunfchst
die Begriffe der Struktur und der Sprache, wobei er den Sinn
des Ausdrucks Struktur bei Riemann und Hanslick und weiter,auf
hBherer Ebene, beim doktrin¥ren Serialismus kommentiert. Die
nusikalische Struktur hat sich selbstBndig entwickelt, hat, in
Abh8ngigkeit einer manchmal aussermusikalischen Logik, feste
Unrisse gewonnen, hat sich mathematischer Determinierung unter-
geordnet, hat das Symbcl als spezifische Nodalit#t einbegriffen
und dem musikalischen Zeichen zunehmende Bedeutung beigemessen,
Es kann jedoch auch eine  Resistenz?® der Musik gegenBlber dem
Strukturalismus keobachtet werden, was eine PrEmisse fllr seine
Bereicherung darstellen k8nnte.

Structure and sStructuralism in musical research

Gheorghe PFirca

Sunmary

Analyzing the most general strveturalistic concepts from
the point of view of their possible fangencies with the mugi-
cological research the author first merking the motions of
structure and language, commenting the meaning of the term of
structure in the creation of Riemann and Hanslick, then on =
higher stage, in the doctrinary serialism. The musical struce—
ture has developed autonomously, has defined itself depending
on a loglc sometimes extramusical, has surrendered o matheme~
tical determinations, has included the symbol as & specific
modality, has given an ever increasing importance to the musi-
cal sign. One can alsoc observe a  resistence® of music-io
structuralism, but this may also conatitute a premise of enri=
ching the lstter.
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MUZICA IN PERSPECTIVA CERCETARII LINGVISTICE

| Gheorghe Petrescu )

Existd concepgtla de a considera muzica un domeniu inchis gi
cd alte domenii extra-muzicale, dar tangentiale fenomenului mu-
_zical, nu ar putea oferi unghiuri particulare de investigere =
ei. Precum, de asemenea, existd concep{ii de automatizare abso-
lutd a domeniilior tangentiale muzicii, ale clror mijloace de
investigare reduc arta ei la fapte sociologice, acustice, psi-
nologice, lingvistice, istorice, estetice etc,

Absolutizares unels sau a celellalte nu face decit s vind
in detrimentul iﬁvestigérii muzicii,

U esemenes 3tare de fapt este alimentatd, in primul rind,
de complexzitatea domeninlui muzical ¢i, In el doilea rind,dreps
consecingd a primei realitdti, de statutul ontologic a2l siste-
melcr de gtiinte care abordeazd complexitatea acestul domeniu.

Nu e lipsit de interes si constatdm, in acesi contexi, cd
muzicologia, ca gtiintd genersld a muszicii, are o asutonomie ab-
solutd in cadrul sistemulul genersl al gtilngelor, dar c& are
gl o autoncmie relativd Iin momentul relatiei ce se stebileste
intre ea gi alte gtiinte. Relativa sutonomie & siiingei muzicii
in sistemul general &l stiintelor 3Ii di acesteia cea de a dous
pogivilitate de existentd, aceea de gtiinii eteronom#. Cu aces~
te sumare observatil ficute asupra dublsi exisiente & muzicolo-
glei ca gtiintd autonomd gi ca gtiingd eteronomd nu ni se pare
necesar s& ne mai IntrebSm dacd existd, in primul rind, o gtiin-
t3 & nuzicii, dacH g~a nidscut, care~i sint limitele, 3in ce mi-
surd apartine muzicii sau altor stiinte, Intr~un cuviant, care
egste obiectul ei. '

Similar gtiingel generale a mnzicii {muszlcologlel), modul de

helor particulsre

8 pune problems esta valabil si in
scestela, Trebvuls geestors, ten~
2

rid

gle
dingele de automai
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Faptul c¥ stiintele particulare pot investiga fenomenul mu-
zical in chip exhaustiv (istoric, estetic, stilistic, structinu-
ral, formal etc.), retinind amprenta unghiului particular de in-
formatie, le investegte cu o dubld ipostazél ~ a particularului
ce devine general pentru un alt particular, gi o cale inversd,a
generalului ce devine particular pentru o ierarhie superioari.
Important3 este, asa cum ardtam insinte, relafjia ce se stabileg~
te intre stiintele particulare, diferitele grade de aparticular®
gi ,genersl® intr-o ierarhie, iIn cazul de fatd, aceee a gtiin-
telor muzicologiei.

" im f#cut sceste constatdri pentru c#, pe de o parte, ele
sint valabile tuturor sistemelor de gtiinte, iar, pe de alte,a-
paritia unor ,noi" gtiinte particulare este cu totul posibili.

C8 unele elemente ale unor noi domenii {stiinte) au fost in-
tuite, o dovedegte insisi istoria dezvoltdrii gtiingelor.Teore-
tizarea gi apoi limitarea sistematicd a acestora a adus in pla=~-
nul congtientulul noi modalit#tl (metode) de investigare gtiin-
gificdi. Mal mult, statutul ontologic al gtiintelor contureazé,
1a nivelul relatiilor interferentiale, acele domenil sau disci~
plire cu caracter complex, de frontierd.

Comunicarea de fa{#i va Iincerca sid limiteze unele intui;ii
sau ipoteze intr-un domeniu ce abla isi contureszd existenta -
acela sl lingvisticii muzicii. Aflindu-Se Intr-un stadiu des~
criptiv, conatatativ, lucrarea va reflecia asupra urmétoarelor
probleme: Domeniu linevigtic, Nivel lingvistic, Lingvistica -
gtiintd cantitativd, 4Apriorism lingvistic, Lingvisticé semanti-
c8, Relativism lingvistic, Interferente lingvistice.

Domeniu nenumit, adesea folosit in diferite accepiuni, une-
ori improprii, lingvistica muzicald igi definegte ca obiect de
cercetare muzica, légile ei formulate ca legli lingvistice.

Atestarea si descrierea sistemului general lingvistic al mu-
zicil exprim¥ limitele posibile de acces la ceea ce numim dome~
niul lingvistic al ei. De cuncagterea lor se leagd explorarea
lumii nonlingvistice, extinderea cunoscutului in necunoscut,; re-
cuperarea acestul ,rest®, a acelel Jminus-cunoagtere®™ - in ex=-
presie blagiani - si, intr-un cuvint, revelafia supremel cunoag-
teri (cunoagterea limitelor cuncasterii).

1.Mihu Achim, AcBoCo= nvegtigatiei soclologice, vol.Il: Prole=-
gomene epistemologice, Ed.Dacia, Cluj, N
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Credem - deci cd este necesar si subliniem fgptul cé 0 cerce-

tare-in perspectivi 1ingvistic§ & muzicli este, in pr*mul rind,
o operatie de sistematizare sau de ordonare a upor phivele® po-
sibile de cunoaatere & ei. In acest context, re;atiile interfe-
rentiale dintre muzici gl llngvistica el exprim§ un loc comun
investit cou dubla semnificatie a uneia sj aceeggi exigtente &
fenomenului sonor, un permanent wtransfer® gl l§giior artei iIn
legile ptiintei ei,si invers. Exist deci o gangd a ImpHcdrii
actulul originar antinomic. ; .

Semnificatia termenului de lingvisticd muziceld inglobeazi
" doud aspecte: unul obiectiv, in care unitatea lingvisticd este
confundabils cu insisi unitatea sonord (fonemssonem), gi unul
virtual, teoretic, un inventar total al unitdyilor lingvistice
ale ciror grade de formalizare reprezintd fnvestirea semanticé,
aceeagl sau diferitd,ce o capdti monemul.

Unib¥gile lingvistice, nedecompozabile, limiteazd gpatii line-
vistice reale si, similar acestora, spatii linpviziice teorsti-
ce (contruite, elaborate). La rindul lor, aceste spatii sint
acoperite de accepflunes termenilor de lingvisticy muzical# na-
turald, respectiv lingvistica muzicald teoretic#.

Permanenta dichotomie - lingvisticd naturalld si teoretica -
se ccenstituie in sietem metodologic al investigatiilor.” ‘De aici,
un intreg angrena] de metode se aplic¥ potrlvit acceptiunii ter~
menului de lingvisticd muzicall:

l. Bpatli lingvistice etnice, eproplate celer natursle,dar
neconfundabile cu acestee, ale céror unitdti sint incadrabile
in gisteme etnelingvistice. Cercetarea acestor spatii potrivit
ponderil lor iIn totelul lingvistic nu face mliceva decit sd du-
cd la individuslizarea lor, continuind In acest sens rezulitaie-
le la care s~a ajuns cu ajutorul metodei comparativ-istorice,
metodd in bun¥ parte tributars etimologiel lingvistice a muzicii.

2. Alte sisteme lingvistice reprezintd nivele diferite de
frrmalizare, chiar de elaborare speculativd, teoreticd; uneeri

2 Un astfel de sistem metodologic & consiituit obieciul preccu=
Darilo* noasire cu privimg la descrierea spafiuiul etro-ling—
vistic muzical romdnesc in: Elementd preliminere ls ¢ sisiemg
ticd a muzicil sopulare romBnGoii. LDETSLAE A€ ANVEL-ETiGTE
ou a;utoxul gexoregiilor malematice ?enn;fiﬂptivL“Q COmUnLoga
re ginuia la geszliunes ~~.1L§if1ra a Fitdaledl Cluj a Academiel
mxﬁa?.‘ mai, 15715 Folcler eintat in &,,a&e de ve Valeg Lprisu-

v
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- conforme cu sistemele etnolingvistice, altecri apropiate lor,
kceee ce in *ormeni tradijionali, consacrati, numim muzicd se-
micultd gi cultZ. In interiorul scestor muzici se desprind
‘sisteme lingvistice create istoric, legate de compozitori,
geoll, curente. Studiul acestor sisteme despringe din sistemul
‘lingviétic muzical general, natursl, igi limiteazd specifici~
tates conform slementelor lingvistice pe care le inglobeazd,
grédului si modulul deyformalizarg. Elementul speculativ, teo~
retlc,igi are ponderess se specifiQé aici, ducind gi prectic ls
epuizarea elementelor lingvistice spariinfitoare unui sistem,
ceea ce, implicit, ingeamnz desfiintarea sa.

Dack am alcdiui o sumd a unitdfilor lingvistice prezente
in aceste sisteme gi le-am sistematiza in inventare ,vii" de
posibilitdsi combinastorii resle, in perfectd concordaniid cu
gensul istoricegte format al mesajuluil, am cdﬁstata cid acestes
manifestd o partiali izolars intr-un inventar total elaboret,
-+dar c& sint integrate in interiorul lor. Ele dau seami asupra
1imbil neturale gi, époi, asupra limbajului, care, in cazul de
‘fat¥, nu este sliceva decit ipostazares unor “erhietipuri“ con-
gtante, xunaamentele si generale in raport cu 71mba.De 1e acest

stadiu de irventare puuem,intvl sensu"evolutlei 1nsas* & crea-
tiei artis‘ice, care tinde uneori si epuizeze progresiv un in-
‘ventar incbip&it total. Este cesa ce numin convengional moment
de sintezd & elementelor de limbd. Sinteza poate fi realizatd
partial, in cadrul unul inveﬁﬁar A 710" sau tdtal, in cazul uni-~
rii tuturor acestor inventare, Tlustrative sint;nin acest sens,
"gintezele realizate in sistenul lingv;s*zc modal §i in cel to~
‘nal, precum si sinteza totali a acestora in sistemul lingvisw‘
tiﬂ dodecafonic, serlal.

Cunoscut gote gl faptul cd mecanismul dehlansaril meggaje~
1or precum gi a y,oircudtelor® reslizete intr-un spatiu, limitat
de pogibilitdgl {unitdgd lingvistice), dar al cdror numir,prin
miyrimea sa, pare & fi aproape nélimitat, d¥ limbajulul muziesl
caracterul de mare ambiguitate. In orice punct al mesajului,
posibilit¥tile combinatorii In cadrul unel configuratii {ori~

“Yui NHepru. Vocabula muzi:zlé T b0 = 4, comunicare {inuitd |
a [Vw-a editie ,Zilele folclorulul bilho r&an“; Oradea oy,
gl Hlemente generale de ;wn~“ flCJ muzicald 30 feolriorul
horeen, Cintegul ”“‘cr&uwg : cars giwu+a b3

1intificd 2 Ins!. 82 Linu E

gl Felolop.Buo
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zontale, verticale) sint confundabile cu insfgi posibilitétile-
limitd. In acest moment, mésajul (fluxul informational) riscd
sd cunoascd gradul de maxim# sau totald ambiguitate. Faptul ci
un singur element lingvistic (o carecare sumi de unitéti ling-
vistice) sau o singurd ,nuenii" capitd atributul de dominare a
momentului aduce, implicit, un grad de precizare a locului reg-
pectiv din mesaj. Dacd admitem c& toate momentele de felul a-
cesta au pogibilitdti mel mult sau mai putin limitd Entr-un
timp,fie el obiectiv ssu subiectiv, ele reflecty tot atitea gra=
de de ambiguitate ce pot fi reduse la cantitates semanticy In-
vegtitd.

3. In cazul in care precizis semanticl este maximid, adicd
formelizarea unitdtilor lingvisiice este de grad maxim, posibi-
litate realizatd pe cale logicd, domeniul lingvistic poate fi
investit cu atributul de gtiingific} El poate s& fie ssu nu un
domeniu al ertisticului. Este cazul elaboririi peeudolimbajelor
muzicele sau & acelor limbaje care vin in vecin#tatea vocabula-
relor elaborate pe cale teoretic#. Astfel de limbaje sint artis-
tice in mésura in care sint compatibile cu elementele ce se des-
prind ca fiind continuatoare, in epuizares practicd gi teoreti-
c&, & unor inventare decupate dintr-o 1imbj fireascd, naturali,
ce-gl justificd existenta verificetdd intr-un timp nelimitat sau
istoricegte limitat. ' , '

Dintr-o asemenea perspectivd, studiul lingvisticii muzicii
adoptd principiul imenentei, ceea ce inseamns totodatd accentu-~
area autonomiel domeniului siu. Ca gtiintd a domeniului pe eca-
re-l cerceteazd, lingvistica muzical}¥ instituie un sistem de le-
gitéfi la baza clirora st¥ operaia de nalegere™ a unit&tilor in-
tegrablle diferitelor sisteme lingvistice, potrivit modului gi
gradulul de formalizare cu care sint invesgtite. Operatia de ,a=-
legere® gtabileste relatiil intre elementele lingvistice care,
constituite in ,obiecte informationale", genereazd ceea ce, iIn
termeni proprii,numim limsi muzicale, limbaje muzicale.

Nivelul lingvistic al muzicii este de naturd microstructura=
18, Modalitdtile combinatorii ale unitédtilor lingvistice prefi-
gureazé o lerarhie formald a acestora de nivel macréstructural.
Intre aceste doud vaduri~limitd ale existentel muzicii ca stare
antinomicd, la nivel elementar, intre form# gl structuri,si a-
pol,ca stare realizatd, de impHcare, la nivel general (siructu-
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r8 formald), unitdtile lingvistice cunosc o ierarhie in elabo-
rarea mesajului. Uneori o singurd unitate lingvistipé poate pom=
lariza, in ierarhias elementelor nivelului lingvistic, un moment
formal al mesajului, la nivelul macrostructural, alteori ace-
lagl lucru poate fi realizat de grupuri de unitdti lingvistice
a c#ror tendinte afiyrmi - in plenul amintit - formalul.

Apelarea partiald la fondul lingvistic al muzicli, mail ales
in snalize de tip formal, structural, étiliefic, este o opera~
tie similard cu cea descrisi mai sus. Firegte ci asemenea ana-
1ize limiteaz#, din perspectivd lingvistic#, pitrunderea in a=-
dincimea mesajului, citarea elementelor lingvistice fiind cu
totul izolatd.'

Teoria stilului, formei, structurii muzicil se rezumd, de o-
bicedi, cind'apeleazé la fondul lingvistic, doar accidental la
unitdtile formalizate la nivel macrostructural. S& amintim, in
acest sens, elementele 1ingvistice 3nvestite cu greutate in li-
mitarea stilului. Intervalica, disonantica, consonantica} cir-
cuitele liniare gi cele verticale, acestea din urmi rezultate
ale suprapunerii circuitelor liniare, adici acordica, sint nu-
mal citeva elemente de stil, a cdror analizi nu poate neglija
nivelul lingvistic. $i, prin extindere, profunzimea acesior
nteorii® reclamf, poate, in primul rind, domeniul lingvistic al
muzicii. De altfel, teoria muzicii, ca teorie speculativd a
practicii ei, s=-a oprit la prezentarea ,elementelor muziciin,in
bund parte apartindtoare domeniului lingvistic, cu intentia de
a le numi. Aceastd teorie explicd etimologia dominantei uniti-
{ilor sau sistemelor lingvistice, regumindu~se 1la o teorie de
tip filologic. Mai recent, aceastd filologie muzicalé3 ge apli-
cd la diferite nivele structurale (melodic#, ritmic#, armonici)
gi formale (grematicd, sintaxd). Alte preocupdri au mers pind

la4instituirea unor analogii cu elementele lingvisticii genera-
1e”, identificind in structura lingvisticd a muzicii fonemul,

3,Inci la Congresul de muzicologie de la Utrecht,1952,Jaques
Chailley cerea instaurarea unei ,véritable philologie du lan-
gage musical®,ca, mai tirziu,aceastd filologie si devind unul
din domeniile stiintelor muzicologice. A se vedea,in acest
sens, Philologie musicale, cursul tinut de J.Chailley in anul
universitar 1970~1971 la institutul de muzicologie (U.E.R.Mu=
sique-Musicologie), Sorbona IV, Paris.

4.4 se vedea,in acest sens,apropierile ce s-ar putea realiza in-
tre teoriile lui N,Chomsky, Heinrich Schenker si utilizarea
lor in enaliza gi Intelegerea textului muzical la Howard Ser-
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morfemul, lexemul etc.. Desigur c& estfel de anaslogii au gense
ping la un punct. ) :

Lingvistice muzicii este o gtiintd 3in bund parte cantita-
tivd. Dat fiind numirul unitftilor lingvistice care limiteazd
. gistemele -~ operstie posibild nu numai datoritd numirului limi-
.tat al acestoraci gi a modslitét¢ilor de combinare -, se apelea-~
z& de obicel la metodele cantitative ale diferitelor gtiinge:
matematica, logica, informatice, cibernetica. Se utilizeazd ast-
fel operatiile logico-matematice, statistica, inventarieres,te~
oria grafurilor, a codurilor, logica semantic&, polivanetd,teo-
ria informatiei, & comunicstiei, automatica. Fiind vorba de
gisteme lingvistice cu grade de lerarbizare a unitdtilor ling-
vistice formalizate, un loc important i1 ocupd studierea lor
cu ajutorul calculului probabilitdyilor, a teoriei multimilor,
e strategiel gi tacticii, toate acestea contribuind la elabora-
rea programelor linisre.

Ar £i sugestiv sd asr#iim, doar in trecere, cd o calculare
& posibilititilor de combinare a celor 12 sunete in interiorul
unel octave ne duce la un numir impresionant de variante, egal
cu factorialul numirului 12, adici ’

121 = 1.2.304:5.6.7:8,9,10.11.12 = 479 001 600.
0 calculare similard efectuatd de E.Catalans, cu aplicagie 1=a
cazul de fat¥, vine sd concretizeze situafia: dacd cu aceste 12
individuslitdti, 12 persocane efectueazd fiecare o permutagie pe

wer, New lingvistic theory and old music theory, in:Abstracts
of Free Research rapers at tne Eleventh Internmational Con-
ress, August 202 1972, International Musicological Socie-
ty, Danis Tusicological Society, Copehagen, 1972, p.70, pre-
cum gi alte probleme, asemdnitoare, la: G.P.Springer, Languszge
and Music: Parallels and Divergencieg, in: For Roman Jakobson,
La Haye, 19563 B.Nettl, Some lingvisgtic Approaches to Musical
Analysis, in:J.Intern. Folk Nusic Council, 10 (1958),pp. 37~
i1,si G.Saint-Guirons, Quelgues aspects de 1s musigue d un

point de vue 1in%vistigue. Etude de lingvdistique appliquée,
3 (19 5 9 p-12-3 .

5.E.Catalan, Manuel des candidats 3 1%cole golxtéchnigue, apugd
B.Niewenglowsgki, Cours Algebre ilusage des ¢léves de la

classe de mathématiaues Spéciales ot des candidats 3 1'Ecole

Normale supérieure ei & 1iEcole polytechnigle, LOme premier,
&ixibme &dition, Librairie Armand Colin, Pavris, 1924, P-63.

&
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minut, o activitate cireia i s-ar consacra 12 ore pe zi gl 360
de zile pg an, ar trebui 1848 ani pentru ca cele 12 individua<
1itagi si reving la gituatia initialZ (respectiv, incheierea gi,
deci, repetarea sistemulul). O asemenea activitate, fireste,
poate £i suplinitl numai de céitre maginile de calcul. Dar aici
eéte yorba doar despre un singur aistem inchis. Alte operatli
ce reclami tot atitea calcule sint necesare pentru objinerea
inventarelor tuturor sistemelor. Mai mult, modalitdfile de com-
binare intre sisteme si apol Intre diferitele nivele als. fondu-
lui lingvistic sugereazd imposibilull

Acestea ar fi doar modalitéfile cantitative de comportare
ale sistemelor lingvistice, condifie necesard in dezvdluirea
modalit8tilor calitative,ce se résfring apoi pe planul struciu-
rii, formei, stilului muzicilor. Un studiu sistematic al aces-
tor modalitﬁfi este intreprins, la diferite nivele ale fondulul
lexiculul muzical, de c8tre gtiintele a§a—zise tehnologice.

Sistemele lingvistice sint prefigurate In totalitatea lor
la nivelul unitdtilor lingvistice nedecompozabile, IncH laacest
nivel ele sint de naturd universald, constituind un ,loc comun®
ce poate acoperi spatil geografice mult mai intinse decit cele
etnolingvistice, In cazul sau in momentul in care o ,preferintid
colectivd®, etnicH,se reglseste in acest loc comun, ,8e ivegte
_un drum, gi,dupd primul pas pe acest drum, o muzicd ia fiintin
{Br&iloiu}. ,Doud sunete - cu atit mai mult, trei - sint sufi-
ciente ca s8 constituie - cu conditia ca ele s# fle tot atit de
strins solidare ca gi stelele unei constelatii® - aratf erudi-
tul om de gtiin{Zd Consitantin Br#iloiu. ,4 luat nagtere un sis-
tem, sérac, dar riguros coerent, sl din care vor decurge altele,
aparent prin salturl distaniyste. Fiscare va comporia un numir
déterminant de resurse gl de deficlente proprii, care le wva ca-
racteriza net sau, daci# vre{l, un repertoriu de locuri comune
specifice, Ceea ce, pe de o parte, permite g8 le recunogti, gi
pe de alta le priveazd de orice caracter regional gi, cuv atit
mai mult, rasial sau national(...}Vocabularul celor mai arhaice
(sisteme) este prea restrine pentru ca s# postill avea loc o ale-
gere. Cind va dnterveni, ea va provoca diverse consecintei se va
deschide un ciclu care = ca urmare a unor svenimente intimplEios-
r8, 8au pe care cel pufin el nu ls lupilcd =~ wa duce, evenburl,
intr-c zi, intr-o sccletate ingtrultl, ls o artd musicald savane
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t&, dar nu cu toat@ necesitatea, la a noastrd®,

Conchidem, gl&turi de autorul rindurilor de mai sus, cds:,Nu
acest viitor virtual ne solicitd. Privirea nosstri scruteazi un
trecut atemporal, ale cdrui sisteme antice, reconstruite pie-
s8 cu piesd, 11 compun imaginea, trdsdturi cu tridsiturd. Strin-
ge gi confruntate cu rabdare, locujiunile gi formulele lor imu-
abile, mereu vii gi neincetat mai familiare, pornesc s& vorbeas-
cd un limbej inteligibil (subl.ns.Gh.P.). Ele ne invatd destinul
muzicii Inainte ca ea 88 fi rdsdrit la lumina scrisului, istoria
sa dinainte de istorie gi, intr-un cuvint, vista sa eterogené",6

Cu aceste obsgervatii ne gésim in fata unei stiinge in ega-
18 mAsurd a posibilului si a realului. Scrutind ,trecutul atem=
poral®, nu facem altceva decit s& recunoagtem apriorismul ling-
vistic (Hjelmslev), istoria acestui domeniu, inainte de istorie.

Unitatea lingvisticd este, pe 1lingd aspectul el ca existen—
%8 obiectivd (fizicd, acusticd), in primul rind, un gemn linsvig-
tic. Functionind ca semn lingvistic, ea cunoagte grade diferite
de inc8rcdturi semantice; de la semnul natural la cel formali-
zat, logic, simbolic. O intreagd teorie a'semnelor, alimentatd
de gtiinte ei, semiologia ne propune o alt# fatetd a domeniului
de care ne ocupém; cel al lingvisticli sementice. Nu vom expune
aici teorille acestuil domeniu. Vom ardta, in schimb, cd semnul
lingvistic muzical izolat poate fi Investit cu incircituri se-
mantice diferite, acegtea reprezentind tot atitea grade de ambi-
gultate., Integrate in mesaj, ele 1gi limiteszd, sau, mai bine=
zlg, igi precizeazd, in misura gradelor de ambiguitate ce le po-
gedd, sensul gi semnlificatia. Aceste aspecte sint mai greu sau,
poate, imposibil de sesizat in momentul in care semnele lingvis-
tice gu o existentd orald. Este cazul culfurilor muzicale care
nu au cunogcut vreo modalitate graficd de reprezentare a semnu-
lul., Se integreazi aici gi elementele sistemelor etnolingvisti-
ce, a ciror existentd este atestatd numai in plenul oral. Apari-
tia diferitelor stadii de n tafie (semiografie), cum ar fi cea
ecfoneticd, simbolicH#, bizantind, gregoriand, slfabeticd (lite-
rald), apuseand (liniard) si a altor semiografii,ca acelea din
zilele noastre, prin diferitele grade de precizdri semantice,a
dus la congtientizarea existenfel spafiilor lingvistice descrise.

6»Constantln Brédiloiu, Yia§a anterloard, in:Qpere, vol.II, tra=-
ere gi grefata de E g Comigel, ﬁd.muzicala, Bucuresti,
9837 pp. 200202
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Nu cumva aparifia semlografiei muzicale, drumul ei anevoiosg,

de la grafie sumard, suplinit® de procedee mnemotehnice, in maw
re parte existente in planul oral, neaccesibile scrisului, 1la
cistigarea reprezentdrii mai mult sau mai pujin perfecte (indle
time, ritm, mai putin alte nivele expresive), a adus in planul
lingvisticului lumea incd necunoscutd a nonlingvisticului, & g=-
celul ,rest™ care, pe misurd ce il cuncagtem, pare a fi neafir-
§1t? F&rd indoiald cd diferitele stadii de notatie a muzicii au
reprezentat tot atites lirgiri sau calchieri in domeniul linge-
vistic. Istoria vie & acestul domeniu ne poate sugera gi modali~-
t8tile la care s-a apelat:de la structure luil liniard (melodia),
orizontali, cu ,deschiderea™ acesteis in plan vertical {polifo=
nie, armonie), cele doud planuri cunoscind diferite nivele de
lerarhizare (clasicism, romantism etc.), pind la confundarea
lor (serialism). O alt¥ ,deschidere", de data aceasta mai come
plexd, ca aceea a grupurilor de sunete, spatializate in sensul
wvolumelor®, cu condensdri si rarefieii ale unitétilor'lingvis—
tice, mul{imi reale gi probabile (aleatoare), pind la ,alege-
rea®™ cu mijloace stochastice la baza cadreis stau diferite teo~
rii (strategii, tactici) imprumutaie din sgtiintele exacte, ex=
primi tot atites zone lingvistice acoperite, dacd vreti, de tot
atitea ,cimpuri semantice", inchise sau deschise; o evoluiie fi-
reaacd spre un ,relativism lingvistic®,

Deschiderea domeniului lingvistic nu poate ignors importan~
ta factorilor extralingvistici. Este necesari ,consolidarea ine
ternd a lingvisticii cu o li3rgire substantiali a ogizontului ei®
(Bdward Sapir), Imbinarea sutonomiei cu integrarea'. Inseamnd
oare c& muzica nu este suficientd siesi peniru a-si pistra exis-
ten{a? Dimpotrivd, accesul nostru ls ea pare a fi limitat de cu-
nogtingele ce le avem iIn stadiul actual. O l¥rgire a orizontu=
lul lingvisticii inseamni nu numai o investigare din interiorul
ei, ci si una Insure es.

Studiul interferenyei reletive = lingvisticii cu alte stidlne
te (lingvistica antropologicH, raiholingvisticl, sociciingvigti-
c8, lingvistica matematicZ etc.) ests necesar numai in misurs in
care acestez oferi solu%ii velabile diferitelor ,nivele™ pozibi-

7.Apud Sorin Steti, Inter
3 «

o ‘ srents linsvistice, Editurs gtiingifi-
¢&, Bucuregii, 1571 iy

v,
84
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le de cunoagtere a mugzicil. Absolutizarea acestor interferene

ge - tendinyd ce, de altfel, existd - ne-ar duce, evident, in
afara spaflului lingvisiic.

La musigue dans 18 perspective de la recherche linguistique

Gheorghe Petrescu

Réaumé

La communication scientifique présente certaines ipothises
dans le domaline de la linguistique musicale. La signification
du terme englobe un aspect objectif et un autre virtuel. Les
unités linguistiques, nondécompogables, limitent des espaces
linguiatiques dichotomiquess les inventeires des poassibilités
" combinatoires réelles, en concordance avec le sens historique-
ment formé du message, manifestent un isolement partiel au gein
d'un tout théoriquement €laboré. La linguistique musicale in-
stitue un systéme de lois 3 la base desquelles se trouve une
opération de choix, engendrant des langues et des langueges
musicaux. Les unités musicales, & part leur aspect d'existence
objective (physique, acoustique), sont tout d'abord des signes
linguistiques; contenues dang le message, elles seront invemties
de fonctions sémantiques et préciseront leur mens et significa-
tion. Cette qualité propose un sutre c8té du domaine, la Lingilgie
tique sémantique. :

Die Musik in der Perspelctive der linsuistischen Ferschune

-

Gheorghe Petrescu

Zusammenfassung

Die Mitteilung formuliert einige Hypothesen im Bereich der
Musiklinguistik. Die Bedeutung des Begriffs umschliesst einen
objektiven um einen viertuellen Aspekt. Die linguistischen,
unzerlegbaren Einheiten begrenzen dichotomische linguistische
Gebiete: Die Best#nde der reellen KombinationsmBglichkeiten, im
EBinkleng mit dem geschichtlich geformten Sinn der Aussage, of-
fenbaren eine teilweise Isoliertheit iunerhaldb einer theore-
tisch entwickelten Ganzheit. Die musikaligche Linguistik
gechafft ein System von GesetzmBssigkeiten, die auf dem Selek-
tiongprinzip basieren, wobel Musiksprachen und musikelische
Ausdrucksformen entsgtehen. Die musikalimchen Einhelten sind -
abregehen von ihrem Aspekt als objektive Existenz (Phyeik., Aku~
gtik)~ vor allem linguistische Zelchen; in die Aussage inie-

. griert, werden gie mit semantischem CGshalt augsgesgtattet,wobel
ibr Sinn und ihre Bedeutung bestimmi wird., Dieses Asi@ibul
deutet guf eine agndere Ssite des Beveiches hin, suf die gemayie
D bhlgehs Lingulstik,
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Music in the prospect of lingruigtical research

Gheorghe Petrescu

Summary

The work formulates some hypotheses in the field of musi-
cal linguistics. The significance of the term comprises both
an objective and a virtusl aspect. The linguistic unities limit
dichotomical linguistic spaces: the inventories of real combi-
national possibilities in accordance with the meaning of the
message, manifest a partial isolation in a theoretically cla-
horated entity. The musical linguistics constitutes a gystom
of laws at whose lies the operation of choice, issuing musical
languages and speeches. The musical unities are, along with
iheir aspect as objective existence (physics, acou i{ics),first
of all lingpuistic sings: integrated in the message, they may
be invested with semantic valences thus specifyng their meaninf
and gignificance. This atiribute suggesis another side of the
field,the semantical linguistics.
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FELOR DE CONTINUT 31

$tefan Niculescu
{Bucuresti)

3

Parafrazind rdspunsul unul ginditor'lé o intrevbare difici-
18, muzicienul ar putea zice: dacd.mi se cere s8 spun ce este

continutul si forma in muzicd, nu stiu, dar dacd nu mi se cere,
gtiu. \ ' ‘ : : i ;
In practicsa zilnicd & muzicii ne izbim neincetat de forma
gi conyinut. Respingem solutii pentru c# fie nu ,spun" nimic,
deci n-au continut, fie nu -ajung sd se exprime,.deci n-au for=.:
r8. Munce 1a textul muzicel- este deopotrivéd asupra confinutului
gi formei. O interventie easupra formei, bunfoarid schimbarea con-
figuragiei unei melodii, modificd sutomat .gi continutul (chiar
dacH numai ca nuanti). Totodatd, conjinutul muzicii nu se dez=-
viluie - inclugiv pentru sutorul ei - decit intr-o formi. Nu
existé deci un confinut muzical agsa-zicind ,in sine", indepen-
dent sau separat de o anumitd formd, sau care s§ se exprime in
forme diferite. Tot astfel, nu-exigti o formd ,in- sine®; rupta
“de un anume continut sau in care sd se manifeste continuturi
distincte, Ca orice realitate organicd, cpera muzicald, capodo=-
pera,este'individualé gi, prim urmare, unicd atit sub aspectul
continutulul, cit sl al formei. L
fu’ trebuie si se confunde insd schema unei forme, bundoard

a fugii san a sonatel, cu forma propriu~zisi a fiecdrel fugi

cau sonate. Nici o fug#d de Bach nu se identificd formei (gideci
continutului) oricirei alte fugi, Gupd cum nici o gonati de Beet-
hoven ' nu repetf. forma (gl deci‘continﬁtul) oricirei alte so-

o

nate, -~ < SR :

'Schema unei forme, de pildd a fugii, poate f£i obtinutéd prin
evidentieresa locurilor comune din toate fugile. Dar operatia
sgte departe de =a £i .simpld sau definitivi. Numai pentru fugile
1ui ‘Béch “g~au obtinut pind astizi mai multe solufid deseori‘con—
tradictorii: Riemann, Busoni, Czaczkes- etc.
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In ciudé imperfectiunii formuldrilor ei abstracte, schema
unei forme rimine un instrument de recunocastere globald a for-
melor, precum §i 4n punct de plecare in elaborarea unel anumie-
te forme. Dimpotrivi, forma este punctul de sosire §i nu de
plecare in travaliul compozitorului.

Schema abstracti a formei poate fi astfel descoperitd Iin-
tr-0 form& sau in mai multe forme prin cercetarea tradifiei sau
a propriilor lucrdri. Totodat#,insd, ea poate fi inventatd an-
terior formei saw actului propriu-zig de creatie. In acest ul-
tim°caz e pune problema:-relajiei dintre idee si matérial care
sessuprapune fird s8 se confunde. cu raportul dlntre contlnut

gi formi. Se cunoagte ,lupta cu materialul® la Beetnoven, dar
ea apartine de fapt muncii oricirui compozitor,Din aceastd “lup-
t3" rezultd - in cazurile fericite - dezvoltarea materialulul
intr-o forma organicé,: Desigur, ideea se materiallzeaza (se pre—
cizeazd, se Implineste, se exprlma 1ntegra;)doar intr-o Iorma,
dar numai’ in sensul potentlonali+a§1lor materialului. Al*fel
spus, degi tensiunea inif{iald dintre idee gi material poate fl
nare, deci munca:dificild, in forma finali, desaylngita,a”ope-
rei,tensiunea se-anuleazd. Adecvarea unui material dat la o i-
dée “saua unei idei date la un.material conduce astfel, in. lu-
cririle izbutite; "la~structurarea naturald §i nu artificisld =
nateriei in form&, de-parci-ideea. sau forms g~ar fi aflat as-
cunse din.capul-locului-in acea materie, Ideile cele mai subiec-
tive in aperent{d pot cdpdta expresii. artistice dintre cele
mai obiective: munca artistului,se’aseamind atunci naturii.

Agadar, in operele reugite,forma. are un;confinut unic,‘iar
continutul, o materializa;g;formalé,unicé: forma nu se opune
confinutuluiy’ iar continutul nu se opune formei. Ceea ce in-
gseamny ci vechea reprezentare a formei ca vas In care s—ar pu-
tea turna un conginut, eventual orice continut, nu aparjine. re-
alitdtii. In-acelasi sens, Dicticnarul de egteticd cenerali (E-
ditura politicH#, Bucuresti, 1972, p.75) spune: continutul  si
forme sint wnotiuni corelative care constituie cele, doud compo=
nente ‘indisolubil legate si conventlonal detagabile ale unei o=~
pere dearti®.: Dar dacld pentru unele arte, fie gi conventlonal
continutul gi formz-sint detasabile, pentru muzici,disocierea
gi descrierea lor ridici serioase dificultéti, nu atit in prac-
tica sau contemplarea muzicii, c¢it in planul teoretic.Intr-ade-
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vir, melomanul face primii*pagi c8tre muzici fHri si~i cunoas~
cd forma sau gi=i explioe con@inutul, lar muzicianul: padtrunds::
forma muzicii fara sa-l traduca in cuvinte contlnutul pentru cX
il experimenteazd direct in practica artei etc.  Teoretic ingi,
forma gi confinutul se cer riguros descrise intr-un limbaj con-
ceptusal sp801alizat ¢e tinde astazi catre formallzare. 0 seniw-
ologie si o semantlca muzicald 1ncep astfel s 'se contureze in
cercetarea. formei §i continutului muzicii. e

In stadlul actual nu se poate totusz declde cine are mai
murlt de profitat: muzica de 1a semiologie sau semiologia de la
muzicd. Astfel, pentru szstemele de semne nelingvistice, tocmai
muzica pare & fi un model, si nu invers. Muzicologis, 1nsa are
mul* de: 01$tigat ae pe urma cercetarllor 11ngvistic11 moaerne
gi semiologlei.

-Una dintre dlflcultdtlle semlologiel muzicale se leagd de
urmitoarea constatare. liuzica “voroe$te“Vln noi fard sd recur-
g& la cuvinte. Dar decd ot ce ,spune” muzica 1n noi g-ar putea
reproduce integral in cuvinte n-am mai avea, ev1dent, nevoie de
muzicd. Prin urmare, exist¥ in muzibé‘ceva inﬁraductibil, adici
-imposibil de descris printr-un altl siégém s¢miologic, inclusiv
prin limbegjul uman, &1 acessta atlt in privxnta contlnutulul,
cit gi a formei,., Dar acest 1ntraduct1b1L nu este 1ncomun;ca011:

el se transmite toomal gi 1n mod eXclusiv prln arta sunet:lor.

Cum insi structura gi semnlflcagla muzic11 nu le putem de=
scrie decit sub o formi vevoallzata,§1 cum una din “b1lgat111€
gindirii teoretice este aceea de a da un sens 51 o Semnl-10d§l€
realului, deci.si mualclll, cercetarile asunra formei 51 congl-
nutulul muzicii, merglﬁd pind la 1nst1tu1rea unei hermeneutlcl
muzicale, . sint o nece51tate, chiar dacid nu se va epuiza n1c1o—
data 1ntegral descrierea formei $1 contlnutulul ncognltlv" s
wafectiv® sau dacd semnlflcatla nuzicii ne va apare mereu poli~
semicd. Evident, cunoasterea prin concepte nu inlocuiesgte audi~
erea propriu-zisd a muzi ii, dar o Imbogitegte incomparsbil.

O alti perspectivd asupra continutului si formei muzicii
se capdti din cercetarea surselor ei. Se poate distinge intre

1.0 dificultete mejord constf In & stabili ce sens gi semnifi-
catie au tocmai concepiels de ,sens® gl ,semnificatie" apli-
cate muzicii,ssu, sltfel =pus, ce se intelege prin ,e& inge~
lege“muziceg.
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sursele mugicsle (opers unui preaecesor,folclorul etc.) &1 sur-
sele nemuzicale (literare, rlasz:».ce, fllﬂzoflce, §“".§ifice
etc.) ale unei.compozitii, De obicei se subingelege ca gursele
muzicale ar acfiona asupre formei, iar cele nemu21ca7¢ ‘asupra‘
confinutuluie In reulltate, orice sursa - muulcala san nemuzi-

ala - geteymind &popotrlvo conv¢ndtul ai forme I uzicii.
Dar -~ i aceasta ni se pare fundamartax'w qursele muzicale
ol

s

gau nemuzicale nu erllca 1ntegral nici conﬁlnutul i nici for~
me unei crea+i$. Relntllnim aici acel "IeZIQUU intraductibil®
n§1onat mai SuB.e Intr-aaevér, dac§ sursele ar da complet so=
goteals despre © cpera, dacé ele s=8Yr identlfica formei gi con-
1nutului ei, atunc1 no-am dispensa de acea operd gi ne—gm mul-
yuml ou sursele. Bun#oarsd.am povesti paganille Jui Pill Bulen-
gpiegel,gi n-am mai asculte poemul cu scelasi nume de Richard-
Strauss. Aceesasi observagle egte valablla pentru toate celelal-
te tipuri de suraet recurgﬂrea la folclor nu explicd pe de=-a
intregul opera lul ﬁnescu, dupgd cum fologires matematicll,f pe
ces 8 lul Xenakis etc. :
Degigur, cunoagte“ea gurselor este indispensabili muzicolo=
giéi, dar se ramlne abuziv doar la stadiul depistarii lor. Ori-
care i-ar fi surssa, ovcra muzicaif reusitd aduce un plus de in-
fcrmatie 1nezlstenta in sursa, inseamnd adicd un act decreatie
atit in ‘domeniul formed cit si &l continutului, iar tocmgl a=-

ceasté routete a c“ept*ei se cere expllcaua.‘
0 compozitie semn1¢icet1v§ 1ntroduce ‘agtfel in real o TeEs~

1itate noud, propria ‘sa realitate, necunoscutd pind le recepta-
rea el gl in ciuda recunoast°rii surselor de la cere pleacé.
lar asceastd nou# realitate - act de creatie - se videgte indis-
pensabllé realului~ pe de o parte 1gi are sursa in (este deter-
minata de) real, lar pe de alta pavte, ca indi- dualit ete  sau
¢rea§ie unic¥, gporegte, transforma 51, prin urmare,” dntermina
}a rindul ei realul. S



93

Reflexions sur le concepte de contenu et de forme cn mugique

gtefan Niculescu

RéEsumé

La descriptlon rirourcuse du contenu et de la forme de 1la
musique dans le lanpuage conceptualisé - qui tend de nos jours
vers une formalisation au cein de la odmiolepic et de la slmun-
tigue mugicale - go heurte contre de nombreuges difticultdn pore
mi lesquelles: 1) 1'impossibilitd de ,traduire™ intderalement
la musique, dong uwa autre gystime sémiolopique le language hu-
main y compris; 2) llexistcence dVYun ,rfeidu intraduciible™ mais
non incommunicable, qui stexprime vnlquement poar la musique; 3)
Ltexplication de 1f'acte de ls crdantion aussl bien dans le contee
nu que dens la forme d'unc ocuvre musicale reprdsentative, qui
introduit de la gerte dans le réel unc rouvelle réalitd, irpre-
ductible & ses sources.

SBetrechiunen Bher Konsepte deg Inhaits und der Form in dor Musik

Stefan Niculescu °

(3N

ucamsenfasaung

Die rigorose Beschrelbung des Inhelts und der FPorm der Musik
in ciner Bepriffscprache, die heute in der Musiksemiclosie und
Mugikzemantik nach Formalislerung strébt, begegnet vielfachen

Schwicrigkelten unter welchen folgende zu nennen sind:1)Dic UnmBre
k3 . - . s - 03 3 * L
lichxelt, die HMusik intepral in ein enderes semiolopgisches Syaten

zu GlLersetzen®; 2) das Vorhandenusein eines ,unflvcrsetzbaren Ree
giduums", unlbersetzbar, aber nicht unmitteilbar, vs 1¥sst sich

nur durch Musik ausdrlicken; 3) die Erkl¥rung des Sch8pfungsaktes

gowobl in bezug auf den Inhalt ols such suf die Form eines repri-
sentativen Busiliotliokes, womit in die Wirklichkeil eine ncue Kea-
1118t eingefllhrt wird, die uaicht auf ihren Ursprung zurllekfOhre
bar ist.

Some yegrards concernine the concepts of content and form inmusice

Stefan Nlculescu
summery

The accurate descriptiin of the content and form of mugic in
e conceptualized language -+ which tends towards formalization in
musical semlology end semantics - encounters many difficulties
among which: 1) The impossibility to ,translate" entirely music
in another gemlological system, the human speech included; 2)The
existence of an ,untranslatable residue® - but an uncommunicable
one - which may be expressed only by music; 3) The explanation
of the crecative act by means of both the content and the form of
a representative musical work, which thus introduces a new rca-
lity irreductible to its sources.
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SIMBOLIZAREA LOGICA IN DETERMINAREA FORMELOR STROFICE

Vasile Herman

investigatia enalitici din domeniul formelor muzicale, a
morfologlei gi & mijloacelor de expresie; cuncagte in ultimele
decenii un incontestabil avint. Studii, cdmunicéri, lucriri te-
oretice de mare amploare, aduc unecri substantiale contributil
la elucidarea unor aspecte de formi din muzica clasicilor sau a
conpozitorilor contemporani. Eforturile tuturor se indreaptd
spre clarificares in profunzime & tuturer aspectelor legate de
procesul creatiei gl, paralel, de arhitectura operelor supuge

e o n3zuingd comun# din cele mai apreciablle, aceea de
a lmprima muncii muzicologice un aspect riguros stiingific,care
88 o situeze In planul genersl sl cerceitdrilor contemporane,
Auxiliere alie muzicologiel, gtiinte (sau ramuri sle lor) ca lo-
gica simbolicd, %eoria mulyimilor, peetics matematicd, 1i ime
prumutd meiocdele lor de lucru, desehizind drumuri noi,ducind la
concluzii mult mei precis formulate decit cele de pini acum.

In ceie ce urmeazd ne propunem stabilires unei modalitati
de analizd e formelor muzicale strofice, care, operind cu anu-
mite semne conventionale, s¥ permit¥ determinareas cit mai exac-
t& a modului de constituire gi imbinere a diferitelor DErEi come
ponente ‘ale arhitecturii sonore., Pentru aceasta vom apela la ti-
purile de simbolizare graficid intilnite in teoria mul{imilor
gi loglca simbolic8. Aceasta,deoarece relafiile de tip muzical
dintre elementele formei i§igésesc un corespondent apropizt in re-
latiile dintre mul{imile matematice. Se cuvine insH o, precizare:
prin metoda propusd nu intentionim si desfiin{dm pe cele tradie
tionale, ci s8 le oferim un auxiliar cere si le permitd precizge
res unor gminunte imposibil de redat cu vechile metode. Astflel,
iIn sinul elementelor morfologice, tipologia fraszelor posie prow
zenia diferente de msre finefe care in z d td

gbar decg

T partizl. o fomuele bl
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gchema de bazd oferit8 de analiza clasicd suferd de unele vi-

cii datorate tot lipsei de precizie. Astfel: A-Al gi 2-2"=pA nu
izbutesc s& ne arate diferenfyele reale dintre sirofe. Nojlunea
de variatie devine vagh gi cere preciziri pe care ni le poate da
doar simbolizarea loglc#i. Ea vine s& cuprindf in formule de esen=-
44 matempticd toate aspectele care privesc morfologia gi arhite~
tura tiparelor strofice. Ele trebuie s& fie ¢cit mai simple cu
putint¥, s aibd un caracter concentrat gi lapidar, si surprin-
d% toate datele gi calitfifile sirofelor,precum gl relatiile din~ -
tre acestea.

1e baza analizelor noasire vor sta in primul rind criterii—
le gemantice, adicHd cele de confinut, care se aplicd egsal atit
in muzic¥, cit si in logicH#, lingvisticd gi matematicd. Astfel,
in operatiunile de simbolizare logic# vom opera in general cu
multimi finite, adici cu cele ce su un numir pn de elemente (in
cazul de fatid sunete!muzicale). Multimile infinite de tipul af,
a2, 83,...0, vor servi la simbolizarea formelor de lan} sau a
celor alcdtuite dintr-un numiy indefinit de pdrtdi.

Operafiunile gi relagiile privitoare la mulfimi pe care ni
le propunem s§ le utilizim in simbolizarea muzicii, gonsideratd

ca o multime finith de sunete sau ca o colectie de multimi sono-

re, vor fi urmg toarele:

- reuniunesa multimilor

- intersectia (ce ne aratd cd intre doud gau mai mulie mul-
timi existd elemente comune)

.- gchivalenta (afirmind identitatea absolutd de continut
dintre doud msau mai multe mulyimi)

~ disjunctia (ar#tind lipsa elementelor comune ale unor mul-

timi) : .
- apartenenta, inclusmiunea etc. (ce demonsireazd alte rela-
$1i, mai puin complicate, gi pot servi gi ele in egald migurd).
Printre cele mal importante semne preluate din teoria ﬁul@i—
milor,gi care gimbolizeazd aceste operagiuni,sint: semnul lui
Peano, & (de apartenen’§§,), semnele de incluziune ( € contine, D
este confinut) si semnul ‘f(care indicd o colectie de multimil
Pe scesta ni-1 propunem in vederea desemn¥rii nofiunii de £formi
(muzicald), atit pentru corespondentul fonic al literei de ince~
put, cit gi pentru ci se aprople cel mai mult prin confinut de
notiunea respectivi (form# muzicald = o coleciie de mulyimi so-

Ry
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nore). Toate élementele morfologice vor fi ardtate prin formule
~alcdtuite dintr-un numfr carecare de litere mari seu micl, ase-
menea formulelor gi ecusfiilor algebrice. Pentru & ne Bimplifie
ca munca, vom avea in vedere numai sunetele melodiei principale,
‘eliminind elementele de ritm, armonie, polifonie sau culoare
timbrald. De asemeni, in ansamblul formei, multimile componen-
te vor fi ardtate numai cu litere fn succesiune directd, pentru
'a evita confuziile ce mai persistd in vechile metode de asnali-
z§. De acees, reprizele statice se vor simboliza cu gemnnl e~
chivalentei(ii),iar repetdrile de litere cu numere de ordine
puccesive indicd doar un caz special: acela al transpozifiel u-
nor multimi de sunete, cu mengineres stricts a raporturiler
dintre ele.

Toate memnele gl formulele obtinute in Imbinares lor sint
aplicablle mai ales la formele strofice, deoarece in ele sint
mereu evidente relatiile dintre strofe cu un profil bine preci-
zat. Altfel spus: strofele inchise sau bine delimitste se inca-
dreazd cel mai bine in nojiunea de multime sonord! ’

Comunicarea de fa{i nefiind decit un rezumat al unui stu-
diu mai amplu, ne vom limita in continuare la simbolizarea io-
gicd = principalelor forme cu components strofick declaratd.

Liedul mic bistrofic,cu sau fEr# reprizd, primegte modali-
tédtl diferite de simbolizare, in funcyie de alcituire. Tipul
in cere strofele au material tematic diferit (fir¥ repetdri)
apare ca © reunire & doud mult{imi sonoret

F=aus
Acolo unde strofa a II-a este o variatie ornamentael¥ a ce-
lei dintii (stabilind relatie biunivocd), formuls obtinutd va
£i: )

OF
Jc. = A :’B (4 este continut In B)

iar cind strofa secundZ se prezint¥ ca o trangpozitie ({ntegrail)
a primei perioade; atuncl apare formuls:

F = AUA
In liedul mic blstrofic cu reprizE, in funciie de repets~
rea frazelor din cadrul reprizel, formuls s= ve ~omplica:
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‘ a
unde : {
8

AUB
IRV %
X c vd
- in care: { d«; a ; c
: saus d. ey C'¢ ‘e?

Formele tripartile se - prezintd in general agemeni unei co-
\lectii de trei mulfimi reunite; in conpecinti, se simbolizeazd cu
'ajutorul g trei litere, ardtindu-se in acelagi timp relatias exis-
tentd intre strofe. : '

Forms simpid (mici) ‘cu reprizi staticd (echivalenta extreme-

lor)s T=avdue
unde:

a=c
oy T
Dacd insd F = avu {S’UC
\ unde: L= ¢(a este continut in g),
atunci reprize este evident dinamicd prin ornementare.’
In formula

5 = au%uc
unde: d.fi_c

ge aratd formas de tip vechi {existentd fncd la Bach), compusé
din trel strofe cu material diferit. ’
Dacy vom scrie:

Jc E&U%‘UC in care a‘i‘-_a'@"
¥ = cd

| ¢ =ef
unde: & € € nnde d'ﬂ*E Q:g

vom arfita of multimes s apargine ca un element al lui ¢, decl a-
ceasta din urmi are un plus, adic# o codd sau lirgire finasld a
perioaded.
Simbolizarea formei tripertite complexe:
e
F= AUBUC
unde: A=  reprisz staticd
saut A & veprizi l¥rgiti

savi A (0 reprizd cwnamsristd
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Rondo~ul monotematic baroc poate £i conslderat ca o colec~-
gle formatd din mai multe multimi a; b, ¢, d, €,.....0;, in care
submul{imea g (tema) se repetd, ocupind locul elementelor unei
progresil aritmetice cu primul element 1 gi ratia 2. Submulfi-
mea n va fi totdeauna echivalentd cu g.

Simbolizare:
6;_—;{“){’3%&)%?) ~~~~~ )T
=U4,3,5,%,9, M, - — -~ -~ o mo=2

sau altfel:?s avdvevdve uf}/%, unde ¢ :‘:—c...%

Rondo-ul monotematic clasic va avea o schemi wmulf mai sim-
pl¥, dat fiind cd se compune din mult{imi finite.

Simbolizare: SE’E AVBUVCVUDUY E

unde A= C=E reprize statice

gau; A=CDE reprize ornamentate ale lui A
A=EDC

sau: AD C reprize ornamentate ale lul A
AD E

In acelagi mod se pot simboliza gi elementele noi,cum ar fi:
tranzifiile, introducerile, codele etc., prin diferite adaosuri
(semnul de reuniune).

Formele de variagiuni. Acestea apar ca o colectie de mul~
Yimi aflate in diferite relatfii, conforme cu tipul de formd pe
care il determind. Astfel:

a) Variajiunile severe ornamentale se pot considera in sen-
sul unei colectii de mulyimi sonore In care prima (tema) se in-
clude in toate celelalte, aflindu~se cu ele in relafie biunivo-
cd. Pormula simbolicid va fi:

= AUBUGCUDUE. _ . .m A> B
A> C

AD D et

b) Variatiunile de caracter saun libere nu pot fi simboliza~-
te decit ca o catend de multimi aflate in cpozifie. Tema (prima
multime) nu se include strict in nici una din ele: deci totul &=~
pere ca o formi in lany (ceea ce gi este in realitete!),inrudi-

t8 cu suitar & = A URUCUDVEUF - - — - m
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Citeva concluzii

Formulele- propuse enterior nu spuizeazid, evident, toate as~
pectele de'imbinare ale arhitecturilor strofice. Mal ales com-
ponenta morislogicd & fost cu bund gtiintd evitatd. Determina~
rea logicd & unor elegyente ca fraza muzicald, periosdes -~ cu toa-
te agpectele el compgﬁxe ~ am ardtat-o cu o alt¥ ocazie in stu-
diul nostru %gti§ula% iplicatii ale lingvisticil mugicale in
gtudinl mono%rafiei muzicale (Lucrdri de muzicologie, vol.6,
Cluj, 1970). Este de la sine infeles faptul cd toate formulele
gl wodalitdyile de simbolizare logicd a formelor se vor comple-
ts} obligatorin gl ifotdeauns, cu simboluriles componentelor de
frazé, perioadd etc. Numal aga se poste obiine o oglindd fide-
18 a lucrdrii anslizate. Evident, formulele obtinute vor fi
mult mai complexe decit cele ale formelor propriu~zise, luate
in sens brut. Ele sint ins# - dupd cum vedem ~ strict necesare.

Cit privegte formele complexe, ca de pildd sonata sau fugs,
ele se indepdrteazd tot mai mult de simetria strofici patratd,
relatiile dintre plrtile tiparului devin complicate, iar simbo-
lizarea greoaie sau de-a dreptul imposibild. Mal ales fugs pune
probleme deosebit de dificile in acest sens, datoritd succesiue-
nii valurilor de imitatyie aflate in diverse tonalit#yi. Desfigu~
raresg pe doud sau mal multe planuri (partizi), succesiunea asi-
metric# a cadentelor, individualitstea vocilor:contrapunctice
anihileazd granitele gl relatiile clare dintre partile tiparu~
iui arhitectonic. )

Hetoda preconizatd in rindurile de fatd devine deci un au-
xiliar de pre}{ numai in tiparele simple gl clare ale formelor
strofice, crora le surprinde ins# aspecte inedite, imprimi ana-~
lizei o precizie matematicd, imposibil de obiinut cu mijloacele
claglice de investigatie.

La_symbolisation logiogue dansg la détermination
des formes en strophes

Vasile Herman

Résumé

En se guidant dtaprés le principe de ltutilisation de la théo-
rie des multitudes, l'euiteur propose un nombre de formules mathé-
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matiques en vue dfune meilleure et dfune plus logique symboli~
sation de la forme musicale. Comme les formes en sirophes sont
‘les plus claires et souvent plus symétriques, leurs parties
composantes peuvent Etre considérées comme des multitudes de
song en vepport de rféunion, opposition, digjonction, etc.Blles
sont succeptibles d'8tre symbolisées d'une fagon plus loglgue
% 1%aide des formules proposées dans le texte.

Quant 2 la fugue et autres formes de la polyphonie, leur
gymbolisation logique est plus difficile et ne fait pas 1'0b~
jet de cette communication scientifique.

Die logische Symbolisierung in dexr Bestimmung

der girophigchen Formen

Vesile Herman

Zusammenf assung

In Anlehnung an das Prinzip der Anwendung der Mengentheo-
rie, schifigt der Autor eine Anzahl von mathematischen Formeln
vor, in Anbetracht einer logischeren Symbolisierung der mugle
kelischen Form. Da die strophischen Formen den klarsien und -
manchmal - den symmetrischsien Aufbau aufweisen, kinnen ihre
Bestandteile als Mengen von in Vereinigung, Gegensatz, Tren-
nung usw. befindlichen T8nen aufgefasst werden. Sie gestatten,
mit HilTe der im Text der Abhandlung vorgeschlagenen Formeln,
aul logische VWeise symbolisiert zu werden.

Was dieFuge und andere typlsche Formen der Polyphonie anbe-
langt, ist ihre logische Symbolisierung gchwieriger und bildet
nicht.den Gegenstand vorliegender Mitteilung.

The logical symbolization in the determination of the
strophic forms

Vasile Herman

Summary

Following the principle of using the theory of multitudes
the suthor suggests a number of mathematical formulae in view
of a better and more logical symbolization of the musical form.
Since the strophic forms are the most clear and - gometimes -
the most logical, theilr constitutive parts may be considered
as multitudes of soundsin reunion,opposition, disjunction etc.
They can be symbolized in the most logical way by means of the
formulae proposed in the text,

As vegarding the fugue and other patterus of poliphony,their
logical symbolization iz somewhat more gifficult, and it does
not make the object of this paper.






103
_ METODA STATISTICA DE CERCETARE A STILURILOR MUZICALE
{Proiect in curs de elaborare)’

Nicolae Szalay

Schimbarea structurilor sociale in deceniile contemporanei-
tdtii, paralel cu saltul calitativ uriag al gtiintelor exacte,
a generat in cea de a doua jumBtate a secolului XX o transfore
mare radicald a moduluil de gindire uman., Multitudinea probleme-
lor fragmentare ale stiinfjelor particulare a dat nastere la o
specializare din ce in ce mai multiramificati.

Concomitent cu procesul de diversificare - izvorit din na-
tura dialecticd a problemei -, s~a ivit necesitatea gisirii u-
nei modalitd{i de integrare, prin care ramurile pot fi aduse
din nou la numitor comun cu ajutorul unui limbaj comun, inteli~
gibil si cupfinzétor. ¥ijlocul cel mei adécvat, unic si gene-
ral=-valabil este métematica, iar prin sutomatizarea calculelor
sl a gindirii logibe, prin intermediul electronicii, putem a-
junge mai repede la dezviluirea insugirilor comune ale unor fe-
nomene” gituate la extremitdfile gtiingelor particulare, dezle-
gind conexiuni gi legi noi.

Cibernetica, azi,igi pune pecetea asupra multor manifestdri,
gi, deoarece in metodica sa locul primordial il ocupi matema~
tica gi teorie informafiei, lumea artelor ajunge din ce In ce
mal frecvent sub influenta acestor stiinte. 4naliza artelor
azi nu mal poate neglija metodele matematice. Toate gtiintele
opereazd pe undeva cu cantitdii si entiti{i misurabile i com-~
parabile. De la aceastd insusire nu se sustrag nicl stiintgele
muzicii. In urma cercetdrilor intreprinse In ultimul deceniu,
s-a dovedit cu certitudine ci fenomenul muzical este modelabil
din punct de vedere matematic. i

Utilizares matematicii in muzicd a devenit azi si ea multi-
ramificété. Recunsocind faptul c& procesul de creafie se inte-
greazd din dous laturi esenfiale: cea intuitd (intimplétoare)
gi cea congtinetd (legicd), mulyi au elaborat modele matemati-
ce pentru compozijii automatizste, ca lannis Xenakis, Michel
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Philippot, Pidrre Barbaud, Aurel Stroe, R.H.Zaripov gl altdi.

" Aplicarea metodelor matematice in cercetarea muzicologlcd
cuncagte o serie¢ intreagd de lucrdri de seamd din cele mai di-
ferite domenii,ca etnomuzicologla, istoriografia, anallzele
partiale de ritm, melodié, aymonie gi chisr analizele egletlce.

Titlul prezentel comunicdrl preconizeazd un domeniu vast al
cercetdril muzicologice: studierea stilurilor wuzicale.

Stil, in ingelesul mal larg al cuvintului,ingeamnd ncea parte a
Tormel exterioare, prin care se manifestd o oarecare aciune
gau comportare a elementelor, fiind gl ele in interdependents
gi interactiune. In ingelesul artistic, ‘stilul inseamnd totali-
tatea metodelor ol mijloacelor de expresie ce ge nagte in urma
unei alegeri dintre posibilitiyile de exprimare, rezultind ine-
sigl wodul de exprimare artisticd In permanentd perpetuare,par-
ticular-caracteristics opului, genului, autorulul sau epocii
luate in studiu. ‘ _

Chiar din prezents dafinitie largd rezultd doud caracteris-
tici csentiale s investigatiel stiingifice ce vizeasd stilurile
muzicale: 1) pentru a pulea analiza o literaturd 4iun toate punc-
tele de vedere (FArd de care éxtragerea legilor este imposiblld),
am avea nevole de o metodd cuprinsiiteoare, gl 2) o viatad de om nu
ar ri suficientsd pentru a lormula cu sxactitate gtiingificd toa-
te caracteristicile stilulul wunel epoed.

vetoda statiaticd de cercetare a stilurilor muzicale Igi
propuie recclvarea ambelor dificulifitis statistloa oferd un mij-
loc concret, exact i cuprinzitor in studierea componentelor
perpetunte, este deci apt s8 slujeascd oblectivitatea gtiingifi-
¢cd3, pe de o parte, iar prelucrarea datelor cu ajutorul ordinato-
rului elecironic asijurd scurtarea esentiald a timpului arectat
rentru analize, pe ds altd parte. Metods preconizatid isi propue-
ne calea deductivd, de la particular la general, adicd ajungeres
la abstractiuni yi generalizdri In urma disecdrii ¢i analizdrii
councrete a operelor muzicale.

In urma iniglativei Institutulul de calcul al Fillalei Aca=
demiei R.S.R, din Cluj, in primfivara anului curent a luat naytee

¢ LADORATORUL DiZ CHRCETARI INTERDISCIPLINARE, institutie in ca-
drul clAreis s—a ivit posibilitateas de a colaboras cu speclalijti
in matematicE gl cibernetic#, Colectivul ds muzicologle-nsiema
ticHd gi-s propus un plen de lusru ce viseszd extinderes corce i
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rilor stilistice ssupra tuburor asspectelor muzicii si elabora~
rea unei metode universaliaplicébile.

Primul gi cel mai imporitent pas l-a constituit realizarea
unui limbsj comun intre muzician si aperetul de calcul, un
limbaj matematic, in termeni de specialitate - un SISTEM DE CO-

" DIFICARE pentru muzicd. Iuind in studiu diferite astfel de sis-
teme elaborate gi publicate, s-a ajuns la o formulare ce pare
88 fie cea mai practicd pentru scopul propus.

Avind in vedere ci singularui gunet muzical se poate deter-
mina pe baza caracteristicelor de timbru, in#lyime, intensitate
gi durati, s-a alcdtult un tabel de tip vertical, care va cu-
prinde aceste caracteristici simbolizate In cifre. Majoritatea
gigtemelor de codificare cunoscute pind in prezent. sint siste-

‘me alfanumerice {adicd utilizeaz& atit simbolurile de litere
cit si cifrice). Avantajul lor congtd in faptul cid sint linea-
re, ca gi geriitura muzicald, gi se pot executa la magina de
scris., Iatd un exemplu de text muzical cu codurile corespunzi-
toare (sistemul a fost elaborat de profesorul Barry S.Brook sub
titlul: ,The Plaine and Easie Code®):
. Lv Beethoven
Aeoro o B

Ch——1— - :
—+
P e

|
5 1 1 I} 1 I }

L-18

. 4G/,C EbG /'2C 4E0/ 2D.4F#2G —./2G 7

51 iatd acelagl text codificat cu sistemul nostru:

cod timbrd 3|6
f i t

AN 0
316 H
39 2
¢ 13 3
418 4
511 )
HE 7
412 9

413 10 .
116
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Tabelul de codificere cuprinde un cap, unde se gpecificd au~
torul lucririi, numirul paginei gi al seriei, codul piesel,nuni-
rul de opus si edifia. Coloanele verticale se referd la ciie o
voce sau instrument si se codificd cu cite o cifri arabi.Coloa-
nele parfiale conyin codurile cifrice ale indl{imii{f),intensi-
$8%1ii (1) si duratei (t).

Codul f- (prescurtarea cuvintulul frecven{d) nu reprezinid
cifra de frecventd absolutd a sunetulul in cauzd, ci cifra-sim-
bol ce rezultd din numdritoarea sunetelor utilizate in muszicd
de 1la 0 (Do-zubcontra) pind la fictivul 107 (si cu cineci linii).

Codul intensitdyii (i),la fel, se va exprima in cifre de la
1 (=ppp) pind la 9 (=ffff).

Durata sunetelor se va exterioriza printr-un cifru ce va po-
zitiona sunetul in cauzd fatd de inceputul lucrdrii,misuratd in
cele mai micil unit8ti ritmice care apar in lucrare.Astfel se ex=
clude necesitatea de s utiliza semne aparte pentru bare de misu=
réd, iar durata propriu—ziéé a sunetului in cauzd va fi calculats
de ordinator printr-o simpli operatiune de scidere a celor doud
cifre invecinate.

Un al doilea tabel asem#ndtor va conyine toate semnele speci-
ale de dinamic#, ce nu au fost incluse in primul, semnele de ago-
gicd, ornamente, abreviafiuni etc., exprimate la fel, cifric si
in duratd, pe voeci sau instrumente.

co sresa (TLTTTTT SERIA

TEXT MUZICAL CODIFICAT = SEMNE SPECIALE

leoo TiMBRU LLL COD TIMBRU coo nimerRU| ]
Copl et Jt 2 fcopltrqt2 copttt lt12
! joud
s [ [ s
Q L..
| RN
1 0T I
3 it
Ll bl -L.VL_< b (-
; BEREREEERARY
0 l1L
!
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Pentru a ugure munca muzicianului-codificator, s-a alcituit

un tabel ajutdtor, f , care cuprinde toate simbolurile cifrice
ce se referd la determinares infl{imii. Ele sint egalonate pe
registre de octavd, dispunind la mijloc octava centrald cu o
linie. In glrurile exierne sint dispuse prescurtdrile denumiri-
lor de sunete, reprezentate enarmonic. In urma unui exercifiu
se poate ajunge chiar la memorizares tabelului, aviné in vedere
periodicitatea acestuia din 12 Inl2.

Pe cind sistemul elawo at de prof.Brook contine 7 simboluri
cifrice, 10 simboluri de literd si 13 alte semne, in total 33,
cel elaborat de noi dispune in mod uniter numai de simboluri ci-
frice, intr-un numir considerabil redus - in total 20 de simboe
luri. Apérentul dezavanta] de manipulare, mal greoaie, pentru
muzicianul-codificatbr, poate f£i eliminat cu ugurintd dupid pu-
tin exercitiu.

Urmitoarea fezd e muncii este modelarea matematicd a diferi-
tilor pgremetri muzicall gi, pe aceastd bazd, alcBtuirea progra-
mulul de enalizd pentru ordinator. Avind in vedere cantitatea
Toarte ridicatd s aspectelcr ce trebuiesc luate in considerare,
aceastd fazd prezinta cele mai multe dificulid$i. In momentul
de faya,co*ectlvul nostru se af;a in progres spre finalizarea
programulul, care va putea lus o formi definitivi numel dupd o
contrblare gi experimentare minutioasé. Programul alcituit va
trebul s& corespundi anallzelor oricdrui stil muzlcal, inclusiv
acelea care opereazd cu sistemul sonor de 12 sunete egalonate
pe 9 octave., Acele ztiluri mal avansate, care depdgesc acest ca-
dru, vor necesita wi alt sistem de codificare §i o altd metodd
de programaré.

Sistemul de codificare eleborat si programares ordinatorului,
ce ge vor definitiva incd in cursul ascestud an, vor permite tre-
cerea la analize concrete stilistice.

Cu toate avantajele descrise mei sus, ce rezulif &in exacii-~
tatea gi obiectivitates wefodel statistice, precum si din redu-
cerea cgentislid a timpulul de lucru, metoda va deveni cu adevie
rat rentabild numai In umme sutcnatizfrii codificirii. In faza
actuail, considerim ci insdsl codificares manuald rdpegte apro-
#imativ 80% din feotelol timpulul afectat analizelor. Colectivui

tu planul w84 de perspectdvd, cons
famat, oare ve szecuta rapld

ncstry de Gworn gles propus, v
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‘yolumul de munci mai sus arétat, scutind muzicologul de ¢ trea=-
b8 plictisitoare.

Orice lucrare muzicald de valoare prezinti o ocarecare dig-
tribuire logici & materialulul sonor utilizat. Sintem convingi
¢4 ins¥gi stilul se manifestd prin aceastdi distribuire logicH,
indiferent de faptul ' ci ordinea structurald se nagie in mod pre-
meditet sau intuitiv in cursul procesului de creafie. Modul de
structurare a materialului sonor depinde de o serie intreapé de
factori (sociali, istorici, psihici etc.) ce depidgesc sfera
noastrd de cercetare, dar care,la rindul 1or,pot £i dezvdluifi
numai in urma studierii aprofundate & caracteristicilor canti-
tative. Unul din elementele cele mai importante, determinate in
alcHtuirea formel, este repeiarea, iar perpetuarea unor anumite
comporiiri ale microstructurilor muzicale st# la baza determind-
rii stilului. Evaluarea acestora pe bazd stilisticd ne poate o=
feri un tablou fidel asupra limbzjulul gi asupra gtiluiui muzi-
cal. Iar tot ceea ce apare cu caracter éxceptiona; in cadrul lu-
¢rérilor luate in studiu re poate semnaliza elementele noi;neu~
tilizate pind in momentul resgpectiv, §i care vor putea sia le
baza eslcdtuirii coordonatelor de s%il ale umei epoci viifoare.

Metoda prezentatd va putea gi serveasci drept punct de ple-
care in cercetarea exiztentului si sperim si dea rdspuns 1la o
serie de intrebiri incd nelimurite, privitoare la modul de siruo-
turare a materialului sonor la diferiy i autori, in diferite e-
pocl. Numai in posegia tuturor datelor cantitative putem fore
mula rispungul corect la Intrebareas ,cum?", gi numai in posesia
acestul rdspuns ne putem zindi la formularea unor teze é&e se
grupeazd Tn jurul altor intreblri egentialey ,cu ¢e scop?® sl
Lin serviciul ciror idei?” s—a compus lucrarea, s-a niscut o
scoald sau un curent muzical.

idthode statistique d'snalvse des sivles musicaux

Nicolae Sgzalay

Résumé
L?4valuation quantitative 2t comparde g de forme
et gtructure paut nous fournir une large g masions
sur le style musical, Basé€ sur cette idfe,
aisciplinalrm de musique-nsthématiques de
"
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1¥élaboration des méthodes de programme pour calculateur, dans
le but de faciliter le travail de recherche musicologique ax€
“sur le probleme stylistique.

Lt'étude comprend des données sur 1'€tape actuelle des re-
‘cherches entreprises par le collectif mentionné, et un nouveau
- systlme numérique de codification musicale, récemment &laboré.

Statistische Methode zur Analyse des musikaligchen Stils

Nicolae Szalay

Zusammenfagsung

‘Die quantitative und vergleichende Bewertung der Form- und
Strukturelemente liefert eine ganze Reihe von Informationen
Uber den musikalischen Stil. Von diesem Gedanken ausgehend, be-
fasst sich ein interdiszipliBires aus Musiker und Mathematiker
gebildetes Kollektiv mit der Entwicklung einer neuen, flir den
Computer programmierbaren Methode, die dem Zweck dient, die
musikwissenschaftliche Forschung auf dem Gebiet des musikali~
schen Stils zu erleichtern.

Die Arbeit umfasst Daten Uber den jetzigen Stand der Unter=
suchungen, als auch ein kfirzlich entwickeltes Zahlensystem flir
die Aufstellung eines musikalischen Codes.,

The atagiatipa; method of enalysing the musical styles

~Nicolae Szalay

Summary

A quantitative and comparative evaluation of the formal
and structural elements may give us a varied range of informa-
ticn on the musical style., Working out this theme a group of
researchers in music and mathematics from Cluj-Napoca has tried
to issue some programmatic methods for the ' computer in order
to facilitate the research work on the stylistic problem in
mugicology. .

The paper contains data refering to the actual phase of the
research work as well as a new numerical system of musical co-
dification that has been recently worked out,
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STRUCTURALISMUL $I POLIFOKIA e

<

Dan Voiculescu.

¥ottot yeee in coﬁﬁemporaneitate.
structurallsmul poete fi criticat
sau eloglat, der nu ocolii™,

V.Nemoianu

Notiunea de structuralism, din ce in ce mai frecvent intil-
nitd in limbajul gtiintific gi artistic, are o intindere polise-
manticd gi tinde in uliimele decenii s& se enumere prinire con-
ceptele centrale;care g nrneazd gindires, DacH sensul etimolo=
gic demonstreazd utilizares luil seculard, cu acoperiri diferite,
de la sfirgitul secolulul sl XIX-les = (W.Dilthey), notiunea de
gtructurd. ge precizeezd gi se¢ imbogiteste in sensul modern &1
cuvintului. Teoris gestsltistii (Geaialt = . Tormd, tiper, strucw<
turd, alclituire sle cirei pirji sint determinate da intreg, sie-
tem 816 clrul Insugiri-esenjiale nu pot fi epuizste de suma pET~
tilorn ) aven 88 fie dep&sitd ie inceputul secolului el Xi-les,
prin contribugiile lui Lévi-Stirauss - pdrintele structurelismu=~
lui modern - ale Jui F. de uguSsurc, ale Scelii de ls Prags {R.
Jakobson, N.S.,Trubetkoi), apoi prin R.Csrneg, L. Bloomfiela A Mar~
tinet V.Propp, R. Barthes, A.Moles, K.K f&a §eb., extinzindu-se
la domenii mai mult sau mai pujin 1nrudite. Pornind de le Mmale-
m&uTC&, psihologie, lingvistiﬂa,7 S~-g extine la: critica literer§
etaologie, gtiinge sociale, artiL/ o e

/“*ructuralismul reprezinti o “acitudine epistemologicé {enie)
G ideologie sau' 0 metodd de é‘*
generic dat cerce arilor, Jare,“pfin alizare, modelare, in-
gerieve intyeo structuré abordaté sincronic, incearcd 88 cbyink
un plus de rigoare in cercetare“ .Consensul celor mai avizati su-

ica", egte ,numele

emoisnu, Structu%alismul E.L,U., Bucuregti 1967, p.2l.

1.V.%
Z.Dictioner d& esteticid generald, Ed.politicd, Bucuregti, 1872,
De 3t -
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tori ina stabili% giructwralismul oferﬁ o bazé pentru snaliza sin-‘ ,
tacticd gl morfologici & fenomenelor: de culturd denctd 1&rgirea :
sensului aplicativ initisl. Degi in majoritatea domeniilor pot
£i construite sau regisite structuri matematice, prin notiunea
modern¥ de structurd se intelege mai mult decit atit: o metods
de analiz¥, care, prin extensie,kpoate‘deveni‘fundamentul'unﬁi
gistem de creafie. : :

. Congiderind ca pozitivd interpretarea atructuraliamului ca .
aUn ansamblu coerent ‘de transformﬁri supus unor lagi ‘care=i a=
sigurd autoreglajul gl care guverneazé gistemul ca. totalitate" ;
(3. Piaget)B, se poate sublinia valoares coordonatoare ‘a aceatui
gistem de gindire, cu anumite rezerve criticej- N. Lotreanu4 ob-
servd cf o atare doctrin¥ ,desconsiderd capacitatea omului de a

interveni gi posibilitatea treceril de la o structurd la alta;
sbsolutizats,duce la o ldeologie a ordinii si aniatorismului,re- '

duce omul la un simplu element al sistemului”
Ca gi limbajul vorbit sau- acriss, 1imbajul muzicalae*cOmpua

" din elemente orgenizabile conform unor legi de compozijie ‘care

§4 oferd posibilitatea transcenderiilui $n diferite structuri.
De aici gi explicatia faptuluil c& notiunea de structurd e folo=-
818 in muzicd incﬁ‘de'secole,;dafﬂintr—o”écceptiune pdraci, in-
tr-un gens.cognitiv simplu, incomplet-~Prin prisma unei atari

P

3.J.Piaget, Le structuralieme, P,U.F., Paris, 1968, p.7T.

4.N.Lotreanu, Natura uman# intre doctrin¥ gi concapt in: Ers so-
cialist¥, nr. . ; :

5.“Limba este un slstem de semne care exprimé idei" - spune P.de
Saussure (Rev. Secolul XX, nr.5/1967, Pe68).

6.,Notiunea de ‘structurd a ‘pitruns in teoria muzicii dinspre psi-
‘hologie; V.Ehrenfels, Koffka gl al{ii au teoretizsi frecvent
gau exemplificat pe baz# de material muzical.c(...) S~a dezvol~
tat o destul de influent# conceptie despre gopera muzicald ca

4ot unitear incheget, care igl depiiseste elementecie, dar __din -
Core nimic nu _poate I1 OmMLS -1ara Hfs%rugerea unitagix. H.Scﬁen—

ker vorbegte adesea despre Ur limle, schita prellminarsi simpl¥,
unic¥, imbogktit¥ treptat de edaugiri ulterioare. (Pornind de
la o astfel de abordare, Schenker ejunge la concluzii fructu-
oage (...) precum ?i la o teorie a straturilor muzicale ). A.

Schering: ... ndrepty gl el spre o enallz 3 1n§rInsec§,
menitd totugl eé evite formalismul, prin consiruires unul sis®
tem de simboluri muzicale” (sen.) = cf, V.Nemolanu, op.cif
p.;s . R
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accepfiuni, sint de intilnit termenii de structuri ritmicl,
structurd armonicd, structura scérilor muzicale, structurd imi-
tativ-expoziti ,atructuré formalé (intr-un sens parjial gesial=-
tist) etc. Dintre toate, abia structura sistemglui gsonor - de
pild¥ a gistemului armonic tonal-functional - imbracs aspecte
doctrinare, legate de o ordine interni, de legitéti compozitioo
nale, ceea ce se constituie in nojiunes de Btil.

In sensul luil mei moderny structuralismul apare in muzic#
dupd perioada atonalismului, ca o reactie impotriva lipaei de
organizare (a hazardulul), serialiemul doctrinar fiind o primi
gl importantd incercare in aceastﬁ directie, ale clrel ramifi-
catii se extind in timp pe parcursul mai mulior decenii. Prin=
cipalele..tendinte atructuraliste in muzica nou§ par a fi urmﬁtoa~
rele:s ‘

1)"+endin a de rationalizare gi de dominare s materialului
scnor (determingrea cit mai precisd a tuturor parametrilor, por=-
nind de la’ morfologie si aJunglnd la sintaxid)

2) tendinta de introducere in procesul de creatie a prccede«
elor fmprumutate din glndirea matematic#

' 3) tendinta de a construi gl de a folosi o logic¥ apecificd
de crea*ie {care poate varia de la autor la autor, gau de lg lu~
crare la 1ucrare)-'

1) Serialismul dodecafonic & marcat prima faz¥ in procesul
de atructurare a limbajului muzicel atonal. Sistematizares sez
referd in acest caz mai ales la aspectul morfologic al ordoni-
rii. Apreciind importante acestui curent pentru intreega desfi-
gurare a muzicii ‘din ultima juﬁétate de secol, P.Boulez redi
sinoptic aportul celor trei clasici al noii scoli vieneze:

w =~ Unicitates ierarhiei serialey tlpologie gi caracterio-
logie fixate (punct de pormire: SchBnberg) A

~ Unicitatea seriei: selectivitate in caracteristicile
siructurale interne (punci de pornire; Webern)

- Multipliéitatea {polimorfia) seriei (ssu & seriilor) su
tipologii gi caracterdologii vaviabilek(punct de pornire;Berg)”7

In fazele 8ale urmiicare, concepiiz sevisli s-s extins asu~
pra altor paramelrl muziocall in aferd de indltime, concuaiient

7. F.Boules, Jusike

fHga zne Negpn
Hy 53.}{; '&? Sfie
RN
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cu aparitia,concéptului nou de serialiismm modal. Aportul lul Q.
Messiaen in privinta serializdrii ritmice gi de intensitate, @
”;glul P.Boulez in aceea a serializiérii timbrurilor sau a modali-
..18%1ilqr de atac, & fost continuat gi dezvoltat. de Stockhau-
sen, Pousseur, Berio, Portner, Henze, Dallaplccola, Maderns g.a.
Compozitorul " i muzicologul Roman Vlad prezenta deja.in 1958,
in Storia della dodecafonis o recentd lucrere a lul Luigl Nono,
Varlanti (musica per violino golo, archl e 1egg;), unde'“orga—
nizarea seriali investeste nu numai In¥lgimea, durats, intensi- -
tatea gl timbrul sunetelor, el gi densitatea com plexelor 80-
nore (numérulysunetelor concomitente, care va fi intre unu gl
cinci), ﬁbdul de atac, tempo-ul (in valorile sale metroncmice),
gruparea misurilor (determinarea egalé, mal sles in prima par-
te a lucrdril, s seriel 5-4-3=2-1) gi registrul“8
© Comncepitunl eerial este prin ine¥gi esenta se liniar, deci
apt pentru a da nagtere unor desfigurdri polifonice, ingd fars
a exclude posibilitatea dispunerii acordice. ‘Privitd in general,
creatia muzicald s serialigtilor este in mai mare proporilie po-
1ifonic¥ decit homofonf. Ea comportd in fapt o continud varia-
tie polifonicid quasi-imitativé asupra unei serii. Dou¥ sspecte
_eint caracteristice muzicil seriale:
- ceuceptul de temﬁ dispare gi e 1nlocuit cu. acela de.
atructuré : -
! ~ apar sspecte de pulverizare 8 substantei myzicale, in
sensul puncinalismulul, ' :
‘Legat de acesie doud tendinye, aagectul nolifonic al gerii~
turii serlale pare incadrabil in patru tendinje: :
2) al8suri de modalitateaclasicE™ a polifoniei imitative

10

8.R.Vlad,Storia dslla dodecafonia,Ed.Suvini-Zerooni,¥11an0,1958 ,p.265.

- g,idem, p.l26s

10.Dupd cum observd M Eisikov1ts, ”Heapartinlnd nicidecun unel
aingure epoci gi in conmsecinid nefiind expusd uzurii. in timp
in misura elementelor de stil sau al mﬂsaaului pe -care=l ve«
viculeazd, tehnica imitativd - In continud 1mbo§a§ire 5 resur-
selor sale - ge inslude in sfers permanentiler oindirdd el mije
108c810T PrOCeUCeLor DOLIIONLICECs Laew) Uovada e Taptul ca €8
® abordats — Aintr-un sens reconsiderat, der masiv-chlar gi in
©lucrdrile cele msl reprezsnistive ale avangardedl szelcr neage
tre®, Polifonia baronulu*, §+iinl dhechian, Ed.muszicald, Buou-

regtd, 1973, DPPee LIS e
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cu sublinierea evidentd a afinitiéfii primilbr serialisgti pehtru
cerebralismul formelor canonice

Webern, Simfonia op.2ly, p. & II-g, Var.l ,
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11.Conform uned af*maﬂgll a lul Alban Bergy, ,Schnberg apartine
in egald misuri perioadel antericare, a stilulul armonic, ca
gl aceleia care 1ncepe cu el, a muzicii polifonice, a stilu~
lul contrapunciic si «imitaitivs®™ -~ cf.Boulez, Moment de 4,8,Bach,
in:Relevds d'spprenti, Ed.du Seuil, Paris, 19bb,p 10%

12.De pildd: Cantata & TI-a de Webern, Canonul coral In deineg
Lebens de A.LErE 119507, Quaderno muszcale i Annaiibera e
Dallapiccola Compogigione in tre tempd runc aderna

etc. La acestes B-ar putea adauga uncle cazuri de mai t1r~
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se impune.

b) tendinta de ordonare a meterialulul sonor in baza unel
polifonii de simetrie, ca in

Webern, Variégiunile pentru pian 0p.27
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ziu ale polifoniei cu bandi magnetic#, ale clrel ratiuni de
organizare Interns aparjin tot canonuluis magnetofonul va
repeta un fragment imprimat anterior, sau chiar in timpul
executiel unei piese. (Nu se exclude insgd posibilitatea unor
raporturi de complementaritate, cu contrast intre doudd ast~
fel de surse fonice).
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c) o tendintl relativ noud, in sensul polifoniei heterozenei
dacd primele doud aspecte de seriiturd polifonicd sint variane
te ale polifoniei omogene, chiar intr-un sens mei larg, ultinma
tendinfd aminlitd rémine despchisd sub aspectul nomenclaturii.
In afara compozitorilor serisli de orientare cvasi-clasicd a
organizérii scrilturii, fenomene de contrapunctare in sensul
traditional al cuvintului nu eint vizibile in nous muzicld s de-
ceniilor 5~6.13 Caracteristicd pentru acemstd ultimi orientare
amlntitd rémine mal degrebd expunerea gi evolutis simultani &
doud sau mai multe glraturi liniare (nu neapirat melodice) 1i-
bere, mai mult sau mal putin legate intre ele - metodd intrue
citva inruditd cu viziunsas gimfonics, etajaté,a muziecli;

Ak e RSN TS

Sch¥nberg, Cvintet pentyu suflitori, op.26, p.l

13.8ensul general al scriituril contrepunctice de tip rou este
: descrds de cltre Stockhausen,. referitor ls una dintre primes
le gi cele med importante lucrérd sle ssle = Kontrapuniie -
wAus dem Gegengalz zwlschen veriikplen und horizGuielGn BOLe
verbindungen wird eine swelstiseips, moncchrome Kontrepuiis-
tik gewonnen® {Perte, vol.Il, Ed. Dbu Kost Scheutery, Klin,
1964, p.21j.
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d) gl, in fine, geriitura de tip punctualist 4, care std sub

gemmul unel diferentieri spatiale gl temporale e elementelor,
fiind ingem¥nat¥ adesea cu contrastul fimbral; unitdfile poli-
foniel ge realizeazd in acel sens de discontinuitate Care,
prin amplificare, va aveas o mare inriurire asupra viitorului
concept de form¥-moment (Stdckhausen).

Webern, Simfonis op.21
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1%, mei ales in lecéturé cu siructura polifonic#, sustinind cd
din criza mctusli @ polifonieil se poate jesi numail pe baze unui
onirol statistic si orobabilistic: ,Polifonia liniarg se dig-

e sine prin complexitaten el actuali. Ceee ce se gude nu
in realitste decit o grémedsd (gmas) de note in regisire
variate. Complexitatesz enormd impiedici le audifie urmdrires
tncilcelii (llenchevétrement) de linii gl are ca efect macrosco-

o
H
=

o 0%
©

ko]

pic o dispersare neck hibzuitf si fortuiti a sunetelor pe toaté

Intinderea spectrulul sonor. Existd deci o coutradlctle intre
istemul polifonic liniar gi rezultanta auditlva, care egte Bu-

rafatﬁ, magh. Aceastd contradicgie inerenna polifoniei va dig-

~ombinatiile liniare §i suprapunerlle lor polifonice nemafiind
perante, ceea ce va conta va fi mijlocul statistic al stadi-
ilor 1zclate gi sl transformirilor componentélor la un moment
det. Efectul macroscopic ve putea fi atunci controlat cu ajuto-
rul obiectelor alese de nol. Rezultd introduceres nobiunii de
pronabilitate, care implici, de &lifel, in acest caz precis, a-
neliza combinatorie. Iatd, in citeva cuvinte, depdgirea pogibim
1% a « categoriei liniare » In gindirea muzicali®.
i.Xenakis, Pithoprskia )

~

aho,, €1Ca, cuﬁrin $nd divizaeres in 46 vool reale.

16.Idem, p.l8.
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) Ca 1n131ator la muzicii sprochastice, Xenexis ne furnizeazd
numercase exemple de struciuri muzicsle in care determinares’
la planul microsiructurii este aninuntit elsboraid, isr macro-
structura este rezultania stochasiicd doar a execujieil muzica=-
le. (Ex. Terretektorh = piesd peniru orchestri de 88 muzicieni
repartizatd in public). '
Tot ca o‘Stituding strgciuralistﬁ poate £l -interpretat efor-
“tul lui I.Xenekis de a formelize muzica; adicd de = traunscrie
in limbaj‘méjematic fenombnul muzical &l creafiel, mai mult ;
chiaf, apl’cﬁnd in crea*ic principlile: si rezuliatele teoréti~
ce ale matematicii (teoris grafelor, calculul probabllluati‘or,
topclogie etc.)e Dupd cum sesizeazd Maurice Corvez, “Descoperl-
rea struc;urilar‘matematice susceptibile 2 furniza reguli de
,donstructie pentru compozij{ii frumoase din punct de vedere mu-
zlical i~s furnizat un mod de compozifie care elimini hazardul
ingpiratiei artistice gi, prin acessta, deschide calea unei teo~
retiziri mei riguroase a compozijiei muzicale".l7 Cé structuri-
le matemstice {in speti cele algebrice si topologice) pot in-
fluénta gindirea muzicalélg, o ategtd o seamd de paralelisme po-
sibile intre structurile algebrice gi creatia muzicald. Legdtu-
rile nu par & £i numai noticnale, semantice, ci.gi de conginut;
iatd citeva denumiri de structuri algebrice (a cédrcr concepere
dateazd incd din deceniile 3~4 ele secoluluil al XIX-lea): grup,
inel, ideai; corp, cimp, spetiu vectorial, latice etc. Aplica~
bilitatea unor astfel de structurl in muzicd rezultd din gimili-

tudines legilor interne de compozigie. (De pildd, structurs de

17.M.Cbrvez, Lessfructuralistes, Ed.Aubier-Montaeigne, Paris,
1968, p.184%. . .

18.In sensul clasic al muzicii, metematica este prezentd, desi-~
gur, in multe aspecte ele organizdrii limbajului,las toate co-
ordonatele ssle. Nu itredbule uitat ceea ce spunea G.Enescu in
aceasti privinii: ,Este sdevdrat cd muzica e inruditd cu ma-
tematica. Dar mqril compozitori n-zu fost matematicieni; sau,
dacd vrei, au fost, dar in mod incongtiient. Geniul lui Bach
a sim%it corelatis superloard intre partile constitutive ale
operelor lui. Opera aceasta poste exprima firegte raporturi
51 prcgortii matemetice, dzr Basch n-a ajuns la ele pe cale
deductivd,. locich. E1 n-sves timp 63 Se dedea unor exercitii
lagice. lavala centimentelor, efervescenta ideilor se organi-
za de la sine in forme estsetice, simetrice, dar nu sub con-
trolul tiranic sl principiilor gtiintific matematice. Compo-
zitorul este un matematician,sau,mai precis,spriritul matema-
tic i1 stdpineste intocmai intelxgentei infuze. {(in; x x x
ueorge Enescu, Ed.muzlcala, Bucuresti, 1964, PP~35-36.
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grup prezintd o lege internd de compozifie intre elementele u-
nei mulgimi dac® indeplineste urmitoarele conditii: legea sd
fie peste tot definiti, adicd s8 existe pentru fiecare doud ele- .’
mente; si fie asoclativd; si existe un element neutru; orice, e~
lement 55 admitd un opus sau un simeiric al sau).
'In cazul unei asifel de conceptii muzicale, aspectul polifow
nic este variabils
-~ fie liber gi aleatoriu, in muzica stochastici, .
- fie precis determinat sub aspectul densitdgii si calitie-
tii evenimentelor. .

In ambele alternative, rezultanta polifonica §ihe de domeniul
suprapunerilor heterogene, mai mult saw mai pufin Inruditessint
posibil de Intilnit, de asemenes, relatii de supraordonare de
genul ,polifonie de. polifonii%.

Datoriti dificultBfilor de abordare gi aprofundare a princi-
piilor teoretice napematlce, in ciuda rezultatelor spectaculoa«
ss care @e pot obyine, aceastd directle de congtructie muzica-
15 gi-a gdsit pu§1n1 adepti, Pe de altd parte, din puncti de ve-
dere sublec tive-estetic, realizdrile nuzicale de acest gen  pot

fi privite cu anumite rezerve.
. : w . . . -~ : : .
3. Teidinta spre o loglcd specificd de formare a8 disecursululi
muzical  porneste de la o aversiune la fel de accentuatd in faga

‘hazarauiui, a indeterminXrii. Noua logicd mizicald elaboratd de

Boulez §i K.Stockhausen este directionatd in primul rind in

Spee pddicinile fenomenologiei muzicale. Prin scrierl de o mare
inportantd pentru muzicologia actuald, ei au pus bazele unel
nai viziuni ssupra fonddrii fenomenului muzical nou, in gsnere.

as
riile lui P.Boulez cu privire la structura muzicali

Coment

sarte cu acelez ale lui K.Stockhiaussn, deyl la
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ziinim mai des nogiunea de structurd folosiil in s~
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autor este K,Stokhausen. Generalizind le maximum, el ajunge ls

concluzia cd orice elemenie poncre {evenimente sau ¢hiecie go=-

nore) pot £i compuse,

futor &l unel clasificdri de o mere subillitets nofloneld
gi de. profund sdeviar, Stockbsusen apeare sdepl gl unel leogicd .
care a scépet multor spirite ordonsivare. {
tebelul celor trsi gi &
zé: )

=} Punci - Gruap e

) Determinaet - Variabil - _ Hedstlerni

¢} lKoment - Ingiruire - Dezvoltioare

frima categorie {(punct-—grupé-mssd) este de o mare subil :
tave a grescendo-ulul logic pe cere il congine, i, In noels

“timp, justilficd o serie de aspecie legate de concsplisz

¥

listd a muzicii gl mai sles de dihotomie gontinup-disceniinuu. .

Categoris discontinuulul evidentiazd deteliul in repori cu pa-
g8, unde eminuntul poate trece pe un plen secundar, - pullindu-
se ajunge la gglomerare, unde emiZnuntul nu se wai poate perce-
Pe. |

C4 Stockhausen ingelege in sens structuralist compozijia -
re bazd de . grup, de pildé,‘o demonstreazd analiza es explicati-
v&, referitodre la Piesa nr.i pentru pian {(1952). ,Acesstd pie-
88 este Qompasé cu grupuri. N¥e intilnim cu compozitia de gru-
puri din ce in ce mai des in lucrérile tinerilor muzicieni (...)
Prin grup se intelege un numir precis de sunete, care sint le=-
gate prin properiii  de inrudire epre o cslivate supraerdenati
s evenimentelor. Diferitele grupuri au intr-o comioriyie 4ife-’
riti indici de proportii, diferite gtructuri, insi sint intr-a-
tit legate unele de amltele, ca gl cind proprietdfile unui grup
ge inteleg abla atunci cind el se compard in gradul de Inrudi-
re cu alte grupuri“.22 Alteori, ca in Gruppen pentru trei or-
chestre, sau in Carré pentru patru orchestre gi patru coruri,
orgenizarea structurald e 'te mai putin fa{is#, sensul titlului

21,BEste interesantd urmdrirea acestor categorii logice in diver-
gele  lucrdri sle compozitorului emintit. Ble determind une-
ori titlul (Punkte, Gruppen, Zeitmesse, Momente),alteori si
principii de constructie interna.

22.Texte v VOl.I, p0630_

ik
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flind posibil de interpretat i ca generalitate sau reprezenta~-
re sugeatlvé. sNoua formZ & compozitiei temporale pluristratifi=-
cate,de la instrument la ingtrument, va fi explicitd si in for-
ra exterioari (...) Orchestrele cintd pargial in tempo=-uri dife-
ritem. ,Grupurile de sunete, zgomote gl zgomote gsonorizate sint
anit8ti de sine stdtdtoare. Flecare grup se migcd In spatiul

jui temporal. Cu propriul lul tempo, inginte de toate".23 Este
vorba deci de posibilitatea credrii unei pclifonii cu polimetrie
sl chiar cu solitenrlng elementul spafiu jucind un rol impor-
rant in circulatis in diferite sensuri & nObiectelor® muzicale
(Reummuzsik) .

2

Pe baza unei insiruiri categoriale logice (b), punctele,
grupurile sau masele pol 1 compuse in funciie de structurarea
‘alessi. Hazardul formal, ca si acela al microelementelor, poa-

+

te fi depHdsit prin codificdri pe care gi le propune autorul a-
rriori. ,Ce se intimpld dacd introducem un cod? Se llmlueaza

sosib lilﬁaglle de combinare intre elemenselb in joc si numirul

5

elementelor care constituie repertoriul®. 24 Triunghiuvri sau al-
te forme de organizare logicd de tipul celor exemplificate mai
jos pot constitui baza structurald a unei lucrdri, atii in do-

]

ot

meniul desfisurdrilor orizontale, cit si vertica;e, fiind posi=-

%11 de extins la dimensiunile articuldrii formel in intregime:

acelagi

diferit Inrudit

\"w
ey
OPUS mmwme BHEMANATOY e 8L EUT
saus
acelasgil

neutru schimbat corespunzdtor

diferit inrudit
opus asemdndtor altul

Stabilires de circuite intr-un gingur sens permite ordonarea

., Vol.II, p.71. ‘
24,0.Eco, Opera deschisd, E«Pe.l., Buguregii, 1969, p«85. .

%) Termeaul politempie, care desemncezd o realitate componigti-

¢ B ALt o)
ca JTPCJiSten a tost introdus recent de cidtre maulcOLogia
romhneascl (nba., 1979).
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doritd (ex.Kontakte de K.Stockhausenj.

In fine, pereches antinomicd continuu~-discontinuy apare de
o covirgitoare importantd - dintr-un &lt punct de vedere - pene
tru muzice contemporané. Eviting, in general, linia echilibra-
td a scriiturii clasice sau romantice, cu idei liniare sau ver-
ticale moderat gi echilibrat Imbinate, se observd in muzica
ultimelor decenii doud tendinte extreme: fie exprimarea‘prin
intermediul unor microgtructuri izolste, fie,dimpotyrivd, pe ba-
za unor retele de sunete ihdelung pdstrate, repetate sau putin
miscare.25

Punctualismul melodic ei palifonicAse reflectd amplificat
in plenul macrosiructurii in forme-moment. Autorul nofiunii de
moment .sau form§~moment K.Stockhausen, 11 sublinlazé importan-

ta gi-i descrie caracteristic11e26; intilnit¥ in mei multe din-

tre lucrérile sale (liomente, Stlmmung), forma-moment - éxprima-
re de certd provenientd structuralistd - este compatibllid cu
orice organizere. In lucrares Momente pentru sopranid, pairu
grupe corasle gi 13 instrumente, se disting trei grupe care au
caracter;stici bine profilate:

M - Momente se concentreazd asupra compozitlei melodice
monodie~heterofonie)

K -~ Momente (Klang-Komposition) au caracter prevelent armo-
nie

D' - Momente posedd atributele compozitiei de duratd (Dauern
Komgosition) g1 sint esentialmente polifonice.

(i - momente sint informale zan nedeterminate, avind rolul
de @& neutraliza oricare dintre celelalte trei grupe).

Privind schema pertiturii, se observd faptul ci existi gi com-
binatii intre aceste grupe: ex. KD(m)

- Varietatea aspectelor polifonlce pe care le poate imbrica
forma moment este praciic infinitd: es poéte oscila iIntre punc~-
tualism, aleatorism controlatksau liver, realizares de ,pinze
gonore", polifonie de atacuri (intrédri), formanii sau heterofo-
nii.

Caracteristica de conitinuu apare de asemenes 1egata de ani-
mite concepte de sorginte polifonici. Perpetuul igi trage ri-
d¥cina din isoenele tipice atitor culturi folclorice,ssu din

25.Tehnica aceasta se observd si in multe lucrdri elecironice,
care eu adeses un strat invardablil, ou carscier de dontinuum.

2b.Texte, Vol.I, pp.189-210.
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dorinta creastorului de a incerca noi raporiuri de timp muzical.
Culoarea esteticd a continuului apare impregnati undeva de o nu-
antd filozofica. '

Polifonia de tip continuu se realizesz#d in principal in
. doud aspecte;

“ ~ impletiturd de voci {volt) static#, bazati pe elemente
multiple (1la rindul lor organilzabile), repetitorii gi,eventual,
éditionale, uneori constituindu-se intr~un fundal ,bombardat®
surprinzdtor cu elemente contrastante. (Ex.Stimmung de K.Stocke
hausen, Clepsidra de A.Vieru, unele lucriri de K.Penderecki sau
Concentric de O.,Nemescu), ) _

~ Iimpletituri de tip migcat, care se leagd pe baza etaji-
rii treptate a unor elemente disociate care concurd la realiza-

rea unei directii. (Ex. Arcade de A.Stroe, Volumina de G.Ligeti
etCo)n

Factorul comun intre continuu (implgtituré) gl discontinuu
(moment) r#mine varietatea incomensursbild a organizirii substan-
tei muzicale.

Din cele expuse se poate congtata cid organizareé unui“anumit
sirat al compozi@iei‘moderne apeleazd adesea la elemente cong=-
tructive de certd provenientd structuralistd. Fenomenul se petre-
ce simultan cu abolires Iin ware masurd a granitelor‘traditiona~
le dintre conceptele melodic, armonic gi polifonic, marcheazd
un moment de confiuenyd a lor gi o noud aplecare a baglantei in-
spre polifonie.

Le structuralisme et la polyphonie

Dan Voilculescu
R€auwad

L'suteur srésente certeins aspects structuralistes appligods

dans la composition moderne, pelyrhonique surtcut, et constante
trols tendanceg: a) tendance de rationglisation et de dominagtion
du matériel sonore, b) tendance d'introduction dans le procés de

crdation des procddds emoruntés 3 la pensde mathématique et c)
tendance de consiruire ei dVutilieser une logique spéeifique de
création. ~

Au sein du sérialisme, la préoccurpation pour le c&t€ harme-
nique diminue, en faveur de la pensée lindaire (polyphonie imi-
tative, canonique, npolyononie de simétrie, polyphonie ndtdrogine,
rolyshonie ponctualisic). Ues tendances inter-disciplinaires -
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avec 1a sphdre de la pensée mathématique et logique - il ré-
gulte le concepte de masge, controlable au point de vue statis-
tique et probabilistique (chez Xenakis), ol le d€tail devient
insalgissable ou bien 11 passe sur un plan sccondeire. Chez
Stockhausen, l'organisation point-groupe-masse se lie & la di-
chotomie continuel-discontinuel. Il aboutit & des polyphonies
de groupe, polyphonies & polymétrie et mbme tempos multiples
(polytempie -~ selon le terme proposdé récemment par-les musi-
cologues roumains). Chez d'autres auteurs on peut remarguer la
prédilection pour la polyphonie de type continuel, réelisé
comme une contexture délibérément statigue ou mouvente. On a
sboutl & 1'effacemeni des frontilres enire la pensée harmonique
et polyphonigque, dans une nouvelle synidse, avec pourtant un
penchant pour la polyphonie.

Strukturalismus und Polyphonie
Dan Voiculescu

Zugemmenfassung

Der Verfasser erlrtert einige in der modernen Komposition
angewandte strukturalistische Aspekte, die er insbesondere im
polyphonischen Satz verfolgt, wobei er drei Tendenzen feststellt:
a) die Tendenz, das Klangmaterial zu rationalisieren und zu do-
minieren; L) in den Schaffensprozess Verfahrensweisen einzuflh-

ren, die aus dem Bereich des mathematischen Denikens Ubernom-—
men gind, ¢) eine spezifische Kreationslopgik aufzubauen und
anzuwenden. Im Serielismus vermindert sich das Interecsse fiir
die harmonische Struktur zugunsten des linearen Aufbaus (immi-
tierende, kanonartige FPolyphonie, symmetrische, heterogene und
punkiuelle Polyphonie), Durch interdisziplinsivre Tendcnzen - :
die den Bereich des mathematischen und logischen Denkens ein-
beziehen - entsteht das Konzept der Masse, statistisch und
probabilistisch kontrollierbar (bei Xenakis), wobei das Detail
umbemerkbar wird cder in den Hintergrund tritt. Bei Stockhau-~
gen verbindet sich die Gliederung Punki-Gruppe-bagse mit der
Dikotomie kontinulerlich-diskontinuierlich. Er gelangt zu Grup-
pen-Polyphonien, Polyphonien mit Polymetrie und sogar Polytiem~
ple (letztgenannte Bezeichnung, die eine Hltere komponistische
Gegebenheit ausdriickt, wurde kfirzlich von rum#nischen liusik-
wissenschaftlern eingefiihrt). Andere Komponisten zichen die Poly-
phonie des kontinuierlichen Typs vor, die als eine gewollt
statische oder bewegliche Verflechtung realigiert wird. Es
kommt zur Aufhebung der Grenzen zwischen harmonischem und po-
lyphonischem Denken in einer neuen Synthese, die zu einer
neuen Hinwendung sur Po yphonie filhrt.

Structuralism and polyphony

ban Voiculescu

Summary
Presenting some structuralist aspects applied in modern
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composition, with inclination towards polyphonic writing the
author states three tendencies: a) the rationalisation and
domination of the sonorous material; b) the introduction in
the creative process of procedures borrowed from mathemstical
thinking and ¢) to construct and use & specific creative logic.

In seriaslism, the concern for the harmonic aspect is goling
down in favour of linear thinking (immitative polyphony, cano-
nic polyphony, polyphony of symmetry, heterogenous polyphony,
punctualistic polyphony). Out of the interdisciplinary tenden=-
cies - the concept of mass has resulted, mass that may be sta-
tistically and probasbilistically comtrolled {in the case of
Xenskis), wnere the detall becomes unpercepiible, or plays a
secondary part. In the case of Stockhausen, the point-group-nass
organization is linked to the continue-discontinue dichotomy.
ile arrives at groupsolyphony, polyphonies with polymetrics and
even with polytempi (the latter term which comprises anexisting
reality was suggested recently by the Romanian musicologists).
In other asuthors one can observe the inclination towards poly=-
phony of contiunous type, couceived as a statical or moving tex-
ture. There has been achieved the suppression of the borders
existing beiween the harmonic and polyphonic thinking in & new
synihesis, combined with the inclination of the balance towards
polyohony. . .
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SISTEME DE INTONATIE

Valentin Timaru

grematizdrii scdrii muzicale & adus dupd sine
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imedizt gi gAsirea unul punct de referin{d si a unei unitéfd de
report din care ed rezulite rigosres, legea de ordonare & SUnE~
telor muzicele intr-un sistem. Ne amintim, desigur, ci armonis

1%, qupd Pitagore, se realiza din imbinarea cvartei gi cvine
tei in limits unei octave. In conceptie pitagoreicienilor, occ-
tave ere iformati din doud sunete care s¢ armonizau, 5& punesu
de scora Gin Imbinarea luil dimpente si a lul glglessaxon:
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mul pitagoreic va f£i cu necesitatle un sisiem deschis, sunetels
gsle inscriindu-se pe o spirald & cvintelor. GHsim cel mal clar
exprimat sistemul muzical pitagoveic de cBtre dr.Hans Kunitz in
Acugtica sal, prin raportsrea cvintel naturaie la suneiul sxial
Re {,Zentralton", in terminologia sa),fapt peniru caxre il re
producen i noi: .

l.Die insirunentation,Teil I,Bd. BRreitkopf&ifyriel, Ieipzig, 1960,

Do FEN L
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as ¢s b § ¢ g |d]la ¢ K fis cis gis

Erereerety @ e reereref

Retinem cZ unitatea zscestul sistem se rupe la aparitia celei de
a treia cvinte in ambele gensuri, adicd la sunetele si-fa.Ince-
pind cu zceste sunete, ,gama violonigtilor™ igi gisegte valori
proprii punctului sdu de raport (cvinta naturali), dezvoliin-
du-se teoretic pind la un numdr nelimitat de sunete,care vor a-
partine - dupd cum am mai subliniat - unui sistem muzical des-
chis. Daci, pentru inceput, sunetele alterate igi glisesc frec-
ven{a care marcheazi mai bine sensul lor de polarizare spre su-
netele naturale, ele subliniazi prin aceasta functia sensivile-
lor. In punctul in care se realizeazi sensul propriu de spira-
14, cele doud valorigol diez-la bemol,se diferentiazd printr-o
unitate minim# (coma pitagoreicd). Prin p#strarea unitdyii de
raport ( é} ) fatd de sunetul axial (Re), aceastd diferentd se
ldrgeste treptat, astfel incit in momentul aparifiei lui nggb
sau al luil QE_ES se pierde punctul inifial de referintd (gglﬂ?
sau do ¥ nu pot fi egalizate cu re ), periclitindu-se transpo-
zitia naturald prin octava perfecti.

Sistemul Aristoxene-~Zarlino (statornicit de teoreticianul i-
talian, pornind de la filozofii greci Didimos, Ptolemeu gi, in
special, Aristoxene din Tarent) admite ca raport atit cvinta,
cit gi terfa naturald:

Re * mi fa fa‘# slol la %b sif do do# Re

9/8]

6| |
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24

Dacd, in cazul sistemulul Pitagora, am putut £i de acord cu
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valorile sunetelor alterate doar intrucit subliniem sensul sen-
sibilelor, in sistemul Aristoxene-Zarlino, cele ioué valori de
sens sint statornicite invers, in agsa fel incit practic nu
gi=-au putut gdgi utilitatea.

Un prim sistem care se bazeazd pe diviziunea octavei in
piryi egale este cel propus de Mercator {1675) gi dezvoltat de
Holder (1731) (aga-zisa ,gumd solfegisticd"). Tonul nclderien,
format din $ come, ze diviza in semitonul cromatic - 4 come -

31 semitonul diatonic - 5 come =-:

S mbolul sunetelor

i — S Sl La si—do D]
dob, gstﬁ
v . M
1ab, oA 38 45
: 8 {hd ‘bl
ra b ! sol stbla
X E soH%a#’ abH ¥ H ¥ ruzb! f‘o%
45 17 18 26 27 3536 48 k9
o] M 22 B1] [0][] B
Nr. de come holderczne
53
4 coma=V2
Valorile acestui sistem sint sensibil zprcopiaste de ceie ele sis-
temulul pitagoreic, Ingi reperul sdu (octeve divizatd In 52 de
pAril egale) va constitul punctul de’ plecare =l ev{er wlui,

oo

ot

&
izitate (:
valori), care decurg din diviziunes cctavei in unitéti egale.

5:.
Sintem in fate unui sistem deschis de sunete 1

Sistemul holderian elibereazi spatiul semitonului natural de
frecventd intermediard, ssemdnitor temperajului:
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posibilid modulefis ~ in rént de sens -, cit gi o nouldl accep~-
fiune asupra enarmouleld neremenit in vaelorile ssle, in

cere fiecare sunet se gis is punctul s8u de ,echilibrun.

3

Din cele citevs obssrvaiil swmare asupra sistemelor muzica-

le putem discocis doud mari categorii;

Ao Bigteme deachise - cele care prin unitstez lor de raport
se gcot din ocravié, continind practic un numir nelimitet de su-

nete diferite {(ia cazul nosiru, cel mai evident in momentul in

care mi PP nu mai este acelagl sunet nici cu Re,dar nici cu doX)-,

gisteme care au douf ssu mail multe valori de transpozitie,
B. Sisteme inchige - cele care rdmin rigurcs circumscrise in

octavd, avind numdrul sunetelor limitet lz 12 -, sisteme care eu
o unicé veloare de transpozifjie.

Privind comparativ sistemele diametral opuse, sistemul des-

chis Pitagora (bazet pe exclusivitatea cvintei naturale) sl sis-
temul inchis bine temperat, gdsim intre -ele doud sisteme de le-
glturd: sistemul Holder, prin limitsres valorilor {(cvinta holde-
riand servegte unitdfii octavel aseminitor cu cvinta temperatd,
ambele fiind rezultetul diviziunii octavei In unitdti egale)},si
sistemul temperat vechi. Sistemul bine temperat a inlocuit,dups
cum se gtie, temperajul vechi, fiind preferat de practica muzi=-
cald tocmal prin atributul s#n eseniial - 12 valori egale in ca=-
drul octavei (de unde simplificerea reporturilor intre sunete),
care permite o mobilitate de raport ce nu & mal fost cunoscutl
pind la aparifia sa. Pind gi intrumentele netemperate fac apel
la conventia tempersjului egal, atunci cind sting limitele sis-~
temului lor deschis,

Systdme dfentonation

Valentin Timaru

Résumd .
Ligtude traite des principaux systlmes d'entonation, & sa-
voir les sysiémes de Pitagors, Zarlino, Holder et les deux vaw
riantes du systéme tempérg. On insigte soit sur l'unité de rap-
ort, soit sur les différents tyves de division de octave.
%ans le premier cas il stagit des intervelles naturels: la
quinte pour le systlme de Pitagora, respeciivement la tierce et
la quinte pour Zarlinoc. Le deuxilme cas se rapporte & certains
rapports conventionels: 53 commas holderiens, 12 demitons &aux

v




134 .

dsna le cas du syst®me bien tempéré. En conclusion on classifle
les systimes d'sntonation en deux groupes: sysidmes ouverta(qui
contiennent un nombre 111limité de sons et plusieurs valeurs de
transposition re = do z=mi bb) et systdimes fermés (qui contien=
nent 12 sons dans la limite de 1lloctave syant une valeur unigue
de transposition re =do x=mi bb).

Tongystéme

Valentin Timaru

Zusammenf agsung .

Die Studie Ybehandelt die wichtigsten Tonsysteme, und zwar
von Pythagora, Zarlino, Holder und die beiden Varianten des
temperierten Systems., Der Verfasser hebt entweder die Einheit
der Beziehungen oder die verschiedenen Typen der Oktavteilung
hervor. Im ersten Fall handelt eg sich um natlrliche Intervale
les die Quinte flr das pythagoreische Tonsystem, bezichungse-
weise die Terz und Quinte fllr Zarlinos System. Der zweite Fall
bezieht gich auf bestimmte konventionelle Beziehungen: 53 hole
dersche Kommate, 12 ungleiche Halbt¥ne - im Palle des alten
temperierten Systems = beziehungweise 12 gleiche HalbtBne dim
Falle der gleichschwebenden Temperatur. Demnach werden die Tone
gysteme in zwel Gruppen eingeteilt, und zwar Iin offene Sysgieme
{die eine unbeschrinkte Zahl von T8nen und mehrere Transposi-
tiongwerte enthaltens d - cisis - eses) und geschlossene Svygteme
(die in der Oktave 12 T6ne mit einem einzigen Transpositicnge
wert enthalten: d = cisis = eses).

Systems of intonation
Valentin Timaru

Summary

Thie study is concerned with the main systems of intonation, na-
mely thoge ofs Pitesgora, Zarlino, Holder and the two variants of
the tempered system. Special stress is laid either upon the
unity of relation or upon the different types of division of the
octave, In the ifirst case’'the matter is about the natural inter=
valgs the quint for the Pitagors system, the third and the quint
regpectively for the Zarlino system. The second case refers to
certain conventional relations 53 llolderean commas, 12 unequal
gemitones «~ in the old tempered syetem - respectively 12 equal
gemitonesg in the good tempered system. The conclusion clasifies
the systems of intonation in two groups: cpen system (compri-
sing an unlimited number of gounds and several values of trans-
positions D - ¢ X C bb) and closed gystem (comprising 12 sounds
within the limits of the octave, having a unique value of trang-

position: D= C X = E bb),



135
+CVINTELE LUI MOZART®

Hans Peter Tlrk

FPenomenul aga-ziselor ,cvinte mozartiene® este legat de
cvintsextacordul m3rit cu functiune de codtradominantél, rezol-
vat pe dominanta in stere directX. Interdictia privind cvintele

paralele in conducerea vocilor se inscrie ca un capitol aparte
al armoniei funct{ionale. In fafa recunoasterii unor exceptii in
creatia marilor maesgtri, s-a preferat o etichetd ("Mozartﬁ,
aScarlatti®™ sau ,Mendelssohn"), in loc s& cerceteze dac3 nu cum-
va in asemenea gituatli domind o necesitate artisticd unici sau
anumite legiti{i care, prin gpecificul lor, sint capabile si a
nuleze alte legltdti de naturd mai generall, Astfel, sfera de a-
plicabilitate a ,excepfiei® ridmine limitetd la un enumit stil,
dincolo de care poate doar sugera o influentd stilisticid, mulgu~
mitd wnui termen nefericit ales.? Din acest punct se poate cé-
dea cu usuringd intr-o pseudo-gtiinti, aga ca Szelényi (19,p.67)
in comentariul sdu la un lied de Wolf (Frege un Andwort):

l.Despre acordurile de sexts mirit¥ - ce,apar multora dintre te-
oreticienii mei nci foarte enigmatice gl inexplicabile® (Helm~
boltz,5,p.498) -, Federhofer (2,p,78) afirmi in mod eronat ci
acestea,dntroduc intotdesuns (s.n.,) ¢ medulatie sau inflexiuw~
ne spre dominantd™.Acordurile in cauzd gubliniszd functiunes
dominantei, dar nu modulezzi in tonalitatea dominanted.

2.Presupunem cid termenul a fost congacrat de Tappert (1869),fi-
ind preluat,probabll,de la Dehn.Intrucit exemplele pe csre le
aduce Tappert iIn legdturd cu pcvintele mozartiene® sint (cu ©
exceptie,veex.7 &) citate gregit, cele recunoscute de el cu pr~-
vire la ,cvintele scarlattiens® pot fi, muitatis mutandi, vals-
bile gi pentru ,cvintele mozartiene": ,Froicsoruli mew Dehn nu
a permis elevilor sdi s nesocotesscd traditia; totusl a recu-
noscut c& anumite cvinte parazlele, ca de pildd cwintele lui
Scarlatti, sunid «destul de bine» . Nu stiu de unde provin ele
(s.n.) si decd, intr-adevdr, apar{in unei LUCTATI & CElebrului
italian® (Tappert,20,p.16=17). In analiza finalului Simfoniei
Suviter’de cdtre Sechier {cca.l820), termenul incid nu apare,
lar referitor la ms.223=224 (v.ex.?i se afiymi doar: ,Nu pot
83 decid daci Mozart nu a observat cviaiele de ls m,.223, sau
le~g scrds intentionsat; remsrc dosr c& s-ar fi putut ocoli cu
urguringd® (prin rezolvsre pe ?2-%, n.n.) (Sechier,15,p.24).
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weoounn lied pe text de K8rike, armonizat deosebit de colorat.

Cvinta 1lui Loszart apare in acesi context destul de deschisi ine
tre vocile externeje oareun gest amabil, o aluzie finid la adre-
sa poetului care l-a adorat atit de mult pe Mozart?® La antipo~
dul acestei ldolatriziri wCvintele 1lui
ci pentru cf le-a

se gitueazd Schinberg:
Mozart sint permise nu pentru ¢ sung bine,
geris Mozart® (14, p.237).

Trecing peste prezentares sronatd a acestei probleme de ca-
tre unil autori c=a Malerj, Grabner4, Ungers, Scthbergb i al=
tii, ceea ce in mod curent se injelege prin ,cvinte mozartiene®

este inlintuirea cvintqextacordului mirit de treapta a IV-a cu

0

3. PR, o-—ynCvintsextacordul mérit are la vocea
_ﬁii;::ﬂtgom».»g—~ infericard SN (+), la vocea superi-
Ex.2 iy + ke oarid sen31blla. Inl&ntuit cu T sau
T ng> T t, rezultd cvinte {(mozartiene) para-
oY, o F ro— lelen (9, p.53). «
7 v 1 i
) | ! i
4, Ao —f—d—g—o it Asemenes «Leittonguintens apar deja
N — o1 o—t la clasici destul de frecvent, ele
Ex.3 . ﬁ Q | g€ nunesc «cglnte mozartienes (3, p.
52 =gt 12 18
SE==c== R
N B

5.48int permlse(...)aga-numitele cvinte mozartiene gl cvinte
scarlattiene, din cauza evolutiei lor armonige“(?) (22, p.50)

0y
EX.4 P A9 m_“‘_
@vﬁrv &
6.51 dupd Schﬁnberg, cvintele mozartiene v D
se. corcleazd cu un acord de tertd mice Ex.5 [Iey o8
soratd: (" :

-
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cu treepts a V-a in stare directd:

Bx.6 )
X
7 -
(1 ) L =y
L T ©
] Yo . =<
Dajb W 5b—z
LI Sy S
s

Transpuneres

¥aler {ax.2)

nici wdcar ¢

&

1 13 2 ia &
Louis-Thuille (&, u'@Ol), 3ixids { 5,?p.84~9&}, Tiulin (22, p.
13), Kesztler (&, ».198) si 5zelényi {19, cepitolul ,Cvintsext-
acordul mérit"),

&
telor paralele din Simfoni a,uuhlre partea & IV-g, cu modifice~

cgrafiel mozartiene: mi be&ol in loc de re diez (ex.7 a),
fragment citat corect (dealtyel,singurul) de cdtre Tappert (ex.Tb):
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Ex.7 b
(Citat de Tappert)

e
%
%,
-
R
&
]

) -
ﬁU A @y \b = ey Y
JUER AT e e
3 ° ve o
7 ——

Petd de aspectul schematic al ,cvintelor mozartiene® reco-
mendat de tratatele de srmonie (v.ex.2-6), precum si fatd de
practica scriiturii preconizaté de teoria armoniei, exemplul
7 b prezintd urmitoarele deosebiriy

- o scriiturd le 5 voci (nu la 4 voci),

- rezolvarg'pe vi (nu pe acord consonant)7,

- carecterul disonant al acordului de rezolvare apare

subliniat prin intirzierea y4=3 (pregétité)S,

- modulatie enarmonicd (misV - Do: V,;_3 = I) care, prin
ortografia originald, se indepirteazd considerabll de contex-
tul ,neproblematic® al exemplului 6.

sint pstru aspecte prin care fragmentul citat dobindegte
un caracter particular, distanyindu-se evident de poglibilita~-
tea unei generaliz#iri, comprimaetd Intr-un wexemplu de gcoali".
Dealtfel, gi exemplul beethovenian, amintit de Molndr (11, in-
trod.), prezintd devieri similere de la notafias schematizaté:
desi nu este vorba de o modulatie enarmonicd, notatia adoptd
totugl varianta enermonicd (mi becar in loc de fa bemel), in
gpiritul fragmentului mozartian. Apare, de asemenea, regzolvarea
pe acordul disonant de VZ_3.

7.,Urmitoarele puncte trebuiesc verificate, inainte de a consi-
dera gregite evintele: pct.7 - dacH cele doud acorduri sint
disonante sau nu. 0 reguli poate suferi mai multe excepyli in
cadrul unei scriituri discnante® (Marpurg, 1755, citat de Tap=-
pert, 20, p.l1l2).

«Efectul cvintelor paralele poate
fi considerabil diminuat, dacd
cel putin o voce, care nu parti-
¢cipd la paralelism, rémine pe
loc"* (23, cap. yReguli de condu-
cere a vocllorm).




§

139

Ex.S
Beethoven: Sonatg pentru pian,in fa minor, 0p«5T;s Dea IJwg
£ : £ % o
0 ; —
Y £ (7]
Y 1 | I 1 ) 1 L
LANEL A% 1+ A "N | i i/ ) 1]
i + 1} [ i i
i 1 i
Fro—a— e — S
| &1 1 ﬁhkq i I | Y7
4 V?P ] VTV # .‘ :
ks %% & bb;t ~—— < 5
CGitatele din operele mozartiene pe care le prezintd Tap-

pert (20,?p.78—79, v.ex.10 &, 11 &, 12 a)§iLemacher~Schr6der

(7, ps»120, v.exo13 b)

le prezentind cu totul alte imagini.

Zxemple citate

de Tappert:

Ex.10 a

Die Entfilhrune aus dem Serail,

Act T, nr.10

i

Bx.11l a
Die Entflhrung

T

sus dem Seraill

ActII,; nr,16

|

0t
b

Originals

e m—————_zh

Ex.10 b

rrovin din extrase de pian, partituri-

T

(}Corm o J

R Wiy . dupi—

4 _%.‘. ;‘;,::

SN ) S

!

‘llli’/

STt m e

&®
1
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Bx.12 2

Don Glovannd

ACT , scena XVI,

- exemplu citat de Tappert

£ f

CEBx. 12 b
Original'

7L, 06 wg_—

.’_ "
£ VA " et p—
. . -5 '
Q \gn —— _qr,-b' = &
oy T 7 DY 0 bt . AP 48§, £ 48 P winwt Si—
(ﬂ'\"'b A jﬂr i V t ! 4o
(%) v
‘) e e B o S - s R S
ot it . B ARl B At Japw et e B o " ———

e

~F——F

PR w 4 i)

(Ot ity (S S V— o)

g i I i3

Ex.13 a
Le Nozze di Pigaro

Act III,scena I,nr.23, Cavatina
Citat de Lemachvr-Schrﬁde

Exe13'b

Ex.13 ¢
Original

&

'F:

33**»; e e el =

D y + 13 ) ;

& 0b. ) ,

JJ} e Rl I ER A P v gl
T B =

I
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Dupd cum se observd, inf#tisares originali a exemplelor 10-
13 promoveaszd, de fapt, diferite posibilit#ti de ocolire a pa~
ralelismulul deschis - o caracteristicd de stil des intilnitd

in crestia lui Mozart, la inléntuirea p blvgv' D V.
Astfel, pauza poaete fi chematd s& intrerupd continuitates
‘wnui paralelism - practicd larg rasplndita ny numai in clasi-

cismul vienez. Corelat cu succesiunes IFLIV?b— DV, si Haydn o=

colegte cvintele cu gjutorul pauzei:

Ex.1l4 =
Mozart, Cvartet de coarde in re minor, p.a II-s
43 Y
I Fa&ﬁ by %‘1 i iy A
.dl/h.l'u AN 2N N I I 7 [
#{uﬂiﬁ# & —7 7€ " lzx/ E
g & 4
J p—0 7 oL
, x L Y |
— D hy | Yt | g
7 - —
A4
wm, 50
Ex.14 b

Haydn, Cvertet de coarde in Sol majior, op.54 nr.l, p.a IV-a

Nkt ] 1 Wi — H L —

b

2 [ 72
I 1 H VAN

1
I #T

1
1A
s L

o— 1%
- f | g
(;:;H.__p:? fJ:fr“4U =
4

i

(Vezd gis_priette ,Dans un boig", KV 308,m.53-56; Sonata pentru
pien si vioar# in Si bemol major, KV 454/III,m.140-141 g.8.)

Rez olvarea pe_dominentd cu septimi, ca in exemplul 7 (dar
fars 1nt1r4ierea V4 3),apare la Mozart gi fadr& pasuzd, inscriin-
du-~-ge in categoria acelor exceptili pe care le admite Marpurg
intr-un context disonant.

Ex.15
Mozart, Concert pentru p an si orchestrd in Fa major,KV 459,p.1

!
¥ £, 1
14 %] B o
e — 53 - Sy 12 4
[N s (] Ty ] 1 \r
(Orch.) ,
=
P . — =
f Noo? &£y Naw' ‘h
L4 L
/[';\ < (=} %P [ %) Y= ﬂ
7 174 u‘v
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Concomitent cu intreruperea continuité§ii prin pauzi, re-
zolvarea unor elemente din cvintsextacordul mirit poate fi pre-

juatd prin intrarea unui alt instrument.
EthG

Mozart, Concert pentru vioard si orchestri in Re major,

KV 218, p.a 1ll-a
Y b J?

'
]
1 v L .1
: ¢ T
11
i

be
o
-3
3

L ™~

Ee

y4
37 1 1 W L
J ‘
AR 3 z
Yon L2 (I ) w7 oy
Y= = 7
. 1 AN Vi
o e
Archi ¥
N bd
0 v T - X
L7 AVY @ 124 [T Y 2 1 L
AN . W W WO ¥ A ™2~ N W
L4 Cid 7 D A |'1 AN

My — 0 °

0 modalitate de ocolire a cvintelor paralele, emintitd de
unele tratate mai vechig, care incd nu cunosc termenul de

9.Albrechtsberger (1, p.31)s ,Sexta miritd cere o tertd dublaté
sau o terya mare cu triton fanume cvarta miritd); sau o cvin-

t4 perfectd cu tertd mare, dupd care insi nu poate urma Ul e
cord verfect, ci un cvartgextacord, ventru evitarea celor
doua cvinte perirecte™ (8.n.).

Widmann (25, p.40): ,Continuerea fireasscd a cvintsextacordu=-

Wi produce cvinte paralele, ce pot fi evitatefow)in trel fe-
luri:

\ |
Ex.17 X P ) %OD fwi ‘ﬂz (%]
P SR [ " —
i g i mz ?gg t Gf_:%%g:_’_
it
Y b) )
‘?5 = o © e e =)
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swCvinte mozartiene®, recomandd un schimb de pozitié interior,
prin care cvintsextacordul se transforms intr~un sextacord mf-
rit {v.ex,11l b, 12 b 5i 13 ¢). Evitarea uncr paralelisme Iin cone
ducerea vocilor prin schimb de poziyie este un proceden de lape
g8 réspindire, prezent i in ermonizdirile de corale 1a Bach.

Ex.19 a ’ ‘
Bach, Coral 141

Ex.19 b
Bach, Corsl 198

)

A n

IAvy \ 1
Y

Sy e | | K .‘L
== ==

L 1
7 T \‘ =

0 combinatie a celor doud posibilit#itl descrise (pauzi +
schimb de pozitile interior) se observd in exemplul 13 ¢, iar
in exemplul 20,cvintele sint ocolite dupd modelul recomendat
de Widmann (v.ex.17 c).

Rezolvarea figuratd s septimei (dupd modelul 17 b) determini,
uneori,aparifle paralelismului de cvintd micsoratd -~ cvintd
perfectd (v.ex.1l1 b gi 12 b), fenomen frecvent gi in cazul
abgentel unei sepiime:

Ex,18

Mozart, Concert pentru ien gi orchestrd in re minor,
KV 4060, pe.s I1l-a

/

; Y ) T
CE=Se=s=—sre=mai s
v T =1

fo- £ L N
Y ] { e
L pga , ;

UU
j
>
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Ex.20
Mozart, Divertimento in Re major, KV 334, poI -

— {
—F ¥ i \i
& A ko ,J r ﬁ 4L'
e —f ————if e —
il 'g\ 1 L) 1 l'
wm ALY

In alte imprejurdri, peralelismul deschils se evitd prin ne-
rezolvarea septimei din cvintsextacordul mirit, caracterigticd

ce cunoaste mai multe aspectes

- salt descendent de cvarti mic§oraté,spre gengibild, re-
zolvarea septimei din cvintsextacordul mirit fiind preluatd de
c¥tre o altd voce (dupd modelul ex.l7 a), fie in acelagi regis-
tru - dar la alt instrument (incrucigare de voci, eX.2l a) -,
fie transpus la octavd (registru diferit, eX.21 b):

Ex.21 a
liozart, Cvartet de coarde in re minor, KV 173, peI-

o
| T VG 14 1 ]
:
. (§

=2
PITTAl4
==

Ex.21 b

Mozart, Sonata pentru g$
pian gi vioard in Re H———t g4 ¥ P =

%F

major, KV 7, pea II-a [/ S| v \
L
w‘ S== —— \‘.ﬁ
?:—“M—ur —

g
i
*nh

h
4
x
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51 aceste particularitiiti,se intilneac cu semnificatii identi-

ce in creatia lul Haydn:

Ex.21 ¢
Haydn, Cvertei de cosrde in Re major, op.64'nr.5, pP.I

‘= gglt descendent de septimi miccorati, incé in cadrul

cvintsextacordului m#rit, de pe septima de amcord pe sensibils

artificiali:

Ex.22
Mozart,Sgonate pentru pien in Si bemol major, KV 333, pea I1I-a

-

L, R
IS ror 11 3
e 3y

v &4, II%FM 4 F B(P .

§V Z ".I"W Il’l 1
2 | w4 il
grEe=see—a s e
[En 2 :

- salt ascendent de tertd, pe fundamentala acordului de re-

'
i

‘zolvare; in locul cvintelor parslele apsr octava ascunse (v.si

ex,10 bl
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. Ex.23 a
Mozart, Cvintet de coarde in sol

Ex.23 b
Mozart, Serenada in Re ma-
or,KV 203,p.I .

- mincr, KV 516, p'a II-a

L i 3 PR o
o T rol o :E W . 3o L - =
T 1 : 1 Ll L] -igiul"" D 4%?:

¥ - -

J — , {
[ .
Sssssececoooosrl =

J (I - —

YT T . p)

R e — =
.‘Li i 'I‘ =i
i

b 7 =t
BT

fsemenea octave ascunse in relatia DDvagg -~ D V sint prezente,
in mod similar,si in creatia lui Haydns

Ex,.24
Haydn, Cvartet de coards in re minor, op.76 nr.2, p. a II-a

’E. P W o=
K e
1t 14
2% £E
==

- acordul de dominantd apare eliptic de cvintd, in pozigia

tergelis
Zx.25
Wozart, Sonata pentru pian in Sol major, KV 283, p. a Ii-a
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Rezolvarea pe cvartsextacordul de 1nt1rziere al dominantei
( ) recomandatd de Albrechtsberger in vederea evitdirii unor
cvinte peralele, este atit de uzuald Incit nu meil necesitld =
fi ilustratd in acest context.

In ceea ce privegte figurafis ermonicl,plrerile teoreticie=-
nilor sint contradictorii: dupd Marpurg si Taeppert (20, p.40,

cap. “Zergliederungsquinten“) cvintele rezultate din figuratie
nu constituie o deficientd in conducerea vocilor:

Ex.26
Bach, Toccets in re m;ggg, BWY 565

0 2 g - 2 :
{"h‘; s f E=E==—
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Dupé Louis-Thuille {8, p.402),,cvintele rezultate din figuratie
scordicéd se apreciazi la fel ca gi cum vocile respective ar su-
na concomitent.Cu toate acestes,ele sint frecvent doar aparente
gl dispar printr-o frazare adecvatd a motivului de figuragie".

In scriitura instrumentald & lul Mozart, asemenea cvinte a-
pér destul de des. Indiferent de faptul ci se coreleazd cu cvinte
sextacordul mirit (ex.27) sau cu o altd inl#ntuite armonicd (ex.
28), nu poate fi vorba de cvinte paralele intre doud voci, in-
trucit figuragia scordici constituie un singur plan (acompania-

ment earmonic), gi nicidecum un conglomerat de patru voci.
Ex.27

Mozart,Concert pentru pien si orchestrd in Mi b major, KV 482,
p.a ll-a
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Ex.28

, Mdéart, Sonata pentru pilan Iin Re major, KV 284, p.a III«& .
R e e e

‘L@j = . = d‘j#;ﬁ“ =k bl 1& o Ag,ﬁﬂﬂi;

Ceea ce f3ra rezerve‘pbate fi apréciat ca‘fiind paralelism
deschis de ,cvinte mozartiene®, este promovat de exemplul 29,
spre care trimit gi Lemacher-Schr¥der (7, p.120):

Ex.29 o
Mozart, Simfonia in Re major, KV 504, p.a II-a
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Ex,.30 } .
kozart,Concert pt.pian si orchestrid in Do major,KV 503,p.I
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Apemenea cvinte se coreleazi ins¥ mai degrabi cu o scriiturd
la mai multe voci, ca.in exemplele 30 gi 31. Se remarcd, totoda~
 $8, prezenta octavelor ascunse (in spiritul exemplelor 10 b si
23 & gi b), corelate cu .cvinte deschise,in exemplul 31,
Ex.31

Mozart, Simfonia $n Mi bemol major, KV 543, p.I
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Exemplele de mai sus {29~31) confirmi teza lui Molndr, dupd
care gsemenea cyinte apar intre bas si ovoce de mijloc {(nu nu-
mail Intre bas gi ftenor, dupd cum sfirmd Tiulin), iar constaté-
rile lui Tappert (,in toate vocile®™), precum si cele ale lui
Unger si Schinberg {(ilustrate prin exemple neadecvate) sint ine
firmate,

Simpla constatare & fenomenulud in creatia lul Mozart -~ few~
nomen de altfel foarte rar - nu constitule incd un rispuns la in-
trebarea privind sensul unor astfel de inléntuiri. Expldcatia teo—
reticd isi giseglte sprdjinul in dezvoltarea limbajnlul armonic
cromatic, care acordd prioritate rezolviril sensibilelor artifi-
¢iale chiar gi atunci cind implicd anmumite paralelisme. Dintre
teoretieienid, citatl, doar Grabner (3, p.123) reugegite si den
explicatia adecvatds ,Interdictia paralelismului de cvinte este
anulatd de cerinta mel rronuntaitd a rvezolvirii sensibilelor.”
Permenul de Lelttonguinten {evints prin rezolvarea sensibilslor),
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preconizat de Grabner, caracterizeaz# fenomenul sub rapori teow
retic cit se poate de bine, pe cind acela de wevinte mozariie« -
ne" aratd doar c#, probabil, Mozart a foa+t primul care a Initroe
dus in practici un mod de conducere a vocilor care ,plutea in
aer", dar care la contemporanii lui, precum gl in coreatia sa
proprie, a fost totugl mai consecvent evitat decit aplicat. Ca
atare, subinjelegerea unor pariticularitdti stilistice prin fere
menul de ,cvinte mozartiene® este deformatoare, atita timp cit
nu ge tine cont de elemente stilistice cel putin la fel de caw~
racteristice {gi, In orice caz, mai numerocase), prin care  se
manifestd o tendintd conservatoare, dar declarati, de evitares
unor paralelisme, spelindu-se la alte licente in conduceres vow
cilor.

De altfel, succesiunea armchicd P - nu prezinti doar po-
gibilitarea inerentd de realizare a unul paralelism de cvinte
perfecte;ci, cu aceeagl frecveﬂ@é, in muzica lui Mozart apare
sl progresis de cvinti micsorstd urmati de cvintd perfectd (v.
eX. 11 b, 12 b gi 18), Relatia in care dominania In stare di-
rectd este precedatl de un acord de septimé~micgoraté(DD'IV7b)
confine, de asemenea, astfel de paralelisme, fi3rd a £1 limita-
8 doar la stilul luil Mozart:

BEx.32

Bach, Coral 32

Bx.33
Haydn, Qvartei de coarde In Sol major, 0pe54 nrel, p.a II-a
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) EX:34
Mozart, Simfonis in Re major, KV 385, p.a II-a

N
iz,
i

[
i L

In problema paralsiismulul de cvinte perfecte ls distantd
de pemiton, conceptie lul Mozart pare a fi incd tribuisrd irg~
ditiei. Exemplele prin care se manifest8 o preocupare constan
t84 de ocolire a paralelismului sint prea frecvente - gi nu mai
putin g mozartiene® - pentru a nu £i luate in considerare., Sure
prinde indeosebi varienta cu octave ascunse (veex.10 b, 23 5,
b), prin care aéeasté tendinté dobindegte chiar ¢ pondere sub=
liniatd, Abia cu ultima perioadd de creatie (KV 503,504,543)3ncepe
ed apard paralelismul deschis gi nemijlocit, in inlintuirea cvinte
gextacordului mirit cu dominanta in etare directd fir# septimd,
aspect ce se completeazd insd cu rezolvarea pe dominanta cu
gseptimd (KV 254, 495, 551}, Totodétd trebule evidengiat fapitul -
cd jmplicafia cvintelor paralele in succesiunesa DDvlvgé - DV
este legatd de un context armonic, morfolggic si de scriiturd
mult mad complexlo decit il sugereszi . exemplul de scoald® al
tratatelor de armonie (v.ex. 6).

Fenomenul va lua o amploare mal mare, incepind cu romentisge
mul tirziu, nefiind strdin nici muzicii secolului él iX~les,

i
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- wkes guintes de Mozart®
‘Hang Peter Tlrk

‘Résuné

Introduit probablement par Tappert pour résoudre de fagon immé-

diate le .quintsexaccord augmenté de la sous-dominante altdrée
“sur la dominante, le terme repose sur quatre exemples de la cré-
ation mozartienne, parmi lesquels un seul (7 b) est correctement
cité,; et les sutres storientent selon les modification de 1tori-

- ginal par dés extraits de plano. Mozart évite les quintes ouver-

" teg en accord avec les exigences de son temps, ou les remplace
par d'autreg licences de manipulation des voix. Les quintes dans
l¥enchainement de certains accords digsonants sont admises ex-
ceptionnellement déjd par Marpurg (ex.7 b, 15).

Comme les aingi nommées ,quintes mozartiennes® ne sont plus
fréquentes que d'autres paralldlismes (ex.11l b, 12 b, 18) e% les
modalités de les éviter gont, sous le rapport stylistique, plus
concluantes, il faudrait recourir au terme de Grabner, celui de
swbeittonguinten® (quintes par la résolution des sesnsibles),pour
éviter une appréciation unilatérale de la manipulation de voix
chez Mozart. ~

allozart-Quinten®

Hans Peter Tlrk

Zusammenfassung

Der wghrscheinlich von Tappert eingefilhrite Begriff bei der
direkten Aufllsung des Ubermissigen Quintsextakkordes der Wech-
gseldominante in die Dominante, stiitzt sich auf vier Beispiele
aus dem Werk Mozarts, von denen eines korrekt (7 b), die andern
falsch (nach dem Klavierauszug)zitiert sind. lozarts Stimmflihrung
vermeidet offene Quinten im Einklang mit den Normen seiner Zeit
oder weicht ihnen durch andere Lizenzen aus. Quinten bei Verbin-
dung dissonanter Akkorde sind noch von Marpurg als Ausnahme von
der Regel geduldet {Bsp. 7 b, 15). .

Nachdem die sog. ,Mozarit-Quinten™ nicht h8ufiger als andere
Parallelen auftreten (Bsp. 11 b, 12 b, 18) und ihre Vermeidung
mehr lber Mozarts Stil aussagt als ihre Verwendung,sollie, um
einer einsetigen Beitrachtungswelse vorzubeugen, besser Grabners
Begriff der ,leittonguirten® verwendet werden.

wiozart's Quintg®

Hans Peter Tirk
Summary

Probably introduced by Tappert in connection with solving



the problem of the increased quintsextaccord by the counter-
dominant on the dominant, the term is supported by 4 examples
from Hozart's creation, of which only one (7 b) is correctly
quoted, while the others follow the changes of the originel by
means of extracts for the piano. Mozart avoids the open quints
in accordance with the stendards of hies time, or shuns them by
other means of directing the voices. The quints to link some
digsonant accords were exceptionally admitted ever since by
Marpurg (ex. 7 b, 15). :

Since the so-called  Mozartian quinis" do not appear more
often than other parallelisms (ex.ll b, 12 b, 18), and the
meens of avoiding them are, sbtylistically, more conclusive,we
suggest Grabner's term: zelttonguinten (quinte for solwing. the
seneibles), in order to aveid e onegided apprecistion of direc-
ting the voices in Mozari's creation.
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'LUMEA ARMONICX A ,SIMFONIEI DE CAMERX" DE. GEORGE ENESCU

Ede Terényi

Lucrarea de fatd constituie o continuare gi o aplicare &
preocuprilor autorului pentru cercetarea fenomenelor srmonice
din creatis muzicald contemporand, aga cum rezultd din comuni-
cdrile publicate in volumele precedente (nr.1l-7) ale acestor
Lucrdri de muzicologie. ,

Lumea armonici a muzicii lui Enescu se bazeazd in buni par-
te pe.armonia cromaticd dezvoltatd pini laz atomalisam, dupd cunm
insugi marele compozitor mirturisegte: ,De la virsta de gapte
ani, eu triiesc prin ¥Wegoner si numai'prin el {1936), ,Este de
mult de c¢ind am incercat g&-1 imit pe Brahms, insi, In timp . ce
1imbajul muzical in care mi-am gdsit poate adevdrata expresie
este in mod aparent cel al contemporanilor mei, el diferd, ds
fapt, radical de al lor, purtind In mod‘profund, gper, ampren-
ta trecutulul din care a crescut gi prin acegsta fiind 1lipsit
de accentul lor de repudiere“.i ndmprente trecutului™ se mani-~
festd insE ca o preluare creatoare a cuceririlor'ermeniei tra-
dijionale de 1la sfi:§itul secolului al XIZX-isa, filiratd prin
propria sensibilitate a compozitorului -~ avind cs rezultat o lu-~
me armonicd originald, de un colorit edesea inedit. besigur, la
acest rezultat, Erescu a ajuns si datoritd puternicelor Inriu~
riri exercitate constant asupra lui de folclorul muzical al pa-

Ctriei sale.?

l1.In 4Aspecte aie creastiei enegciene in lumina"Simfoniei de came-
. ra',5tefan Niculescu releva urmé toarele:“nlementele uoruradic~
Torii ale 1imbada1u1 muzical enescisn, dar care prin sinte
lor dau unitate gi complexitate ziilului compozitorului,sint:
C.)armonla funcglonala,traﬁlglo ali ;i imprecizia tornzld,cva-
siasonalitateajdiatonism {nodaWme) gl cromatism in melcdie si
armonis jh (Studii de muzicolocis, vol.I, Buc., 1565, p.247).

S

2.Bnegcus ,0 mc;odic, gi in special o melodie DopUWara, are ©
armonie & el IlrmgSCd, gingura care o completeazd. Orice alti

=

armonie riscd sd-1 aliereze caracte*u], sa-~i gchimbe semnifi~
gatia™, of, Sorisoares cdire Sabin Drdgol (1942),in: x x x
George Bnegcu, Bd.avzicald, Bucurssti, 1964, .33,

»
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In intreage creatle enesciand,ce culmineazd cu Simfonia de
camerd, elementele inovatoare apar in cadrul unui proces lent,
treptele evolutive - mai ales cind avem in vedere limbajul er-
monic - fiind greu de seslzat, aproaspe imperceptibile. Cu atit
mai wimitor ni se inf8figeaza stadiul finit al acestor succesi-
ve acumiliiri:Simfonia de camerd, & cirel dimensgiune verticalld
se incadreszi, in mare misurid, in sistemul srmonic geometric.3
Tdeea de mal sus este sublinlatd i de céire autoril monografi~
el feorpe Bnescu 1 ,In perspectiva devenirii neintrerupte a
gtilului enescian, proces de Lcregteres In care stadlile se inw-
l¥nfjuie gi me condifioneazd permenent, Simfonis de cemeyi apa- '
re drept o grandioesd implinire a tendinfjelor innoitoare mani~-
festate de George Enescu de»aylungul intregii sale carlere. In-
tr-adevér, cu toate cé poetica, mijloacele tehnice, limbajul,
gtilul apartin etapel din urm#, se poate discerne in ultima lu-
crare a compozitorulﬁi generalizarea unor idel apiirute in alte
etape de creafle sau chiar in perioads primelor compoziyii".4

In cele ce urmeszd ne propunem a relevs problemele specifice
pe care le reclam¥ analiza srmonicd a Simfoniei de camers, gru-
pind congideratiunile noastre in urmitoarele irei cabitble:

1. Realizarea trecerii de la sistemul armonic gravitafional
{armonia ftradifionald) 1a cel geometric. )

Pertea I 8 Simfoniel de cameri arati, demonstf&tiv, Pro=-
cesul trecerii de la sistemul armonic grevitef{lionsl la cel geo=
metric. Tema I, , distonicd la inceput, este itreptat cromatiza-~
t8, concomitent cu itransformarea de sceeagi naturd a armoniilor.
Tema a Ii~-a aduce stiructurile verticale intermediare celor doud
aisteme armonice: acordul pinor gi warisntele 1ui.5 Tema a II1I-a

3.Deozebirea egseniiald Intre sisiemul trediyional armonic - ba-
zat pe Lenomenul acustic al sunetelor perfiale gl numit gls«
tem srmonic gravitejional (sau aritmetic) - gi cel mou, geo~-
metric, se poate demonsira prin urmitoarele doud structurd
verticale de bazd:; do~gol-do (simetric sub mspeciul diferen-
felor de vibratie), do-fa diez-do {simeiric sub aspectul niw-
mirulul egel de secunde mici). (Din referatul nostru Acorduli
major in muzice sec.XX, ms., 1972) .

4. George Enescu , monografie de Mircea Volcans,Clemensa Firca,
Alfred Hoffman, Elena Zottoviceanu,in colsborare cu Myrlam
Marbd, S$tefan Niculescu gi Adrian Rafiuv, Ed.Acedemiel,. Busu~
regtl, 1971. .

SeAcordul minor confine doud sirveturi graviiaflonale raporiate
la ter{d micl, deci nongravitatlonal. ,

ek AT e
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gi intregul material sonor al partilor II-III-IV se orienteazd
spre sistemul armonic geometric. Este foarte gemnificativ fap-
tul cd procesul itrecerii de la sistemul armonic vechi la cel
nou are loc de doud ori in partea I (formi de sonatd fird dez-
voltare). Aceastdi repetare scoate in evidentd tocmal aparitis
sistemului armonic geometric. Intervalele caracteristice, chiar
si unele structuri verticale complexe ale sistemulul geometric
sint prezente atit in desenul melodic al temei a III-a (do-fa-fa
diez-do diez-gol-la-do - 5—1-5—6—2—3)6, cit si in structurile
verticale ce insofesc aceastd temd (gg-gg;;si bemol-mi cu sune~
te ad#ugate: mi bemol, fa diez). (Vezi anexa,pp,167-169).

Fregmentele urmitoare din pirtile II-IIILIV, confirmi folosirea
precumpédnitoare a sistemului armonic geometric: tema a III-a
(tem# ostinato) este inconjurat#, aproape exclusiv, cu struc-

turi verticale geometrice, ca de eX.: 2a) sol diez-do diez-sol-
1a, 2b)do diez-la-do gi do diez-si bemol (la diez)-sol-la, 2c)
fa diez-do-fa si fa diez-la-do, 2d) gol diez-la-re-do diez-fa

diez gi la-mi bemol-gol diez(la bemol), 2e) si-do-fa, gi-do-fa
diez, gi-do diez-do-gol, gi si-sol diez~do diez-re diez-gol di-

ez-la, 2 f)g;—pedalé,gi acordurile fa~do-la(a doua oard fa-la-
dot)- fa diez-la-do diez (relatie de tertd comund, foarte carac-

terigticd muzicii secolului al XX~lea); 2g) gi-do-do diez-fa,
1a diez-do diez-fa diez gi do diez-la, re-sol diez-la, 2}g gi-

ton central, trisonuri incomplete cu teryd comund;do diez-mi,
do-mi-do.

Ex.l. Partea a II-a
pag. 2%

S I —F —F

6.Cvarta contine cinci secunde mici, deci unitatea de misurd
este 53 tot astfel sint misurabile gi celelalte intervale:ter-
tH micd, secundd mare etc.

7.Vezi analiza armonici a partii a IIX-a,

x)Toate referirile la pagini se fac dupi Ed.muzicald,Bucuregti,
1965.
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Insigi tema I reedusd ca o reminiscentd in partea & Il-a,dar

ca un moment culminant sl intregului discurs muzical in finslul
iucrdrii, isi schimbd de fiecare datd vegmintul armonic,dat fi-
ind noul mediu sonor inconjurdtor.

Partes & II-a
pag.54

EX«2 8a

(vezi ex.5)
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ExX.2 b. Partea a IllI-a
pag.82
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(vezi relatia pol-antipol)

Mei mult, tema & II-a, care in partea I constituie un punct
'de fuziune intre cele doud sisteme armonice, revine in ultime-
le misuri ale lucrdril, avind tema a III-z Insojitd de struc-
turi verticale geometrice, suprapusé, motiv pentru care aceasta
revenire relevd, o datd in plus, grezenga'con§tienté a noului
gistem armonic.
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Ex.3:. Pertea & IV-m
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Se impune a remarce fapiul cd in unele momente {pujine la nu=-
mért) ale Simfoniei de camerd, Enescu - glmpind nevoia unui e-

chilibru sonor - expsrimenteszd fuziunea celor doud sistems
ermenice{atit prin etejisres elementelor, cit gi prin alterna-
ree lor. In cedenta finald a pa&rtil I, sunetul gi avind efec-
tul unui ton central, ceracteristic sistemuluil geometric, con~
tresteazd cu stratul sonor gravitefional a lui ki, der in ule-
timele gepte m#suri ale lucririi, structurs gravitationala pe
Mi alterneazé cu diferite structuri geometrice.9

8.Firegte,elementele sistemulul geometric (ca,de ex.,acord de
geptimd micgoratd etc.) apar accidental in cadrul sistemulul
gravita%ional; tot asa, elementele sistemulul armonic tradl-
tional {(ca,de ex.,acord megjor) sint prezente ca ,disonante™
si in sistemul geometric, deci gi la nivelul acesta existd
intrepdtrunderea celor doudl lumi sonore.

9.5tructurile de sectiune de aur 5:3 completeazid acordul minor
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Bx:4 a. Partea I

Vezi més.l
i‘r
Fes &
Ex.4 Do
4 b * 3
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C] e 2
4:3-3 14 3:4 -39 -3 4 4:2-4:2-4:2

2. Particularitfigile structurilor verticale si ale inlén-
fuirilor acestoras

Printre particularitdtile structurilor verticale specifice
Simfoniei de camerd enumerdm:

. . R . . ; O
a. structurl gravitationale cu note ,,a,joutées“superloare1 H
b. structuri gravitagionale cu sunete addugate inferioare

{(in Simfonia de cameri este foarte frecventd structura gravi-

tationald cu cvartd inferioard adiugatd, deci aparent este un
q
cvartsextacord*l);

c. structuri de streturi gravitationale distanftate la sex~
$4 mare (stratul sonor al sunetului ,sixte ajoutée"™ este intd-

10.Cu dificultate se poate depista un acord major pur.

11.De fapt,cvartsextacordul major exisgtd iIn doud forme: cu fun-
damentala situatd mai sus,in acord, sau cu fundamentale Iin
bvas {diferite teorii recunoscind doar cite una din ele); am-
bele forme sint acorduri majore latente.
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b
d. structuri geometrice combinate cu straturi sonore gravi-

tetionale (formas cez mai interesantd este simultaneitates struc-

turilor: g -cvartgext minor- gi acordul minor in stare directi)

Ex.5 a.
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d. Structuri geometrice
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In. ceea ce privegte relafiile specifice care se creazi intre
diferite structuri verticale,amintim:

a., relatie pol~antip0112

b. relatie prin ter{d comund 3

co. relatie prin fton centrall4

Ex.6 a. Partea a IV-a
pag.84

Partea a IV-a
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cs Partea I
pag.1l

12.Vezi si ex.2f, 3b, 4.
13.Vezi gi ex.2f, 2h.
1l4.Vezi i ex.2h, 4.
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Partea & I1I-e
pag.63

wEl
3. Caracterul microgcopic el lumii armonice

Ceea ce considersm ,caracter microscopic® al lumii armoni-
" ce din Simfonis de cameri poate fi explicat astfel: perceperes
e2uditivd a fluxului srmonic este delimitatd de un limes inferi-
or gi unul superior. Hotdritor in privinga acestor doud limite
este vitezz schimbirii ascordurilor. Sub limita inferioceri, uni-
titile armonice devin perceptibile numail ca blocurl sonore de
sine stH#t8toare ~ In cazuri exireme sjungindu~se la un singur
acord,ca in Preludiul ls Aurul Rinului de Wagner sau in Siim~

mune de Stockhausen. Dincolo de limita guperdoaréd se sude o ma~

58 sonord elssticd asemeni unei melodii =~ in cazurl exireme
,clusters—uri continuum"™2 ca in piesa Yolumina de Ligeti. Sti-
1ul luil Enescu  tinde spre depdsires limitel superioare s
perceperiil procesului zrmonic prin schimberea fulgeritoare a
armoniilor. In privinie aceasta este edificatoasre misura 21 din

partea I a Simfoniei de camerd.

Ex.7. Partea I~a {
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. Auditiv, este imposibil de detectat procesul armonic. Bl
s e u . « 1 :
poate fi insd ugor de recuncscut prin marirea duratelor acor-
durilor componente, dupid cum reiese din urmitoarels doué scheme

armonice.
Ex.8
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Drept concluzie, pornind de la afirmatia luil George Enescu:
JFormele repetate in artd nu sint reccmandabile, Ca in picturad
sau in poezie, fiecare operd ftrebuie sd-gi aibd originea el in-
terioari, independent3 de formalismul unei concepfll ce ni s—§7

pirut sau poate ci a fost intr-adevir reugitd cu alta ocazie®
ne permite s3 conchidem cd, daci Simfonia de ceamerd ar fi fost

urmati de o noua creagie a acelulagi compozitor, aceasta ar fi
Tost compusd In Initregime pe baza noului sistem armonic cucerit.
Iisiunea a revenit insi compozitorilor din generalfls pogl-snes-
ciang, care aun izbutit si concretizeze gi sd ducd mal departe
aspectele apecifice lumii sonore din Simfonia de camerd.

16,M8rime auditiviE si vizuald, snaliticsd.

17. xxx George Brnescu, Ed.muzicald, Duowpesti, 1984 ,0.31,
bttt = S ieoaniifmdivi ;
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Lfunivers harmonique de lg wSymphonie de chambre®
de George Enegco

Ede Terdényi

Réspumé

Dans toute la création enescienne - qui atteint le point
culminant avec la,Symphonie de Chambre' - les €1éments novateurs
apparaiasen: le long d'un processus lent, les étapes évolutives,
surtout si l'on a en vue le language harmonigue, étant difficile
&4 surprendre, presque imperceptibles. D'autant plus &tonnant se
présente 1'étape finale de ces accumulations guccegsives, ,La
Symphonie de Chambre™, dont 1a dimensgion verticale se range, en
crande mesure dans le systime harmonigue géomé€trique. Nos congi-
dérations concernant les problimes spdcifiques réclamés par
1l'analyse harmonique de 1'oeuvre mentionnée sont groupées en
trois chapisres: 1) La réalisation du passage du gygteme harmo-
nique gravitationnel (harmonie traditionnelle) au syatéme géo-
métrique. 2) Les particularités des structures verticales et de
leur enchainnement. 3) Le caractdre microscopique ds ltunivers
harmonique.

Die hsarmonigche Struktur der Xemmergymohonie"
von George Enescu : ’

Ede Terdnyl
Zusammenfassung

Im Gesamiwerk George Enescus- welches in der Kammersgympho-
nie' ihren HBhepunki erreicht - taucheén die innovierenden Ele~
mente im Hahmen eines langsamen Prozesses auf, wobei die Stufen
dieser Entwicklung schwer erfassbas, kaum wahrnehmbar sind. Um
g0 Hberreschender pietet sich ung des Endstadium dieser sukzes-
siven Speicherungen dar: die,Kammersymphonie; deren vertikale
Dimensgion sich gr8sstenteils in das geometrische harmonische
System eingliedert, Unsere Betrachtungen in Verbindung mit den
gpezifischen Fragen, die die harmonische Analyse dleses Werkes
aufwerfen, sind in drei Abschnitte gegliedert: 1) Der Ubergang
vom narmonischen, auf die Anziehungstendenz der T¥ne begrinde-
ten System (von der iraditionellen Harmonik), zum geometrischen
System; 2) Die Bigentlimlichkeiten der vertikalen Gliederungen
und ihrer Verflechiungen; 3) Die Mikrostruktur der Harmonik



171
"

The haymonic world of Georse Enescu’suChamber Symphony

Ede Terdnyi

Summary

In the entire creation of Enescu - culminsting with the
yChamber Symphony"- the innovating elements appear within the
framework of a slow process, the evolutlonary siages,especially
with regard to the harmonic langusge, being difficult to grasp,
are almost imperceptible., The more emazing appears to us the
final s?age of these successive accumulations, they,Chamber Sym-
phony'}, whose vertical dimension frames itself mosgtly in the geo-
metrical harmonic. Our considerations with regard to the speci~
fical problems required by the harmonical anaslysis of the pre-
sent work are grouped in three subchapters: 1) The echievement
of passing from the gravitational hermonic system {the treditio-
nsl harmony) to the geomeirical onej 2) The characteristic
features of the vertical stiructures end their linkings; 3) The
microscopic character of the harmonic world.
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UNELE OBSERVA$II LEGATE DE MELODICA BARTUKIANA

BAZATA PE MUZICA POPULARA ROMANEASCA

Andrei BenkB

Dupd cum este cunoscut, Bartdk a intocmit lista lucririlor
sale ingpirate Intr-~c form# sau alta din folclorul romédnesc,de-
osebind trei cetegorii:

a) prelucridri de melodii populare,

b) lucrdri cu caracter roménesc, bazazg pe material tematic
propriu, si

c) texte.l

I

In general, in cadrul prelucrdrilor, Bartdk mentine forma o-
riginalid e melodiei. In unele cazuri intilnim totugi mici modie
ficéri, sduse in vederea sublinierii tr&#sfturilor esenfyiale ale
melodiei: renuntd,de exempln,la unele ornamente neesentisle,ssu
numai in parte caracteristice. Alteori,inverseazd procedura: e=
lementele ornamentsle le introduce in organismul melodiei ca
elemente constante, de egald importantd cu sunetele de bazd.©

Uneori, forma prelucratd pare a f£i niscutd din mai multe va-
riante. Colinda olo sus pe dupd luni, conform indicajiei compoe
zitorulul, este cea culeasd din Delani (Bihor). Bartdk mai culee
sese si alie varlante din Bihor, Cenad, Hunedoaras, Mureg, S&t-
mar. Dacd confrunt@m aceste variante, observdm o confluentd di-

1.Bartdk Béla, Levelei /Scrisori/, Szerk. Demény Jénos, Elsd
rész:Romdnial levelek,Viorel Cosma gy#tjtése /Red.J.Demény,Pri-
ma partes;Scrisori din Roménim culese de V.Cosma/ Budspest,
1955,pp.192-193, 202,

2.B€la Bartdk,Ethnomusikologische Schrifien,IV,Melodien den ru-
Hnischen Colinde {Weihnachtslieder), Herausgegeben von D,Dile
le,Budapest, 1968, nr.i8, Bl 1.-Béla Bartfk, Honfnische Weih-
nachtslieder,Wien,/1945/,8eria I, nr.2; Serda J.L,.nr.l. =~ Beie
Bartdk, second Bhapsody fFolk Dances), Violin and Piano, Lon~
don, F19527, m . Jwd.
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recté.3
Prelucraren, aranjamentul, depind desigur gi de formafias

(instrumentul) pentru care s-a conceput, de destinafla lucrdrdii,
respectiv de mijloacele alese de compozitor.4 Pornind de la a-
cest punct de vedere, putem constata ci prelucrdrile efectuate
pentru doud violine valorificd in primul rind elementul melo-
dic, melodia trecind de ls un instrument la altul. Se intimpld
ca es 83 r#mini in cedrul aceleiagi octave, melodia viorii in-
sotitoare primind un aspect mei linler fa{d dé elementele pola-
ve {?, 8, D) din prima versiune, pHstrind totugl rolul piloni=-
lor din prima aparitie.5 Alteori, melodia populars este insoji-
t% de o linie melodicd originalid, juxtspusd, liniarismul, rolul
quasi~-egal in prelucrare accentuindu-se printr-un mic canon in
partea mediand. P3strares caracterulul acordic al surselor po-
pilare ve rezolvd fie prin osiinato dublu, fie prin scompania-
wment armonic, acceslibil wvioriis

H
b 1 1 { ! ! 1 { 1 ey

g e — —
A 7 S — = — ﬁ::fi;;t:zm_j&mﬁﬁ

b | e e =
el i Ss
g P P P P

3.,341a Bartdk, Ethnomusikologische Schriften,ITX. Rum¥nische
Yeikslieder aue dem Komilhat brpar.nerangegeben von D.Dille,
Hiidapent, L9k, it s 240, 2bi«=Rartox: Lithnomusikolopische Schyifi~
ten JIV,nr73 £,):p,ravy88hN.~ Bartdk: Ruminische Weihnachige

A4.0LbsHm la ¢ pearte in mcest casz prelucriirile peniru woce glpdan,
respzotiv csle penirvu_cor de femel,din cauzd cd acestea o
ne=git parvenit de im Arhlvele Bartdk din Few-¥ork.

5.88La Bartdl, 44 Dudg, Wien, 1833, wr. T, @ o1l-4y 510

bepartik, 44 Duos, nr.g9

ey )

ToBawtdl, LT HU0R, rs 28, w0 odudy wp, M, & o3el
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In cazul prelucrérilor pentru plan, aspectele se modificd.,
Melodia (cu sau f8r# iniroducere) apare intdritid con-8-vs gi
susfinuid pe alocuri de acordurd care sd nu gtirbeascd caracte-
rul, desfisurarea ein
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In aceste prelucrdri intilnim, desigur, si melodil inmotite
de acorduri, in mod congecvent, plasate fie Intr-un registru
mai ingust, fle intre-unul mai larg, eventual in formi de ostie
nato, uneori acdmpaniamentul continind si ornamente folomite e=-
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8.Bartdk Béla, Ydzlatok-Buquises, 0p.%,nr.5.

9.Béla Bartdk, Rumfnische Volksutlnze, /Wien, 1Q45/9 nral M. Le
4, nr.5, rlﬁ&ui L, M. pwd.~ partok, umfuischne Weilhnechislies
der, Serdia I, nr.b gl nr.d.
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11.Bgla Bartdk, Pirs
London, 1952, wm .
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b) amplificerea melodiei printr-~c voce neexistentd in sure-
sa populard citatd, dar nu strding de stilul popular = cu for~
mule eterofonice, cu pedald simpld saun dubli, eventual chiar
triplé-,in cezuri mai rare - cu acorduri (la vioara!)

~ D p B f ol =

LA

Sﬂ;
i

. 1
vice: 3
|
# e fr e P, A}(
T P S

oyt —4t o—] i — o— . & ———j——
St y) - ‘ P P m)
o ~

d) sublinierea melodiei prin interpreterea ei, in genersal,
la vioars, mal rar sl fragmentar la plan'l
e) in unele cazuri, pornind de la caracterul temperat al

ianulul, Bartdk accentueazd trisdtura lidicd a memd:xerLD

12. ?arték First Rhapsciy, partea & II-a, m. 13, 71, 09, 95-36,
79,

13,Idem, partes & Il-a, m 32«34
14.Cele doud Rapsodii oferd o serie de exemple in scesi sens.

15.B€1a Bartdk, Rumenian Folk Music, I, Edited by Benjamin
Suchoff, w1th a roreword by Victor Bator, The Hague, 1367,
nr. 232.~ Bartdk, First Rhapsody, partea I , m .3-4
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In prelucréri, Bartdk mentine ogcilares fertei - trésdturi

speciali a unor dansuri roménesti -,atit In sens orizontal cit
gi vertical, astfel justificindu~se disonante pregnante din te-
s&turs armonicl:

oo iett o
l '_;'{‘":.'4 __,}_,,

Prezenta tertel oscilante la Bartdk provine si din slte sur-
se. Se pot cita in acest sens exemple din muzica clasicd, roman-—
ticH sau cea modern¥. Fenomenul este cunoscut Incd la Beethoven
(Rondoul din Sonata op.53). GEsim exemple la Schubert (Heliopo-
lis, Der Wegweiser), la Berlioz (Copildrie lui Christos). Se
pot cita exemple din creafis lul Liszt (Csérdds obeting) - sur-
s3 mentionati in scest sens gi de Theodor Hundtlv, geu crestil
de Brahms {op.116, 118), de Schumenn (op.25). Dintre contempora=-
nii lui Barték, fenomenul este cunoscut in lucrdrl de Richard
Strauss {Salomé, Electra) si in primul rind la Enescu (Sonata

nr.2 pentru vioard gi pian, Sonatfa nr.l pentru pian, Cintecele
pe versurile lui Clément Marot etc.).

Bartdk atrage atentia esupra fenomenulul in ceea ce priveste
prezenta simultani & celor doud variante ale intervalului in me-~
lodie gi acompaniament in muzica populard roméneascd, iar in mu~
zica populard maghiari mai mult in sens liniar. Dintre lucriri-
le lui Baritdk - pe 1ling8 cele amintite mal sus, fenomenul este

16.Barték, Pirst Rhapsody, partea I- , m .3=6, 31-32,

17.Th.Hundt, Bartéks Satztechnik in den Klavierwerken, Regens-
burg, 1971, p.83.
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prezent intre altele in SonatinZ, in Cvartetul de cosrie nr,2 ,
in Divertimento, In Muzici pentru coarie, percubie ol celestd

$i, cu un aspect neoclasic, referindu-se la laroc, in MHicrocos=-
mos (IITI, 79).

n element

lucrdrile cu carac—

Ler romAnesc, este mHLCLag 5 Iicentd s muslcii mara-—
Fene, precun L elewent,insi, pe -
inE, Orl o in ced luge
Poerdru enenplifie
cu caeTracler ronincic,
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Intr-o conferintd respectiv intr-un studiu, Bartdk a a-
4 i % $

93,
tras gtenfia asupre impcriangel gcvarteil mirite in muzica popula=-
¢

rd roméneascd gi in cea slovacd, sgesizind ¢i decsebires dintre

ele doud apariiii: cea romanesscd evolueszd spre septind wicd,

iar cea slovacd spre septiméd mere. In exempiul citat de Beridk

oy

in muzica populard roménezscd se 2f18 nu mai putin de cinci ast-

fel de cvarte; melodia are doar trei rinduri, dar fenomenul spa-
. o o o 21

re agproape de doud ori in filecare rind melodic.””

18.841a Bartdk, Die Volksmugik der Rumfnen von Laramureg, Kln-
chen, 1923, nr.20 ab, 21 abc, - Bartdk, Lthnomusikologische
Schriften, III, nr.127, 163 etc.

19.Kérpdti Jénos, Bartbk €s aKelet /Baridk si hstul/, in: kagye
Zene, anul V (1964), nr.6, pp.581-592, ~ K4rpatl Jénos, Jart§
VOFOanéﬁyesei /Cvartetele de coarde sle lui Bsridk/, Buda-
pest, 1967,pp.153~154,

20.Bartdk B€la, K&t romdn tdnc, Two Rumznisn Dances, Budapest,
"”75, m . 3=5
l.Bartb8k Béla, OsszepyditBit Lrdsei /Scrieri adunate/, I, KEz-
readja; 5281185y indrés /puvlicate de Szbliosy A./, Budapest,
1306,9p¢(5J—7)b‘
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Bartdic sesizase acesit fenomen in muzice populard roméneascd in-
cd din 1909.22 in ceea ce privegte provenlenie cvartei mdrite
din creatis lul Bartdk, pe lingd cele doud surse incontestabi-
le - roméneascd si siovecd -, literatura bartbkiand meli are in
evidentd citeva. Ujfslussy amintegte trisonurile din Wohliempe-
rieries -Klavier (Pugs in si b din vol.II). ° tu gama acusticé

a seestui element in unele melodli ale lui
ptet, in salturi, sau chiar In caden{é, cum

se expliciZ preszent
Bach = In mers fre
apare de exemplu in Pasiunes dupd Matei:
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La Liszt gizim o serie de aparitii. Gh.Firca aratd,de exemplu,ve-
riantele gamel din ZSconata in si, Gintre care nr.2, 6 gi 8 con=-
tin acegt element {verianta & dous cu geptima mare, a gasea Cu

22.Demény Jénow, Bartbk Béla mitvészi kibontakozdsdnak évei, Ta-
1£1kozds a népzenével (1906~1914) /RB.Bartdk in anii desfasu-
TErii arbistice. Contactul cu muzica populard {(1906~1914)/,
in: enetudomanyi Tenulmdnyok, IL1L, Budapest, 1955, Delb3e

23,Ujifalussy Jézsef ,Szdmardnyok Bartdk zendijének szerkegztésé-
ben /Proportii numerice in construirea muzicii lul Bartdk/,
in:U3 Zenei Szemie, anul vi (1955), nr.ll, pel.

24,J.8.Bach, Passionsmusik nach dem Evengelisten MatthBug, Kla-
vierauszug, Herausgegeben von Kurt soldan, Leilpzig, feBo, PP
55,83,115,141.

25.Beethoven, Sonata nr.21 in Do, op.53 (Waldstein), part.Il,m.
114-115, 122-123,
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geptima micé, gi a opta tot cu geptima mare) 6. La acestea se
adaugd exemple sesizate de 'Bérdos {&apte game ‘extrase din lu~
créari ca Reiterlied, Oratoriul Stanislas, Hristos, Preludiul
B=A-C-H, Marche fundbre, En réve, Rapsodiile maghiare  .III,.

IX, XIIT, ng XVII, XIX, Raposidia roméni, Petdfi, Csdrdds ob-
8tin€ etc.). Astfel de exemple ne oferd ‘gi temele din Prome~-
theus, Heroische Kllnge, Concertul pentru pien si orchestri in
La, sau tema a dous din Allegro-ul Rapsodiei -~ XIII, amintitd
de Barték intr-o comparstie, ca exemplu luat din muzica maghia-
ré semiculté.2 Ujfalussy mai amintegte aparitia acestui element
la Debussy (Marea Dupa-amiaza unui faun, prima Nocturna)
Kodély descopera 0 sursd noui a acestui element pentru Barté&-
clntecele lui Szentlrmay, care. l-gu 1nfluen§at de altfel gi in
folosirea accentuata a terpel mic:L.30 Bdrdos sustine o 1pr1ur1—

re a muzicii de cmmp01, de acord cu Kérpatl, gl a muzicii ara-
be, Sz#ke subllnlaza 1nf1uen§a muzicii instrumentale slovace.
Lendval explic& fenomenul pe baza unel.game acustice,iar Hundt,ca
influent# a muzicii populare.”“ In muzica populari maghiari,
cvarta mirit¥ este putin frecventd. o

" conform exberientei sale ‘de pe teren, Bartdk folosesie acest
element gi ca trdsiturd caracteristicd a lucrérilor sale origi-
nale, inspirate din folclorul roménesc. Uneori §1 intilnim in a-
eelasi-cadru in ambele variante (cvarta perfectd, cvarta miri-—

26. Gh.Flrca, Bazele modale ale cromatlsmului dlatonlc, Ed.muzi~-
cald, Bucuresti, 1966, pp.84-85.

27 Bérdos Lajos, Liszt Ferenc ,népi® hangsorai /Gamele ., popula-
re" ale lui F.Iliszt/, in: Harminc Irds Budapest 1969pp 98-125

28.B4rtok, DsszesylitBtt frésai, I, p.2724 )
29.Ujfalussy J6zeef, Bartdk Béla, I, Budapest, 1965, p.151.

30+ Kodaly Zoltén, Visszatékintés /Cu pr1v1reain trecut/, II,Bu-
dapest, 1964, p«465.

31.Bérdos Lajos, A Bart6k~zene ‘stiluselemei az Eoynemﬁkarokban

€8 g Mikrokozsmozban /., lementele gtilului bartdkian In Coru-
rile pentru voci egale si in Microcosmos/, in:Tiz djabb frds,
Budapest, 1974, p.29. - Karpdti Jénos, lLes gammes populaires
et le systhime chromatigue dans 1'oeuvre de B&la Bartdk, in:
Studia Musicologica Academiae Siientisrum Hungaricsae, tom XTI
(1969),pp.227-240, - SzB8ke Péter, Bartlk és a szlovdk zene
/Bartdk gi muzica slovacs/, in:Magyar Zenme, anul I (1961),
nro7"8,fp 36 37,

32. Lendg ; Ernf, Bartdk kB1téi vilé a /Universul poetic al Tui
k/,Budapest, 197L, De455e Hundt, op.cit., .95
33.Bart0k Osszeayfli 185t {résai,pp101~ 350 nr.124,142,153,176 b,
177,197, 251.285 etc.
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ti), ca de exemplu in § chiga nr.6, alteori renunti total la
cvartd miriti, ca in materislul tematic al primului Dans romi=-
nesc,,unde foloseete ‘alte trasdturi, dupé cum am vazut mal sus,
ca in al d011ea Dans romédnesc S& apara varianta folosirii cvar-
tei mirite aflate 1a Beethoven:

'

bl

S | " i e =
N R B i e

Aparitia la Bartdk a acestul element premergator culegeri~

;

lor de muzicd populara romaneascé gl slovaca dovedegtie exzs-
tenta influengei directe sau indirecte a surselor amintite ‘mai
sus, de la Bach, Beethoven, Liszt, Debussy §i pind 1la Szentir-
nay. Amlntlm in acest gens 1ucrar1 ca Searsa (190}9) - cu gep=-
tim8 micd, Scherzo (1903), Poemul simfonic Kossuth (1903), Su-
ita I pentru orchestra (1905),s Suita a . ITa pentru orches—
trg (1907), Bagatela nr.l13 (1908) sgi altele. Dupd 1909 1ntra,‘
in girul surselor gi muzica populara romaneasca ei'cea slovacd.
Complexitatea'cazuisticii de provenienté a cvartel mirite

1ngreuneaza uneori determinarea exactd a sursel sau a surselor.
Acesgtd problemi se va putea rezolva dupa intocmirea unui lexic
al limbajului muzical bartékian - in spiritul conceput de J&r=-
dény1.34 Atunci se vor putea defini sursele elementelor de stil
-~ inclusiv cvarta miritd - in lucrdri ca Cetatea printului Bar-
bi-Albastri (usa a trela) Prin§u1 cloplit din lemn (1ntroduce—
rea), Liedurile compuse pe versuri de Adv, Mandarinul mlracu—
los (intrarea mandarlnulul), piese din Microcosmoe (nr.37, 55,
72, 130 etc.), Cvartetul de coarde nr. 5(parteai£ gia v-a), Diver-
timento si altele,'sau fragmente care contin acest element gi
apar in literatura bartdkiand.

34, Jardényi Pél A né zene Bartdk mﬁvészetében /Muzice\popularé
in arts lui Bart3k, in: Nflve18d&s ,enul XXII1 (1970),nr.9,p.55
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Quelgues observations sur la mélodigue bartdkienne
bagée gur la mugigue populsire roumaine

Andrei Benk3

Résumé

_ L'auteur passe en revue certains traits de la méiodie bar-
tékienne basée sur la musique populaire roumaine: 1'observation
des sources populaires, l'introduction de certaing éléments or-
namentaux dans l'organisme de le mélodie, l'accentuastion de 1a
mélodie par certains procédés. Par la suite l'esuteur traiie de
1femploi de certaing €1léments comme: l'oscillation de la tierce,
la seconde augmentfe, la quatre augmenide (tout en mentionnant
ls complexité de la provenance de la dernidre).

Einige Beﬁerkungen zu Bartdks suf rumBnischer
Volkasmugik basierenden lMelodik

Andrei BenkB

Zusammenfassung

Der Autor verfolgt einige cherakterisiische Zlge in Bertéks Ke-
lodie, in welcher er Elemente der ruminischen Volksmusik verwen-
det: die getreue Wiedergabe der volkstlmlichen Quellen, die EKin-
fihrung von Verzierungen in den Organismus der Melodie, die Her~
vorhebung der Melodie durch verschiedene Verfghren. Er bezieht
sich wéiterhin auf die Anwendung von spezifischen Elementen wie:
gchwankende Terz, UbermBssige Sekund, Uberm8Bssige Quart und
deutet auf die Komplexit8t des Ursprungs letztgenannter hin.

Some regards concerning Bartblic's melodice based
on Romanian folk music

Andrei Benk8
Summary

The author surveys some features of Bartdk's melody based
on Romanian folk musie such as the respect for the folk sour-
ces, the dintroduction of 3dme ornamental elements in the struc-
ture of the melody, ite ouslining by different procedures. The
work also refers to use of some gpecific elements such as: the
variation of the third, the incressed second, the increasged
fourth (also mentioning the complexity of the latter's origin).
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CUEEGERILE FOLGLORIGE DIN ERIMA JUMKTATE A SECOLULUI

IIX#LEA L ROLUL LOR LA INCEPUTURILE CREATIEI
PIAEISTICE ROMANESTI e

Rodica OénaéPop

'f5Frumnae§ea5”bbg§§ia, varietatea si originalitatea folcloru-

" ‘lui muzicel roménesc - mirturie vie, caracteristicd si criste-
" 1izatd de-a luﬁgﬁl\Véa¢urilor, 8 tréirii, gindirii sl seimpirii
fpoporuluifnhstrﬁ ~ au atras de timpuriu nu numai atentia si
mindris legitimi a autohtonilor,dar si interesul si admiratia
“gtriinilor care an cHl¥torit sau au r#mas definitiv prin sces-

te tinuturi. O seem# de consideretil si aprecieri ficute in

*4slove inflécarate, precum gi-manuscrlisele gi tipariturile rea-

1121nd culegeree gi transcrierea pentru diferite instrumente,
,dar ‘Indeosebi pentru-plan, a melodillor gi dansurilor noasire
‘ipopulare 51nt printre cele mal de prey dovezi in acest sens.

o Cercetérilelsemnate de. R.Ghircoiasin, L.0.Cosma, G.Brea-
\zul M.Negrea,» Mocanu SeBe -au gtabilit filiera igtoric#.Dacd
J din seoolul el ‘1ea ne parvin prin tabulaturi documente mu~
1uzicale privitoare 18 dansurile romanegti practicate de popoare~
le invecinate (in Tebulatura lui Jan din Lublin, 1537-1574,si
‘in Tabulaturs de:ls Dresda, 1588), gi daci din secolul al XVII~
flea ni ‘Be transmite notatia ‘8 dou#i Dansuri velahe uzitate in
gmuzica europeamaeul gietul pentru ‘eclavecin al printului ma-
ghiar Peul Esterhézy, 1647, si in Codex Vietoris, 1680),4in a=
“eelagi aecol XVII datenzy si cele mal vechl culegeri de melodii
V fectuate pa teritoriul patrieil noastre, prin vestltul
; odex Cajoni; din secolul al XVIII-len avem dovada a incd trei
' paneuri populare romane 5, {in culegerea manuscrisd de piese
fiastrumentale Hmngarici galtus a Dyonyaio, 1730), precum gl 8
- rimnlor tipiriturt de sisrl welodil in wotuji+ apusesnd, res-
lizate de cltre Pr./.Sulzcrg dar abis o0 secolul al Lll-lea
puben vorbl despre o esctiviiats eus;iﬂuf ‘e culepsye sl trane
suedare partry ohen o €0 elera¥ud nosts 0 an Liale
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De altfel, gecolul al XIX~1ea este nu. numai pentru clnteeul
popular roménesc, el gi pentru tot ce formeazd "glasurile popoa—,-*
reloz", vremea cind se fac ‘culegeri, notdri: si prelucrﬁri &e e
lOdll. Mare parte a notatiilor folelorului: nostru apar acum’ 1n
manuscrige gi tipdriturl psalticez,totodaté fnci de la 1nceputul
secolului, melodii gi dansuri populare roménegti sint reproduse.
in unele publicafdi straine, prin intermediul notaﬁlei guidoni~ o
ce, pentru o voce cu mau THra acompanxamenta ; - O :

Spre a ne incadra in limitele tematicll pe car&{na—am,propunk
g-0, ne vom referi insd deoar 1la  acele colectii éefoulegeri‘ce
g-au notat In scriers apuseané, realizlnd, totodat&, tranacriemj7
rea pentru plan a 01ntecelor gl aocurilor populare ramanegti«

Din acest punct de vedere, o] primé lncercare Q- reprezinta
cele 4 piese de Mu21ca

& 10 reneasci ~gaul 1822, un
Woldauisches Lied gi tred Moldauische Tgnze descoperlte gi re-

produse in facsimil de Qeorge Breazul. ‘Degi nu ni 8e. precizeazﬁ,

.

1.G.Breazul, Muzica romaneasca de 821, Cartea Slndieatului art1g~~
tilor insirumentisti din Romania, Tnstitutul de arte graflce
Marvan, Bucuregti, 1939, p.226,

2.15td doar citeva dintre: cele mai 1mportantez A Pann, Ctnteca
de stea, Bucuregti, 18463 Spitalul amorului sau cintitorul
rquI9 Bucuregti 1850~1852 O sezitoare la tara, pariea a Izn
uecuresti, 18523 04 Demetrescu,, e oﬁnlﬂromaneg‘itéiiene si
. araoe, Bucuregti, 1860, dmnurd si cintece refl 10a ]

Patriotice. eroice ug ionale aﬁorice 1 DO e, H s
1lcei, L eziiGe reazu 5 Mz B 3 ca o de aniyppe228-
2683 4. E‘ocbl9 Bibliografis cenerals. a etnogralie. Jolclopus
lui rominesc, L, Eaepen%ru %E%er& ""‘QA',j i1, 1968 2421,

4%6—2{6[ *

3.Un autor anonim publica in nr. 46 din,16 noie”‘ e
visted Allwemeine Musikalische Zeifu din Leipzig,. articclul~
intitulat Gegschicate der u81k in. ie enbﬁr\en in cadrul B
rula sint reproduses: ] iigche tsi IiWallachig :
Tanz (acesta din urma purtind Indicatisz "violino gk 1
provenind din Transilvania, pentru ca in nr.30,din’ 23 1u~~
1ie lbdl, acelagi autor anonim, gub titlul zusta‘d; ey Musg

*uhluPLL—muuik ohne Worte, Moldauis
Tied, Loldauischer Lanz, Grlecﬁiﬁ;\ Led, Ve reg AN ey

Loldau gesunizen Wird. Vezi: l.Coclglu, Un strs nonin. d8gnre
uzica TONINCHSos ia fncepuntul secoluiuial X Teg, 1n]

ta de ifolclor, Bucuregti, nr.l/1956, p.273; Gh.Clio aanVCn‘@«
peres fole vrulai muzical in diferite perioade, Anszrev.jluzion,
Hucurestii, nr.d/ s De

4,30t Muzica romfneascd de aZises.; PPe348-349, In textul ce in-
sctegte reproducersa m@lodf*}Cf, ¢, Breazul ne marturiseaﬁﬂs
#Prin pibliotecile strdine pe unde am aynl prilejul =8 giscaa
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locul gi revista in care su fost tipdrite initial, nu este greu
de dedus cd este vorbe de sceemgi Allgemeine Musikalische Zeie

tggg din Leipzig, in ccloanele cireis mal fuseserd publicate (in
1814 si 1821) melodii populere din Transilvania s$i, respectiv,
din Moldova. De altfel, exisid o flagrantd sseminare intre me-
lodie primului dintre cele irel NMoldauische THnze (trensorise

pentru pign gi publicete in 1822) gi ces & Holdeuigches Licd-
vlui nr.3 (pentru vioard,publicet in 1821), ces dintii apfrin-
dy-ne, pe glocuri mael ornameniatd gi sdaptatd scriiturii pla-
‘nistice (,adasptare™ ce & sires modificarea melodiei le cadente).

Red#m,spre comparare, smbele versiuni:
Dansul moldovenege nr.l (publicat in 1822)
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gl cdrti gi colectii de reviste rare, totdeauna am ciutat .s#
aflu, dacd nu muzicd, c. 1 puyin mentiuni despre cintecul popu-
lar rom8nesc. $1 culegeri gi mentiuni necunoscute am mai gi-
8it(...)Deocamdatd, dau de gtire c& am mai descoperit tipiri-
turi necuncscute pind acum muzicentilor roméni. Ele sint pu-
blicete in anii 1822, 1821 gi 1814. Prima tipériturd aspare a-
ici in facsimil(c..)Voi depune la Biblioteca Academiei Roméne
exemplarele originale ale tip&riturilor din 1821 si 1814 1la
care sint previzute gi insemnate date asupra muzicii roménegt
din Moldova gi Transilvania®,
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Gintec moldovenesc nr.3 {publicat in 1821)
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In varianta pianistic3, acompanismentul aratd tendinta de a
respecta ,tiitura™ acompaniatoare a ldautarilor, prin preponde~
renta cvinielor perfecte repetate asemeni unei pedale. Autorul
acestei transcrieri incearci insd gi o dizolvare a unei atari
formule de acompaniament Intr-o scriiturd pianistici apropiatid
de figurile de note arpegiate, cu bazd armonicd simpl# gi ambi-
tus redus, frecvent intilnite in muzica pentru pian occidentald.
De menftionat, de asemenea, c¢i planul sonor addugat melodiei po=~
pulare (ca acompaniament) se afl8 in deplini concordantd cures-
pectiva melodie, functia acordurilor.gi cea a notelor principa-
le corespunzind in chip evident, .

Sub aspectul formei, Moldauischer Tanz nr.l este congtrult



, - : 189
bistrofic, ambele strofe gontinind la rindul lor cite doul fra-
ze muzicale (cele antecedente avind o configuratie diferitd,iar
cele consecvente fiind identice), dupd schema:

A =38+ ay

» B=D5+ ay

Din punct de vedere tonal, remercdm faptul cd prin intro-
ducerea sunetulul gi bemol in fraza antecedentd a celei de a
doua strofe, modul de baz& (do ionic) dobindesgte un caracter
mixolidic.

Moldauische T#nze nr.2 si 3 (publicate in 1822), comportd,
in general, asceleagi observafii. Se impune ins# a preciza cd
melodia gi acompaniamentul nu mai gint de estd datd total con-
vergente, pe alocuri observindu-se gi o tendintd spre divergen-
t8: acompanismentul se menfine asemeni unul ggtinsto armonic,

in schimb melodia se desfésoaré independent.

Melodis eceluiagi.dans, datoritd modului bitertial (conpi-
nind atit tertas mare cit si terta micd) in care este conceputl,
evidentiaz¥ o pronuntatd autenticitate folcloricd. De altfel,
in anumite mi#surl, luind in considerare sonoritatea ce rezultd
din suprapuneres ambelor planuri sonore, vom constata ci ea se
circumscrie, deopotrivﬁ, acordurilor treptelor 1 din Re ma-
Jor si re minor.

Moldauischeg Lied (publlcat, de asemeni, in 1822) nu evi-
dengtiazi caracteristici ale muzicii populare roménegti. E1 se
apropie mai mult de melodica si ritmica muzicii populare germa-
ne, respectiv & stilului clasic vienez (cu deosebire haydnian}.

Un document de o incontestabild valoare este manuscrisul
din 1824, denumit Codex moldovenescs, ce insumeazd 170 de pisse
pentru pian, intre care o sonatl, teme cu variatiuni, menuete
gi alie dansuri de epocs, melodii poloneze, ruse sal grecegti,
sl8turi de care stau 18 cintece si melodil de dans moldovenestl.

Inainte de a ne referi mal in amdnunt la acestes din urmi,
nu e lipsit de interes & ar#ita cd la pegina 31 a Codex~ului se
aflg o piesd in gol minor, in migcarea Andente, a cdreli melo-

5.E1 a fost descoperit de muzicologul lazdy Octavia Cosma la
Bibliotecs Academiel R.S5.R. {cota Mz.ro m.:663) i prezentat
in studiul gg}ex moldovenese din 1824, in rev. Eﬁmiﬁi . B
curestl, NTebs i0]2,PPeLomdide
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Aceasta demonstreazd cd melodia imnului revolugionar al roméni-~
lor transilvdneni din 1848 circula in mediul roménesc Incid de la
inceputul celui de al treilea deceniu al secolului al XIX~-lea,

deci cu cel pufin 15 eni inminte de data {1839) la care Anton

Pann a introdus-o in Spitalul amorului.

Melodiile gi dansurile moldovenesti transcrise pentru plan,
in pofida wunor structuri gi arabescuri wmelodice preluate din
cintecele franceze si germane (dupd cum ne-o indicd gi titlurie
ie ,meldave" sau ,moldowisch®)trideaszi, in mod cert,apartensn-
ta romineascd, date fiind numercasele formule melodico-ritmisce,
cadents gl modurl caracteristice folglorulul nostru.
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Astfel, piesa Moldave
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evidenfiazd ritmul de dans cu formule de cea mal mare rispindire
in genul'respectiv,precum gi o scard cu frecvente cromatizdri gi
fluctuatii de caracteristici modale (prin inetabilitatea cvartei
gi sextei): .
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Un alt document de o decsebiti importantd privind culegerea
cintecelor noastre populare dateazd din 1830. Este anul in care
bénAteanul Eftimie Murgu,aldturindu-se aga-numitului ,curent la-
tinist* -~ preconizat de Constantin Dimconovici Loga,care in 1808
lansase chemarea spre intemeieres unel Societfiti pentru cultive~
rea 1imbii romine gi dovediree originii romane a poporului nog—
tru pe baza unor similitudini de 1imb& gi obiceiuri - publicd lu-
crarea Widerlegung der Abhandlung, welche unter dem Titel vore
kBmmt: Erweis, dass die Wallaoheh nicht r¥mischer Abkuntt sind(...)
und Beweig, dass die Wallachen der R¥mer unbezweifel+te HachkUmn.
linge sind...

Drept argument in ,combateres iezel care a apdrut sub titlul
Dovadd cd roménii nu sint de origine romani" gi spre dovedires
faptului cid goménii sint, incontestabil, adevirafi strénepofi ail
romanilor™, Murgu aduce gi 5 creafii folelorice: 3 Dansuri romée
negti (3Romanigche THnge) si Doud melodii picursresti (2 _SchZier
Arien), in tracscriere pentru plan.

Primele doui Romanische Tanzs relevd ou pregnenid autsnil~

6.Reproduse de G.Breazul, n Muglics rom8nssscE de azi; op.eit.,
P=227 ¢ o
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citatea folclorulul roménesc, chiar daci ele sint armonizate in
spiritul muzicli occidentale (ceea ce face sd se creeze o dis-
crepantd intre melodie gi acompaniament). Aceastd discrepanté
devine msi accentuati in cadrul celui de al doilea dans, unde,
desi melodis evidentiazd un pronunjat caracter modal (do _doric),
acompanismeniul r¥mine in sfera sistemului tonel (do minor - ML
bemol major). Iatd primele patru misuri:

Magretio . ' '
n Sbe, , plaf EFbe, . y

e e i
L_..:j%

§§§§§§;EE%T~__ }’ b"} vl N
e "™ I—

Din punct de vedere al constructiied formale, embele dansuri
evidentlazi o tendin{d clard spre ingiruirea unor melodii gimila=-
re, prefigurind astfel aparifis guitel de dansuri roménegtl penw-
tru pian. :

Tot din jurul snulul 1830 poate fi considerat marnuscrisul
Anonvmul moldavus (Burada), descoperit de George Breaszul in bie~
blioteca invijatului moldovean Teodor T.Burade gi aflat in pre-
zent in Bibliotecs Uniunii Compozitorilor din R.S.R. - fondul
aG.Breazul®, sub nr.629. Acest manuscris numird - in transcriere
pentru pian - 56 de melodii populare roménegti, precum gi cite o
mazurc¥, polonezd, srie germen si arie greceascH. Dat fiind in-
g4 cd unele melodii figureazi de cite doud si chisr de trei ori,
numdrul real al pieselor moldovenestl este mel mic decit cel
mentionat initisl, cu aproximativ 15 piese.7 Ele denotd bogiiia
repertoriulul 18utarilor moldoveni de la care autorul anonim a
cules gl transcris ?espectivele melodii, dintre care fac parte
g1 urmitoareles Daci strigz, cine m-aude, Luna, stelele g8 vadi,
Norocule blestemate, Frunzd verde, iarbi gresd, Toatd lumea cu
noroc, Soarte mes tic#losgd, Ict am agbeptat, De cu seard cind
mi culc, Frunzd verde solz de peste, Pe cel deal, Doud inimi

g=ay_jurat.

7.De pild8, 9 dintre aceste melodii figureazdl In odex moldovew
negc din 1824,
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In pofide fizionomiel lor proprii, toete melodiile citate

contin o figurd melodicd comuni:
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pe care George Breazul a depistateo nu numal in diferite alte
culegeri de muzicd populard roménezscld din prime jumiiate & se-
colului al XIX~lea, sau in Aris dansuiui dervisilor de Dimitrie

Cantemir, dar gi in opera Ripirea din Sersi zi in alie opus-uri

mozartiene ~ exprimindu-gi copinie asupra originii moldoveune s
acestel formule preluate si de marele clasic vienezB - gi, de
asemenea, In opereta Baba Hirca de Alexandru Plechienmacher,sau
in Ravsodia I  de George Enescu.

0 altd tri3sdturd comund tuturor acestor melodii este armo=~
nizarea lor intr-o manierd stereotipd, pe bazs acordurilor I~V
ale tonalit&{ilor majore sau minore, de cele mai multe ori in
neconcordantd cu caracterul modal gl liniei melodice. Spre
exemplu,in piesa Luna, stelele s& vadd, cu excepjia misurilor
5«6 gi 13-14:

9 he 2 top o
r, sl ; Py i 4 i f ol 5 }
F 2 i 5. r % { [ 1 { 1 1 "‘
— o
D i i — =R e
v/ i
! 9 ) = | 2
, . T T I e
fa. YL, 841 L. Y r 4 IF. V. A 4 o . . ¥4 2
Aoy o 1 & P & i &
— "ok H & 11 & 1 b 1
& i 71
=== e
D4 ot \
T r: A
a4 i e
( % + e s {r ) — 5 H
) he —
- — , .
Te 1T 4 -I—Lréz’ " t’:f\ O ; o o
ik { :d " ;-l \é
F ¥ =
K @
' N~ i
g = ;
' A  — 1 3>
'._9-'- 13 X 1 Z 0 I. I- |.
xS & O & &= - T T
W
[} [ !
1 i s T —‘! e & & o
] & i % Tt w rel
1 e Fi 4 L 4 I
sres S, : =7 z
Z = : -
k K4 b

8.G.Breazul,ls _bicentenarul nasterii 1uj Mozart,Pp.111-162
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0 colectie de deosebitd utilitate pentru cuncesterea fol-
clorului nostru gi a transcrierilor lul pentru pian,la incepu-
tul celui de al patrulea deceniu al secolului sl XIX-lea, i=-0
datorim lui Frangols Rouschitzki, care, in 1834, publicad -~ la

tipografia Albinei din Iagl - Musigue‘orientale, gzkchansons‘et
danses moldaves, valagues, grecg et turcs, traduits, arrangés

et dediés 3 Son Excellence Monsieur de Kisseleff.

Dintre cele 42 de piese, 38 sint moldovene gi velshe,gl doar
4 grecegti gi turcegti, ceea ce aratd nu numai preferinta suto-
rului colectiei pentru muzice rom@neascd, ci gi preponderenta
acesteia fatd de muzica orientals. astfel, colectia lul Rou-
gchitzki are un merit in plus, acela de & ne prezenta situapia
muzicii in cele doud tdri roméne in Jjurul anului 1830, cind &=
sistdm la tot mai hotérita ofensivd a artei nafionale asuprs
celel grecegti si turcesti.“

Majorita%ea melodiilor moldovene gi valahe provin din fol-
clorul orfigenesc = iatd citeva titluri: Dorul t3u md pripides-
te, Ajungd-ti,puiule, M8 sfirgesc,amar mi doare, Vezi nemilos-
tivo,vezi, Dacd strig,cine m-sude, Cumitrits dreg#, VecinicH,
vecinic#, Toati lumea cu noroc,numai eu ard in foc, Haideti,
frati, si trZim bine, Arde-mi,frige-mi, Blenut#d de la Piatra, A~
poi zici cd nu se poste - iar dous, si anume, Cintec valah (nr.

4) si Cintecul haiduculul Bujor (nr.15) sint sutentic popularej

9.Un exemplar al colectiei ge aflZ la Biblioteca Uniunil Compo~
zitorilor din R.3.R. ~ provenind din fondul ,G.Breszul® -, iar
al doilea, la arhivele Kisseleff din Leningrad.Vezi G.Breazul,

Stiri noi despre rela?iile muzicale romfnc-ruse, in'rev. Mu-
zica , Bucuregtl,; nr.l=2/1956,pp.39 51 4l.



. dansurile (ex.Dgns moldovenesc, Dansul pstorilor moldoveni,
- Dang_ valah, Dansg de 1a munte) sint léutaregti,;cu puternice
influente orientale. i . ~
Lo i Piesa Qintecul ki iducului uior ne retine atentia nu numai
fﬁﬁprin $itlul ei - & cHrui prezenﬁé intr-o0-atare coleciie derotl
ﬁjregeptivitatea autorului fatd de isprévile de vitejie ale hai-
: #ﬂudilors~atiﬁidebmultfcintatq“in“folclorul*noStru gi devenite
- simboluri ale dragostei de fard gi ale urii impotriva inrobi-
4toiilOrvyc£“Si~prin*formaﬁinbhegata‘sub care se prezinti.
“"'Desféguraté de-a“lungulia‘lz”mésuri, piesa e scrisi Intr-o
V’forma tripartitd (a b—a Yy fiecare frazé continind cite 4
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E Succesiunaa~;cnalit§§i10r (01-5ib~g0l) atrage atenyia.
‘ Cum ers de agteptat, i Rouschitzkl se vidsgie tributar mu-
zicil occidentale gi celed I#utdresti In srmonizarea melodiilor,
B2 orelevat fastul of el rsugests of rvedes ou Lfidelitate oi in
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scriitura pianisticé - in, 3pecial pentru mina. dreaptﬁ -vmaniera
de executie v1olonistic-1éut§reasc§. a # .

Degli nu se include Snixe piesele. moldovene san valahe - origi-‘ 
nes orlentall fiindu-i. precizaté prin i

insugi ditlul ei - . plesa
.-Sonata ocu Pestref furgue se: impune - fiwanalizatﬁ,pentru o8 e
prezintd primul exemplu de. songtg p&ntru pian\intllnitﬁ Inty=o
colectie folcloricd reslizaté in ftara noastri. Madl mulb, unele
formule melodice sint comune muzicii 1§utére§ti.“ : :

Precizind c# denumirea de §gnat§ apare justificata aici ca
gen instrumental cit gi:ca. arhltecturé sonord, trebuie arftat,
totodatd, of,in realizarea asvtisticid s schemei claaice 8 aoestei,‘
forme muzicale, autorul nu videgte o mﬁlestrie deogebitd. Merdi~
tul giu constd In feptul de a fi experimentat, primul, fmbing-
rea muziciiide esenté folclorica-orientalé, cu Q- construcﬁle -
complexd, proprie muzicil culte apusene din timpul sdl.

Un valoros manuscris continlnd 75 de piese, ce reprezintd
transcrierea pentru pian a -unor melodii ‘de. largé circulaglie in
" Bucuregti intre anii 1840-1848, il constituie- cel intitulat Des
chansong velegues sur le Piano-fortelo, de un. muzxcian strEin
neidentificats Alétnri de c;ntece grecesti si turceatl, ca gi
de densurile Beossaise, Anglouge, Cracowlanka, Walzgrn Quadgilu
de, Pollouaise, figureazd in aceastd colectie o gerie de ,arii®
valahe, ca de exemplu: Intre 01t gi—ntre Ol§e§, ngca,luncézmul
ggtd lungs, Frunzad verde merigog, Frunzé verge de hormuz, Al

stépink te sidvesc,
o melodie ,all Pilipeskut® §1 citeva hore, 1ntre care unace poar~

t8 dedicetia JMademoyselle Szafftiki de Bibescu" }

Dupld cum indicH gi titlurile celor mai’ multe dintre aceste
Chansons valagues®, provenienia lor trebuie cﬁutati in reperto-
riul Idutsrdlor, care - aga cun spune gl Nicolae Pilimon in §io-
codd vechd gi noi = incetau’ s trage din: viori ‘gl 2 cinte din
gurd, sau cintecele de amor pline de dulceats, destinate a pro-
duce in inima ascultfitorilor dor gi infocare, sau melodil de dany
vegsele gi s#litlirete, arii de ‘dilectare numite ciatece de masi®,

Piess intitulatd Prunzd verde merisor poate i considerats
un prodoblp in privinge priceperii cu sare'autorul‘cale§§iei\
transerie plsnisiic vesrectivele cintece romémegil:

i0.Acesaty titulaturl ests foleeltsd +» .l In tosde Tusrie
rile mele citaio.
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Acompaniamentul, de§1 aduce aceleagi obignuite 1n1an§u1ri
ale armon131 functlonale, pe. alocuri nu contravine caracterului
modal (s0l eolic) al melodiei, ca. de pildd in misurile 1=2 gi-
5-6, precum si in misurile 7-8 gi 22-23, unde acompaniamentul.
ge unegte ‘cu melodia,rea1121nd mlxturi de octave paralele .orna-
mentate. ' . .

In anul 1847, . profesorul de muzicé Constantln Steleanu pu=
blicd 1la Bucuregti colec{ia Hori nationale’ romanegti pentru Pia~-
no-forte, dedicate, ‘dupd’ cum se- 1ndica pe coperté ~domnitorului
G.D.Bibescu, ,in- liberarea tiganilor" “Cele 6 hori ce o alc#tu~
iesc - Ilfoveanca, Munteanca, Jianca, Cimpeneassca, Bineasa, Mi-
. li»ara - 31nt 1ncadrate de. o introducere .81 o coda gi par mai-
mult creatilproprii declt transcrlerl de, folclor. In pofida ace=
luiagi acompanlament limitat la formule cadentiale simpliste, co=
lectia e impune prin in‘entivitatea melodiilor, cu profil. vio—,
lonlstic romanesc-lautareac, nealterat de inflexiuni orientale.
De asemenea, colectia repr621nta prima incercare. autohtona in,
genul suitei instrumentale, in succesiunea celor gase . partl reg=
pectlndu-se principiul contrastului agogic si dinamic.\ T

Printre cei care au fHcut cunoscute in strdinitate melodii-
le populare roméne transcrise pentru pian se inscrie gi compozz-
torul,dirijorul gi profesorul de muzicé Johann Andreas Wachmann,
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ndscut la Pesta in 1807 gi stabilit pe meleagurile noastre in
snul 1833. EI a cules gi publicat la Ed. ,.F.Mﬁllgyidin Viena,
in patru calete, 62 de densuri - gi- clntece valahe "originale“ f-
paritia prlmelor doul caiete putind fi datatd Antre ani1 1846-
1848, iar 8 ultimelor dou#, Intre anii. 1852—1860. R

Caietul I, intltulat Roumanla - Recuell de Danses et d'Alrs
Yalaques crvglnales, cuprinde 12 piese, 1ar cel de al doilea,in-
titulat Boquet de mélodies valacues orlginales,IB plese.Ele vor
constitul obiectul unor suc01nte conslderatii, nu numai datori- ‘
4% faptului -cid aparitla lor se. 1ncadreaza 1n prima aumatate a
gécolulul al XIX-lea, ci gl datorita ‘materialului muzical pe
care il contin gi care, dupd cum sublinlaza autorul, este repre-
zentat prin densuri, arii sau melodil alahe "orlglnale" (preci-
zare ce nu mai apare in subtltlurile caietelor ITI gitIv).

Cailetul I debuteazi .cu. piesa Air oltenesk intr-un Andante
mélancollcue—semgre rubaﬁo, mlinli drepte filndu—l 1ncred1n§ata
o melodie esutentic populara (reprezentlnd o' varianti a piegel
" nr.4, Cintec valah,.din amlntlta colectie a lui Fr.Rouschltzkl),
ier.celei stingi un acompaniament ‘ostinato (figura la—la—mi—la)

ce .gsugereszd gunetele ﬂimp01u1ui. Melodia se desfaqoara ;ntr-un
doric pe la, ycolorat® cu sunetele re giez (ceea ce conduce' la
eperitias frecventi a cvartei marlte in cadrul tetracordului in—
ferior) gi'sol diez (ce mpare de fiecare datd pe tlmp tare, ca
notéd de schlmc 1nferioara fa@é de vox flnalis ):,

R B :
to o <
o=

¥ ambitusul melodizi S

Ty —
ol ey Ty o
e rrwmy T

Constructla formald a piesel este liberd,- 1n sensul ca melodiei
propriu-zise de 16 mfsuri i se’ adauga o lérgire exterioara,cese'
dezvoltd apoi prin repetari in diferite registre, cu o mereu mai
bogaté ornamentatie (masurile 40-50), articulatie (mésurile 25,
33; 50) si“dinemicy (mésurile 28 ,32) . . ;

"'In afard de aceastd "arie olteneasca" §i de o alta plesa in—
“titulatd 0ltenesk (nr.ll),ln mi§carea ﬁndante mélancoli ue, in.
primul‘caiet” figureazé: patru Chansons (plesele nr.3, nr.S, nr.;
T gi nr.9, 1n miscarea Andante §l reflectlnd 1nf1uen§a directé
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a-muzicii ordgenegti), doud Mocsnesti (nr.4, Mokanyesk-Pagstora-
le, in migcarea Allegretto,si nr.l2, Mokanyesk-Danse des ber-
gera, in Allegzo molto), precum §i patru Hora-Danses (nr.2 - Al-
legro, Ar.6 « Allegro con brio, nr.8 - Allegretto gi nr.l0 - Al-
legro vivo, relevind un material muzical de un colorit folclo=~
ric'mai inedit décit in celelalte piese).

Hora Danse nr.6 evideniiazd. imbinarea alternativd a ma-
jor-minorului, isr Hora-Danse nr.8 se inscrie prin citeva sune-
te cromatice complementare modului gol mixclidic.

In caietul al II-lea al aceluiesi autdr, deci in Buchetul
de melodii valahe originale, reapar titluri cunoscute din pri-

‘mul caiet (Chanson, Hora-Danse, Mokanyesk, Oltenxesk), aldturi
de piesele intitulate Air lugubre (nr.l), Air (nr.4), Briu-Dan-
se (nr.11), Chanson gogulalre de brigand Gian (nr. 12), Chant
mflancolique d'0lt (nr.13).

' Majoritatea ‘pieselor sint constituite pe temeiul unui mod

avind urmitoarea consiruciie: primul tetracord prezinti succe-
siunea intervalici tonésemiton—eecundé'mérité, iar sl doilea,
fie succesgiuxes semlton—secunda marita—semlton, fle succesiunea
semlton—ton—ton. ‘

k Modulayllle dlatonice lipgesc aproape cu aesavzrgire, fiind
utilizate numai inflexiunile tonale spre tonalitatlle irrudite.
Cu atlt mai surPriﬁZétoare este aparitia unui mers cromatic in
cadrul ultimelor doua masuri ‘ale piesei nr.6 -~ Hora Danse - ca-
re, de altfel, aduce, tot ca o exceptle, tetracordul lidic: re-
m1~fa diez-gol diez (ton-ton—ton) "

Ces mai ampla ‘51 mai reprezentatlva plesa a acestul calet
egste nr.12 ‘Gintecul Eogular al brlgandulul Gian, construlta in

. patru sectiuni distincte. ‘ . ;

Piesa are un pronuntat caracter omofonic~~ relevém gi fap-
tul c& din punct de vedere pianistic ea lmplicé o téhnicé de
virtuozitate, date fiinc: frecventa octavelor (la ambele miini),
masivele constructii acc odice, numercasele elemente de ornamen-
tatie (apogiaturi scurte, duble gi triple, triluri, arpegzisto-
uri), de expresie gi frazare (legate-uri, gtaccato-uri, accente
melcdice), precum si abundenta termenilor ce vizeazid caracterul
executiei instrumentale (ener 1co, franco, fieramente, heroico,

Egiero ) °
In 1850 apare la Viena, in Editura Pietro Mechetti, colec~
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‘4ia Airs nationaux roumains transcrits pour pisno, intocmit¥ de
Alfred Heinrich (Henri) Ehrlich, pianist, compozitor gi muzlco-
log de origine vienezi. Dupd cum gingur:mirturisegte in ,Prefa-
cia™ acestei culegeri,-el & trdit mai mult: de trei ani printre
roméni gi s~a putut convinge cd ,nationalitatea-acestul popul

ge pronuntd precis, necontestabild, nu numai in limba §i datini-
le sale, dar inc#.gi in musica sa, care diferd de oricare alta

cunoscuta pind acum",

In afard de. 1nteresu1 pe care=~l suscita consideratlile lui
AH.Ehrlich asupra‘mu21c11 populare roménesti, cele 15 jairs na=-
" {ionaux roumains" culese gi transcrise de el pentru pian gint e=
dlflcatoare asupra 91m§u1u1 de dlscernamlnt v8dit-in. selec§iona—
rea producfiilor artistice ale folclorulul muzical roménesc.Tot-
odatd, autorul colectlel ge araté preocupat de a nu altera-prin
transcrierea sa planlstlca - autentlcltatea respectlvelor clnte-
ce: pu-am schimbat nimica nice in melodie, nice 1n acomplnlment
c1 le-am trangcris agas cum le-anm au21t c1ntate de roméni gi  de
muzicii tigani® - declara el in aceeagi "Prefac1a" In sfirsit,
gse cuv1ne a sublinis si faptul ca, gsub aspect planlstlc, pliese~
le acestel culegeri realizeazy, comparatlv cu cele anterior ana
lizate - exceptie f&cind unele “mélodies valaques" din’ caietele
lul J.A. Wachmann =-,un pas inainte perlnd dificultatea tehnicéd,
bogatla 1nd1ca§1110r de agoglca si dlnamlca, ceea ce este expli
cabil prln insusgi renumele de "eminent planlst“ al autorulul.

' Printre plesele colec§1e1 descoperlm, sub tltlul ‘Ballade

transylvaine, cunoscuta melodie De§jeapta-te, Romane' (a carei
varinati am intilnit-o si in Codex moldovenesc),apoi 01tevahore
si d01ne, pentru ca, sub’ titlul Air de danse transxlvalne - Ka-
luschar, si ni se infdfiseze unul din gtridvechile jocuri ale cé-
lugarilor (,danturi de o 31mnuflcatle cu totul 1storlca pentru
romani*,dupd cum’ blne remarca A, H.Ehrlicb) '

11.Un exemplar al colectiei se afla 1n Blblloteca Uniunii Compo—

i zitorilor - fondul ,G. Breazul" -~ iar prefata el a fogt re-
produsa, 1n intregime, in Muzica roméneagcd de azi,pp.304-
314, .
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Din punct de vedere gl notdrii melodiei, A.Henri Ehrlich
re s& respecte intrutotul caracteripticile respecitivuluil

pa-
¢ fe
cioresc din TPransilvania. Analizindu-i formulele melcdicu-ritmie

ce, putem constata, de pildi, ritmul biner de bazd, cu vaiori de

£ -~

optimi, tipic dansului popular romdnesc {in interpretarea insiru-
mentald pulsatiilé ritmice fiind desecri melismatice gi pulveri-
zate). In schimb, degi si-a declarat buna intentie de a nu schin-
ba ,nimica nice In acompiniment", autorul aduce, spre susiinercs
melodiei, acorduri ce denot# inriurirea muzicii apuscne i mei
putin -pe cea a executied lautarilor roméni. V

Sus~amintita colectie a lui A.H.Ehrlich lncheie seria cule-
gerilor folclorice - in transcriere pianistic - efectuate in (&~
rile romfne in prima jumitate a secolului-al XIX-lea. Importarniye

-

lor rezids nu numei in faptul cid demonsireazid, o datd in plus,
bogitia melosului popular romdnesc, ci i in fapiul ¢& prefigu-
reazi posibilitatea utilizdrii resurselor sale inestimabile in
creatia pianisticd a viitorilor compozitori autohioni.

Lisind la o parie problema neconcordantei, in genere,-din-
tre carscterul melodiei -~ de structuri modalé,— sl cel al acome~
paniamentului  pianistic ~ de structurd tonsl-functionald -, pro=-
blem& ce incd, pe atunci, nici nu putes fi rezolvatd, datd fiind
lipsa unei traditii de asimilare organicd & substanfel muzicii
populare, trebuie precizat cd sutorii acestor culegeri au rostit
primele pledoarii care, degi timide gi rZzlete,s-~au dovedit sti-
mulatoare, in sprijinul counstruirii unei arte cu caracter nafioc~
nal. Chiar dac# n-au gisit, asadar, raspunsuri originale la toa-
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te imperativele tratdrii materimlulul foleloric, gi chiar dacd
cei mai mulfi dintre acegtl compozitori nu su invederat o teh-
nicéd planlstica avansati - facturs pieselor "lor caracterizindu-
ge, din acest punct de vedere, prin 1ncredin§area melodiiloxr
miinii drepte, carela i se solicita o anumlta agilitate de de=
gete, ‘in $imp ce mina stlnga acompaniaza, de reguld, prin ggtie-
nato-uri, figuragii de arpegii, acorduri,,lar mei rar prin mig-
ciri in octave si incrucisarea miinilpr,-; meritorii1e lor in=
tengii nu trebuie ignoratey reprezentind un puncf de plecare
pentru realizdrile ulterioare, thodaté,grin~pieSele pentru pilan
incluse in aceste culegeri, autorii lor-au rdspuns cu pomptitu-
dine cerintgelor artistice tot mai jmperiocase-ale publicului larg,
aflat, e drept, la inceputul formirii gustulul muzical, dar 1In
acelagl timp, animat de o mereu mai susfinutd dorintﬁ de ﬁropém
gire a culturii nationale, . ' k .
Incepind din s doua Jumatate a secolului al XIX—LG& sporeg-
te nu numad numarul unor asemenea COlthLl de creagil folclorl—
ce, ci gi lnsemnatatea lor 1n contextul tend1n§elor de faurire
a uneil arte care sa ge inspire din creatla 51 traditlile popu~
lare roménesgti.

Les recueils folklorigues de la premiére‘moitié du
XIX-e gidole et leur rdle pour les débuts de la
création pianistigue roumaine

Rodica Oana-Pop

Résumé

Aprés les premidres tables et chronlques deg XVIwe et XVIil~e
sidclesoll 1'on trouve notdes les premidres mélodies rowmaines,
au XVIII-e sidcle d'autres chansons seront imprlmées dans 1le
systdme de notation occidentale. Mais, & peine - dans la premlére
moitié du XIX-e siBcle on peut parler d'une activité suivie  de
recuelllir et valorifier ces mélodles par des transcripulona
pilanistiques. :

L'étude présente et analyse de fayOﬂ su001nte 4 piéces de
1822, découveries par G.Breazul, Codex moldovenegc de 1824 {170
pléces), 5 pitces dtun livre signé par le patriote E,Murgu - en
1830, ensuite Anonymus moldavus {Burada) ayant. 56 pitces, une
autre collection de 42 cnansons edaptées par Frangoism Rouschitz-
ki et publides & Jassy en.1834 = oli on rebtrouve pour la prewmidre
fois une Sonata ou Pestref turgue - un autre menuscrit apparte-
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.nant & un étrenger nonidentifid, Des chansons valagues sur le
Piano«Porte contenant 75 pikces qu'on u chanter Ifréquemmen

_ dans le Bucarest des anndes 1800-1848, ainsi que les collecti-
~-??gsg§eieanu}(1847)i JeWachmenn {1846-1848) et Alfred Ehrlich

Rodica Oena-Pop

Zusenmenfassung

Nach dem Erscheinen der ersten Tgbulaturen und Kodlizes im
. XVI. und XVII. Jshrhundert, in demen ruminische Melodien aufge~-
zeichnet -gind, werden im XVIII. Jahrhundert eine kleine Anzahl
anderer Lieder in westlicher Notation gedruckt. Von einer inten-
giveren SsmmlungstBtigkeit und von einer Verwertung der gesam-
“melten Melodien durch Klavierbearbeitungen kann ersgt 1n der
ergten HE1fte des XIX. Jahrhunderts die Rede seln. Vorliegende
Abhandlung behandelt und analysiert in blindiger Fassung 4 Stlicke
aus deém Jghre 1822, die von G.Breazul entdecki wurden, ferner
" die Semmlung (odex moldovenesc aus dem Jahre 1824 (170 Silicke),
5 Stlcke, ‘die in einem bBuch von E.Murgu im Jshre 1830 erschig~
nén sind, Anonymus moldavus {Burads) mit 56 Sillcken, eine weile
tere Semmliung von 4o Liedern, die von Francois Rouschitzki be-
arbeitet und in Jegsi im Jshre 1824 verSffentlich wurden - die
zum ergten Mal auch eine Sonsta ou Pestref turgue enthilt -,fer-
- ner ein Manuskript, dessen Vertasser ein michiidentifizievter
AuslBnder ist, Des Chansons valagueg sur le Piano~Forte, welches
75 Stlcke enth81t - die BicR, laub Aussage, in Bukarest in den
Jahren 1800-1848 einer allgemeinen Beliebtheit erfreut haben =

els such die Sammlungen von Steleanu (1847), J.Wachmenn {1846~
1848) und H.A.Ehrlich (1850)« ‘

h

Floklorie collectiong from the first half of the 19°
century and their role at the beginning of the

Roméniankgiano creation

Rodica Oana-Pop

Sumnary

h

After the flrst tebulastures and codices of the léth - l?tth

century, in which the Romanian melodies ave noted, in the i8
century some other mongs will be printed .n Wesitern notatlon.
But only in the firot half of the 19%h ¢ san we speak  of
2 gsustained activity of collenting and w profitable of
these meiodies by pianistic trenscriptivag. o work pressnis

and snalyses conclesly 4 pleces fyom the 7
by G.Sveagul, Codsr Moldavien =€ 1824 (17
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a book signed by the patrdot E.Murgu ln 1830, then Anonymus mole
davus (Burada) with 56 pieses, another collection of 42 songs
Rorked’ out by Frangols Rouschitzki and publisghed in Jassy in
1834 - which comprises For the first time a Sonats ou Pestrel
turgque - another manuscript belonging to an unidentiiled sirale
zer, beg Chansons Valsaues sur 1s Piano-forte, with 75 pleces
which geem to have peen sung frequent.iy in Bucharest in  the
years 1800-1848, as well as the ‘Steleanu (1847), J. Wachmann
(1846=-1848), and Alfyed  Ehrlich {18650} collectious.
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_CREATIA PIANISTICA A LUI EDUARD CAUDELLA

Enea Borza

cActivitatea lui Edusrd Caudella s-a desfésurat in toate
directiile. Nu existd sector al viefii muzicale iegene in ulti-
mele petru decenii ale secolului trecut in care s& nu intilnim
numele acestuil neobosit muzician. Personalitatea sa ne amintesg-
te pe acees a capelmaigtrilor secolelor anteriocare, carc In a=-
numite centre dominau intreaga activitate muzicalé“‘}

&zi, Bduard Caudella este cunoscut, in mod succint, in fe-
iul urmitor: ,violonist, pedagog gi compczitor romén. Concerte
pentru vioars, opere ( Petru Rares y, operete, uverturi { hcl-
dova )"

Creatiam lul Caudella, ca unul dintre Intemeietorii culturii
muzicale roménesti culte, de nivel apusean, are multe aseminidri
cu Bceea a lui Moniuszko gi a lui Erkel, care sint cu deplin me-
rit considerati dupd cum se cuvine gl nu 1i se contestd rolul In-
gemmat. pe care l-au avut in formarea gcolii nationale a popoare-
lor respective. La noi, cu toate cd g-su scris o serie de studil
degpre primii nogtri compozifori, nu 1li se cunoagte pe deplin o=
pera. Acesta e cazul gi cu Caudella, privitor la creatia sa pla-
nistic§.3 Investigatiile ce urmeazd Incearcd sd contribuic la
punerea in lumind a meritelor creatiei pianistice a acestul com-
pozitor reprezentativ pentru creatia muzicald din a doua Jjum&tea-
te & secolului al XIX-~lea.

Despre creatia sa in domeniul pianului avem foarte putine
referinte, aceasta fiind ori ignoratd, ori prea putin luatd in
seami, Oy ., pentru a com; leta gi acest aspect al personalitdfii

1.G.Pascu, 100 de ani de la infiintarea Congervatorulul de mu-
zicad uG.Enesgg“ ain Ia§1, Inireprinaerea poligraiica lagi,
1964, pe«50,

Z.Micdicgionar enciclogedic, Editura enciclopedicd romé&nZ, Bu-
curegtil, 19(2s Pell3do )

3,0 verianti a comuniciirii de fatd a fost prezeptaté la Sesiunea
gtiinfificd a Conservatorulul ,G.Enescu®, Iagi, 1972,
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sale, studiul de fat¥ igi propune investigarea acestul domeniu
gi.infétigarea datelor si pieselor pentru pian cunoscute piné
in prezent de autorul acestor rinduri. i

Eduard Caudella a studiat, paralel cu vioara gi compozitia,k
gi pianul. La Berlin, unde a invdtat patru eni ntre 1853-1857),
1-a avui profesor pe Adolf Ries, elev al lui Theodor Kullak.
Ca profesor de vicard la Conservatorul din Iagl, timp de 40 de
ani (1861-1901) 4isi acompania singur studentii. Faptul cé era
si un bun pianist completeazd personalitatea sa de muzician
multilateral si reputatia deosebitd de care se bucura. Numdrul
mare de compozitii pentru pian gi scriitura pe deplin adecvatd
instrumeniului sint o dovadd a rolului imporitant pe care l-=a
detinut pianul in vieta sa de muzician gi in creatie sa. E.Cau=-
della era un compozitor cu o pregdtire de nivel european,ceea
ce se resimte nu numail in finetea orchestratiei sale, sau in
conducerea liniei solistice in boncertple pentru vioard, ci si
in compozifiile pentru pian, prin care exprimd in aceeaéi mEsu=
8 suflul siu larg romantic, un lirism de o noblefe cuceritoa-
re, revirsat cu reticentd, prin melodii de o curgdtoare canta=-
pilitate., Mai caracteristice stilului sdu sint piese-~fantegzii,
impromptu-uri, etude~capricii gi piese programatice. Acestea ar
fis

1. Doud piese op.4 pentru pian:nr.l Siciliana, nr.2 Noctur-
'ggs. Ambele plese au formi tripartitd (A-B-A), Siciliana op.4
nr.l, in Fa major, opereazd cu ritmul caracteristic de gicilia=
nd si se desfHsoard in Moderato; doar ultimele patru masuri se
termind in Adagio. Nocturna op.4 nr.2, in gol minor, are o lun-
8 desfisurare, in Allegro moderato, amintind prin melodicita-
tea sa inginuantd de cel care a dat primul acest titlu unel
plege pentru pian: John Field,

4.G.Pascu, op.cit., P.50

5.Biblioteca Academiei R.S.R., III, 2973:,Deux Morceaux pour le
pisno. Wr.l Sicilienne, Nr.2 Nocturne, cOmposes e% deaids &
liademoiselle Euphrosine Stamatopulo par Edusrd Caudella,Vio-
lon solo.de S.A.S. le Prince Régnant des Principsutés Unies
de lioldavie et de Valachie, Oevre 4, Propriété des Editeurs,
Berlin, chez Robert Timm el Comp 1774 { Exemplarul poartsd de-
dicatia menuscrisd & lui Caudellas: ,A son cher ami Eduard
Wachmenn comme souvenir de la pary du Compositeur. Bucarest,
le 27 avril 1864")
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s iIn La bemol major, coumpusd in
18917,contine o predominantd linie melodicd, cu cregteri sono-

. s
2. Pantezie-capriciu op.25°

re expresive, sustinutd de un acompaniament ce contribule s&
valorifice c#ldura gi desfisurarea atit de fireascd e viesei.
Inflexiunile muzicii romfnesti, ce apar in partea centrald =&
piesei, aduc un pitoresc colorit. (Aceastd caracterigticd a
compozitiilor lui Caudella va fi remarcatd de O.L.Cosmab).Ca—
racter de capriciu are,mai curind,
3. Impromptu-Etude ongé9o Dedicatd ,dragilor sdi elevit,

alterneaz8 pe parcursul a 10 pagini, Andante, Animeto, Andar

:
ot

Animesto, incheindu-se in Allegro, cu o migcare spirituzld in
triolete (ca in Arabesca nr.2 de Debussy).

4. Romanta fErs cuvinte op.27 C, se Incadreazd in acelasi
gen melodic cu acompaniament nu prea dens. 3Se distingze 1o m

[}
.

esential de celelalte titluri rcomantice, doar prin fapiul cé
este mai putin extinsd..
- 5. Patru piese mici op.28. Andante con espressionc =0 foa-

ie de album .0p.28 nr.l,in }Mi major, incepe cu un acompaniament
Intrerupt ce pregiteste intrarea temel, ce are o desidy

urare cu
accente patetice; Andante guasi Allegretto - Serenads Ope 28 T

2, are un caracter gigalnics Andante con moto-Romanta TEra cu-

vinte op.28 nr.3, iar piesa a patra, in Allegro, este Czpricol-
oso (4p.28 nr.4), corespunzind titlurilor respective.

6.Biblioteca Academiei, III, 2974: ,Fantaigie~Caprice pour I1¢
iang par E.Caudella, op.25 (Vacances de Paques,ldyl) Ries et
Erier 3 Berlin,Editeurs de la Cour de M.S. le Rol de Saxe®.
Din nou,dedicatia menuscrisd: .} ltexcéllent Maestro Eduard
Wachmann (Directeur du Conservatoire) en signe de haute con-
gidération, Le Compositeur, Baden,ll Aoft 1891%.

7.Anul 1891 egte atestat si de M.Gr.Poslusnicu: Istoria musicel

1a Roméni, Cartea Roméneascd, Bucuresti, 1928, p.347: ,in anul
. scrie Caudella pentru piano: Fantaisie, Imprompty,romai-
e THrd cuvinte, Un passe temps, Attrape qul peut si altele

2n numir de vreo zece pilese’.

8,.In Hronicul muzicii romfnegti, Vol.IV, 1976 (n.a., 1879) .

9,Biblioteca Academieil, ITI, 2975,

10,Biblicteca Academiei, IIL, 2976: Compositions pour le
seul par~Ed.Caud§11a,opu18‘yoctugge, 0p«25 Fantaisie-o
Op.2b Imprompiu=-iBtude, op.2( Romence sans paroles, OD.zo
tre petits morceaux (Une feuille diAlbum, sérénade, Rou

cang parcles, Gapcicclosq), OPe.c29 UL pEsse TEmDs ~Polka
ggig&,Prapriétw des &dideurs Dour tous pays, Lkies en |
Beylin. @aiteurs 7o la Jour 4 .8.le Rol de Saxe®,
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6. Dou# mici foi de album't. Doud minituri melodioase, pe
o foaie.

7. Foaie de album. Andante sostenuto e molto espressivola.
Acompaniamentul in acorduri susyine mai amplu gravitatea liniei
melodice.,

8. Poaie de albumlB. dagio non troppo.Aceeagi inspiragie
melodicé.

9, Nocturna op.18, HMult firesc in desfisurarea sinuocasi
a temei. .

10. Trei etude~capricii de concert op.51t%. (1913). Nr.l,Al-
legro moderato, in ls minor. Tema e enunyati la mina stingd gi

o reia imitativ mina dreapti in octave. Nr.2, Allegro, in Sol
major. Linie melodic#,susyinutd larg de arpegii in acompania-
ment, in partea mediand, contrasteazd cu caracterul de capriciu-
vealizat in prima parte gi relust in partea a treia printr-un
grup de patru §aisprezecimi,dintfe care prima ¢ cintatd de mine
stingd, iar celelalte trei de dreapta, creind multd vioiciune
prin aceastd alternantd. Nr.3, 4llegro vivace, in Do _major. Du-
pd cum se indic#, e inspirat de preludiul in ‘aceeagi tonslita~
‘tc de Bach.

11l. hHars funebrul5; Moderato agsai (1919). E compus in tona=

litatea Mi bemol major, foarte adecvatd caracterului funebru al
margului grav.

11.Biblioteca Academiei, Ms.R.219;  Deux petites feuilles d’Al-
pum, dédides i deux anclennes él%ves, par mduard Caudeliia.
TPeuille d'Album nr.l dédided Mlle Co.R. Peuille d'Aloum nr.2
d€dide & Mlle B.R. Recopides le 22 Mars (= 4 aprilie) 1302".

12.Biblioteca Academiei,III, 2987: ,Une feuille d'Album. Andan-
te sostenuto e molio esyressivo. T Madame Marie de Stourza,
née Princesse Ghyka."

13,.Biblicteca Academiei, Ms.R.252:,Feuille d*Album. Adagio non
troppo® (in Re major). )

14.3iblioteca Academiei,III, 1324 gi Ms.R.401: ,Irois etudes-
caprices de Concert pour le Piano, composéeg par bduard Caue
della, Oevre bl, dassy, Février 1913. Nr.l 4 Georges Boscoff
(4 pagini); ¥r.2 A Madame Sofie Teodoreanc, née Musicesco (8
pa%ini); Nr.2 A sa chére fille Marie. Composde dlaprds le
prélude de J.S.Bach (8 pagini)".

15°B@blioteca Acafdemiei, MsR.311l: ,Mar funebru,in memoria iu=
bitulul meu fiu, compus pentru pianc {sau orchestri) de Edu~
ard Ceudella. Septembrie 19197,
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12. Pe mare, op.30, piesd caracteristic# pentru pian. (Bi-

blioteca muzicald roménid, snul al Il-lea, Nr.28).l Compozifia,

serisd in Mi bemol majior, este un adevdrat poem pianistic al mE e
rii. Incepe intr-un tempo Moderato, intr~o migcare leginatd de
Bercarold. Urmeazd Pill animato, un Cintec al marinarilor,foarte

centabil, in care recunoagtem ritmul de siciliand. Cregterea in

intensitatea sonor#, sustinutd gi de un tremolo al miinii stingi,
preciieste izbucnires Furtunii pe mare, foarte sugestiv realiza~
+4 pianistic. Linigtirea saduce raze de soare in pariea cea mal .
liricd a compozitiei, Cintecul indricostitilor, ce se leagd prin

tremolo-ul ce sugereazd tremurul si intinderea apei, de ecouri
din cintecul marinarilor, atmosfers de vrajd a poemului inchein=~
du-ge prin Barcarcla initiald ce este extinsid in revenirea fi-

nali. Aceastd unicd lucrare ilustrativé, programaticé, ce infi-
gigeazi cu fantezie si bun gust marea in literatura plianistica
rominesscd, are gi o variantid orcbestralél7, la fel de izbutité,
Caudella avind calitatea de a se putea exprima pe deplin'in mod
egal si prin pian, ca gi prin orchestri sau formajie de muzicd
de camerd,

13, Viforul de la MArdsii, op.72, poem eroic. AltE  mosirid

de fantezie a scriiturii pienistice, in care predominid elementul
eroic, tot sse cum in poemul Pe mare a predominat lirismul. Vic-
toria artileriei romine a armatei a II-a, din 10 gi 11 iulie
1917,de la Mirdsgti, 2 avut un rol decisiv in schimbarea spre bi-
ne a situatiei grele de pe frontul din Moldova. Poetul I.U.Sori-
cu g-s inspirat din aceastd luptd pe viatd si pe moarte,iar come
pozitorul ¥.Caudella a compus un poem eroic, ,In cinstea artile-
rici armatei a II~a", initial destinat ca fundal sonor pentru
recltares versurilor poetului I.U.Soricu. Compozigia, prin cali-

16.,5ur l.cr. horceau caractéristique pour le piano, par Edouard
{zudclla, Directeur du Congservatoire de Jassys 0p.30, Proprié-
+€ de 1'auteur en vente chez tous les marchands de musique,
3ibliothdque musicale Roumaine, 2% année,¥0.28,Lit.F.M.Gei=
del, Leipzig® (7 pagini).

17.lai multe dintre compozijiile pentru pian ale lul Eduard Cau-
della au si o variantid orchestrali.
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Viforul de la;AMérés‘ti

Eduard Caudella, Op. 72

X

1. Prologul

[}

N

s SN

R Ty Ly ro ST >
AL fl A t !
1 i
o Ll it X | R T r P f B
| B -5 g ,Ht N L) J
A LTI st f .
w1l M f TSR RS W iy .r.,.
i AL <
s e e ‘ 3 ﬁ.a- I mu, g -A.ﬁuu
B2s 5 (IR ETiE S HHUEY
iy G A | SR T LT
il i mse L & o N1
TR R I . _u B TR s
=1 % .Jvﬁ by ﬂ = rises / E
G .\ ,V&ﬁ s ; w | Q) T 8 il
- ) " tae | Ty | vl piad
TR {5} AA.t.»L. —id e/ | A1 mu.mmuu ﬁ
7% v -4 -y LR ,Mo. xm: s ad S
1 T N A
x)”n L M) L bl @ ) m s, T R f, —Rdth 4, I
IR ol s il st lal ke il
1] w.u\ i Loﬂl ;%nfln ol MM 8 TEw Hy; I¥: f...hu 2 3 M L 5
by 4 RE S 3 Gw Y - il o4 rH .”/L.x m " TT —.«o.nu\
4= { > ] |44 g1k
h,._ M R /ﬁ RS ¢ _ 4 b 3 5k IR
29 TIohl i L 4 g (It -5 2t
il 2 Gl vl ]
LU se RES S R
* el I iy + ] & M
4 T ) ( T [igfee-hie
,m 1 BNl F# . ‘amall &nxu,& Lt e i 4L
5T gl b il i FH B Tot b
.m Y T Bt 3 p;w,ﬁmm oﬁ-arﬁﬂw v inl v
-l » Blal L..x J n,w\ 2.0l = |...AD~ FROR_. TN
il i N el ] ' [N G
4k i AN s (aldllf L “Hith . Qlb
Tt (@ 2 / i e ~H
(el L. i lﬁmu R r_..x MY R B 3
—— \.ﬁww lb’hVi “ ~ < =3 )
A ! Bt I B I s I Q24 M
i 3p) gL 7 ScIis N & TER B
S —— o ——— aa—— s g o v ns, ATt st




Xy

212

t8tile sale, prin dimensiunile sale,prin titlurile partilor sgi
sugestivitates muzicii, se poate dispeunsa de versuri, ce se ine
tercalau intre piryile diferitelor numere, dintre care penulti-
mul, Doins, se cinte In timpul recitérii epilogului, iar ulti-
wal, Danul final, ,urmeazd imediat, cu sau f8rE& cor mixt®. Nr.
1, Prologul, in Moderato esssail, pregiitegte atmosfera dramatic#
pentru ceea ce urmeazd si fie infé§i§atl8, gl anumes Nr.2, Mi-
nia guflstului si bombardamentul, in Allegro. Degi textul mu~
zical e foarte sugesiiv, avem gi citeva indicatii prin care cu-
noagtem precis intengiile compozitoruluiz"TunetufiuInceperea
féculuit“Tunurf:"Bombardareéﬂ apoi motivul foculul revine ampli-
ficat, cu ociave la dreapte si cu o susfinere de tremolo in bas.
Hr.3, Atacul, in Allepro non troppg, are indicatiile:"Semnaluf,
atacuf;umitraliereﬁ,ﬁun gl mitralieres Nr.4,; Urmirirea, in-4lle=-
gro animato, ce e sugeratd de glergarea miinii drepte, poco &

" soco erescendo, in timp ce mina stingd repetd cite o misurd asce-

A

lasi acord, pind cind se.avintsd ambele miini intr-un mers para-
lel sau invers, in octave sau accrduri, realizind o remarcabilad
cregtere ponord ce se domoleste in Pill moderato, 1la Incetares

focului. HMeestosc pregiiegie Hw.5, Impul martiel, Epilogul . Doi-
na, Nr.6, are un profil sensibil, ce din depirtare, un moment
igilic in bucuria ndvalnici e triumfului - marsul ce revine gran=-
dios in Nr.7 -~ Imnul final. :

Caudells & mail compus pentru pian gi o alti serie de piese.
«Ou citeva compozitii de salon pentru plan (poleci, valsuri etCs s
foarte ciutate de amaioarele de muzicd ce igl etsleau talentul
in seloanele iegene, Caudella aduce tributul siu acestui gen fa-
=il, al c#rui stil cosmopolit gi-a pus pecetea uniformizantd pe
intreaga creatie de acest fel din periocada respectivé“.19 uFe
1inz3d aceste, se mentioneazd: doud colectiuni de 24 cinturi na~
fionale gentru piano, {»..) gase yalsguri, noud polel sl cadri-

N N [~
lurisce®
it

18.In inceputul Prologului se poate distinge gama caracterigii-
c# numiti de Taudella gami minord {igineasci® {cu semifonurd
intre treptele 2«3, 4=5, 5=6 gi F=R%): v.M.Gr.Poslugnicn, op.
Citygpﬁ 3509 R

19.2.Vencen, Crosiies muzicsll romlnessed-mec, SLE-IX, Bdifuwrs nue
zicall, Bucuregii; i T A

L9§3i{;ﬁnpa9 H am

20. 8. Gr Poslusniow, 7Pecilis, p. i,
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~In potpuriurile'sale pentru pian a utilizat muzici populard
gl foleclor orésenesc.21

14, Netiunel roméne, 12 cintece nationale, Colecfia I .,Ber-
lin 9 Ed.N.Simroch.

15. 12 cintece nationale romine, Colectla a II-a, Leipzig,

Tip.RBderschen 0fficiu.

16. Amintiri din Carpati. Fantezie-Popturi . pe cintece
populare romdnesti pentru piano, aranjatd de E.Caudella. Editu~
ra Hans JBckel, Bucuregti; B.Schottis Sthne, Mainz-Leipzing.
Pe parcursul a gase pagini alterneazi urmiitoarele migciris: Mo~
deratoF Allegro animato, Andantino, Modersto, Lo stesso tempo
Moderato, Echo (ce,esfe cintecul haiducului Darie, din colecjia
CeMiculi), Allegro, Hore si Allegro vivo.

17. I-g Repsodie Rom§n524;

18. Al 2-lea Potpuri de cintece nafionale roméne, Leipzig,
Tip. C.G.RBder, 18857,

19. Sirba (vezi 27).

20. Iubire si Pritie. Fantezis a 4-a pe cintece populare ro-
mine. Cuprinde migcdriles Andante, Adagio (Doina), Moderato,Pili
animato, ce se incheie in La major. Arenjament pentru doud piaw

ne i& opt miini, de autor2 .

21. Din vremele cele bune, Fantezim a 7-g pe cintece popu-—

lare romine, arenjament pentru doud piane la patru miini. Sep-

21.Z.Vancea, Opecits., P98

22.Biblioteca Academiei,ITII,7766 C: “Na¥iunei Roméne, 2wl Rumf-
nische Nationel Lieder,transcribirt flr das Pianoforie von k-
unard Caudella. Lith.R8der, Leipzig®. Transcrieree pentru pian
putea s& fi fost direct din folclorul cules de compozitor,sau
dintr-o -prim# prelucrare pentru vicard si pisns E.Caudella o~
bignuia s8-gi transcrie lucrdrile pentru diferite instrumen=-

te . sau pentru orchestri. Titlurile de la 14 gi 15 sint dupd
V.Cosma,iuzicieni roméni.Lexicon,Bd.muzicald,Buc., 1870,p.106.

23.Biblioteca Academiei,ITI,2983. Pe coperta din spate: ,Edityra
Hans J#ckel, Bucuregti. Ultimele nouti{l pentru Pieno: Cau~
della =~ Doina, Hora frunzelor, Sirba®.

24.Se gisegte mentionati numai pe coperta unel compozifii {(8te~
luta de A.de Kontski, revizutd si degetats de Ed.Caudellsa),
intre alte lucriri din seria Compositions C€13bres pour le
pieno, f3rd editurd si an.

25.Y.Cosma,0p.cit. 0. 106, amintit §i de Z.YVancea, op.cit., p,99.

26,Biblicteca Acmdemiei , III, 1297 i Ms.R.290. Piega mal & male
tionatd si penten vioard si plan, de T.Cosma, op.cif.; p.i0b.
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tembrie 1905.° | ‘
© 22. Dupd 50 de ani,Fantezie jubiliard, aﬁanjaté pentru doud

piane la opt miini .pe cintece natgionale romane® de Eduard Cau-

della. Decembrie 1906. ’ ; :
Intre compozigiile sale, in genul asranjamentelor ce alier=

neazi migcirile vioale cu cele mal lente, prin care fwbind atit
cerintele socletdfii, cit gi dorinja sa de a cultiva folclorul
- de la tard gi de la oras = gint dansurile de coloand cunoscu- ‘
te sub numele de cadriluri. Dintre acestesa 8¢ cunoges

- 23 Cadril de cupletezg, Ed,Gebauer, Bucuresti. E alcatuit
din sase cuplete: l.Pantalon, 2.Vara, 3,G8ina, 4.Trénis, 5.Pag=
tourelle, 6.Finale, gi

24, Cedril vodevil (Diavolil trandafir{i), Ed.Gebauver, Bu~

7

AR 4SE IS 2 B Y
curegti.BO Polcile gsles

25, Un pagse temps (Divertisment) op.29 (v.nota 10), gi

26. Attrape gui peut (De-g pringelea) se gdsesc mentionat83%
Valsurile ocupi un loc mai important, fiind atit compozitii prin
care compozitorul se poate exprima, cit si piese de circulatie .
in societatea timpului sf8u. Valsurile cunoscute sinti

27. Impresii, in Mi bemol major, cu O Introducere, 5 numere
de vals si Coda. Viata & un v;g; Al 3-lea valg pentru pian
(sau orchestri micd), datat,Septembrie 19205 Valsul,in Re major,
are o Introducere, 5 numere de vals gi Coda.”"

28, Un vis. Vals nr.9 (1918), in Mi bemol major. Are o In-
troducere, 4 numere si Coda.

27.Biblioteca Academiei,IIT,1432; Ms. R.221.
28.Biblioteca Academiei,ITX, Ms. R.212.

29.Biblioteca Academiei,ITIX,17641: ,Quadrille de couplets pour
pisno par BEdouard Caudella, Bd.Gebauer, Bucarest, fourniseur
de la Cour®,

30.V.Cosma, op.clit., pe106 (Quadrille vaudeville -~ Diables Roses)

31.M.Gr.Poslusnicu, op.cit., D.347. Ia p.346 menyioneazd o polcH
de salon si o polonezd, compuse in 1861. Polecile nr.25 gi 26
au fost compuse in 1891 (vezi nota 7).

32,Biblioteca Academiei,III,9225;Les lm resgiong. Deuxiénme Valse
pour pianc, dédife & Madame e STourza. Bdit.J.Hirsch et
H.Finke, Jassy, f.m. Cu titlul Impresii,a fost republicat in
colectia Piese rominesti pentru pian d§§m§§c°XIX,velull,Album
alcituit de G.5tefanescu=Barnes, COnBervatoTuL nUsPorumbescu®,
Bucuregti, 1975.

13,Biblioteca Academiel, Ms.R.412:

34.Bibliotece Academiel, Ms.R.41:
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29. Un vis. Vals, datats,Ianuarie 19187
_ 30, la Mignonne, vals pentru pian, in La major. Are o Intro-
ducere, 5 numere de vals si Coda. '

31. Un birvat ce se respecti. Vals din opereta Hatmanul
Baltag (1882). 5 pagini de vals; publicat in Ed.J.Hirsch gl He
Pinke, Iasi. Alte transcriptii din operele scenice propril
gint:

32, Uvertura la opera Hestmanul Baltag

33. Uvertura la opereta Fata raze§u1ui 9 (in 3 acte, com~
pusd in 1881).

34, Mars ceremonial din opera Eetru Raré§, aranjat pentru
2 piane la 8 miini, de autor (iulie 1902) )

35. Domnita Ruxendra, reducyie pentru pian.

36. Doind, piano solo, Bucuregti, Ed.Hans J&ckel, din Ade-
vérul gi Minciuna (1907), poem alegoric In 3 acte si un prolog,
livbretul de Matilda Cugler-Poni.*?

37, Virful cu dor, balet. Introductione (doin#) gi Hors pen~
tru pian.

38, Hora frunzelor, op.45 (1906}, in original cor mixt,pe
versuri de Mihail Codreanu.

Preocupares deogebitd pentru piasn a lui Eduerd Caudella nu
reiese numai din numirul mare de piese pentru pian pe care le-a
gscris, compozitii gi transcrdptil din alte compezitii proprii,
dintre cere am identificat 38, din marea diversitate a celor
gscrise pentru pian, ci gi dintr-o metodd pentru tehnica pianu-

41

1lui, rédmagd In manuscris.44 Se intituleazd:, Diferite arpegii si

35.Biblioteca Academiel, Ms.R. 415,:

. 36.Biblioteca Academiei,TII,17640: ,la Mignonne. Valse pour pia-
no, composée et dédide 3 Madame Marie Oasimir par B.Caudella,
Jassy, J.Hirsch et H.Finke'".

37.Biblioteca Academiei, III, 17642,

38.Biblioteca Academied, Me.263,pt.4 miinizMs.264, pt.2 piane
la 8 miini.

39.,Biblioteca Academlel, Ms.256,pt.2 miini; hs.438,pt.4 miindis
III,17646, pt.pian 2 miini,Ed.J.Hirsch si H. Plnke, Tagi.
40,.Biblioteca Academiei, Ms, R. 355.
41.Bivlioteca Academiei, Ms. R. 299,
42.V.Cosma, OpeCit., pP«106,
43,Biblioteca Academiei, Ms. R. 418,

44.Biblioteca Academiei, Ms. R. 220,
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cadente (acorduri) pentru inlesnires cetirei, intocmit pentru
gtudiul pienulni de Eduerd Cau&ella,‘foét'Director gi Profesor
la Conservatorul de Muzicd giVArté‘Dramaticé din Iagi, Anul 1519
Ianuarie, lagi®. Recomandg pentru studiul gamelor pe acelea pu-~
blicate de renumitul pienist Henri Herz. Metoda 1lui Caudella
cuprinde arpeglile expuse in ordines gamelor majore, cu relati-
vele minore. Totodatd, indicd gi exercifii de cadente acordice,
in aceeagi ordine & gamelor. Studiile pentru arpegii gi acor-
duri de E.Ceudella dovedesc o cunoagtere aprofundatd a instru-
mentului sub aspect tehmic gi reprezintd un real ajutor pentru
éel ce studiazi planul. Pdcat cd mu gint sccesibile decit cer-
cetéitorilor. ’ ’

In concluzie, aspectul de pilanist din viata si creafia lul
Caudells, face parte din personalitatea lui, iar faptul ci piné
acum a fost omis impiedica viziunea integrald asupra acesgtul
autor. Prin campozifiile pale pentru plan, inspirate 3i de o a-
1eask muzicalitate, el contribule la formarea muzicii romé@negtl
2n domeniul pianului. Prin publicarea unui album cu opere alese
pentru pian, atit compozitorul cit gi creatia noastrid pentru
pian nu ar avea decit de cigtigat gi de dobindit o noud luming.

TLa création pianigtigue d'Edusrd Csudells

Enea Borza

Résumé

Eduard Caudella {(1841-1924) este bien connu comme violo=-
niste, professeur de violon et compositeur pour le thé8tre mu-~
sical. Il est regrettable que ses osuvres pour pianoc solent
presque inconnues, bien qutelles offrent des €1éments de valeur
incontestable. Parmi ses compogitions de type romantique pour
piano caractérisées par une mé€lodicité généreuse, les plus im-
portantes peuvent se grouper ainsi: 1) des impromptus, études
et caprices de concert, 2) des pitces & programme, comme ,Sur
mer* op.30 et ,La bataille de Mardgii® op.72 (qui décrit la
vietoire de l'armfe roumaine pendant la premidre guerre mor-
diale) et 3) des pots-pourris - fantaisies basées exclusivement
sur des themes folklorigues. Par toutes ces oeuvres il a con-
tribué au développement de la littérature nationsle pour planoc.
Son oeuvre contient des €léments indigines modelés selon les
moules et l'esprit occidentaux.
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Dae Kisvierschaffen Eduard Coudellas

Eneas Borszs

Zusammenfassgung

Bduard Qawndella (1841~1924) ist sls Violinist, Lehrer filr
Viecline und Musiktheater-Komponist allgemein bekannt. Eg ist
bedauernswert, dass seine Klavierstiicke fast unbeksnnt geblie-
nen gind, obwohl sie Elemente von unbestreitbarem ¥Wert bieten.
Unter geinen Klavierkompositionen romantischen Typs, die sich
durch fliesmenden melodischen Verlauf suszeichnen, werden die
bedeutendsten in folgende Gruppen eingedeilt: 1) Imprompius,
Etuden und Konzert-Capriceios, 2) progremmatische Stllcks, wies
P8 mare® (. Auf dem Meer®™) op.30 und ,Viforul de la Mirdegtin

aDer Sturm von MErZgti®) op.72, welches den siegrelchen Keupf
der ruminischen Armee im 1. Welfkrieg beschreibt, und 3} Pot-
pourri-Phantasien, die susschliemslich aufl folklorisgtlachen
fhemen beruhen. Durch alle diege Silicke hat Bdusrd Gaudells zur
Entwicklung der rum@nischen Klaviermuslk belgetragen. dein %
enth8lt einheimische EBlemente, die nach westlicher PrBgung und
Auffassung geforumt gind.

Eduard Caudella's creation

Enea Bo

w

a8

Summary

Béugrd Caudella {(1841-1324) is well kanown es & viclonist,
violin professor and compoger for the musical theatre. Unfortu-
nately his work for pilanc is almost unknown, although i1 offera
eLements of undeniable value. Among his compositions of & ro-
mantic type for the piano, of a flowing melodiousness, the mosi
important ave: 1) imprompitum, etudes and caprices for conceri,
2) progremm pleces such as ,On the sea® op.30 and ,The Battle
of MErdsti® op.72 {(describing the victory of the Romanlan army
in the first world war) and 3) potpourries~fantasies based
exclugively on folklore themes. By writing all these works he
contributed to the development of the national planc liters-
ture, His work compriges native elements modelsed in the wesismm
patterns and gpirit.
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CRITICA MUZICALA ROMANEASCA IN REVISTA
GAZETA TUATRULUI NA?IONAL“ {1835-1836)

Bujér Déﬁéorean,
‘(Tirgu—Murgg)

Definirea con@inutului sl profilului culturii noastre muziw
cale impune cu necesitate aduceres la luminé & aspectelor mail
putin cunoscute, care mai oferd 1nc§ degtule date interesente
gi utile priving ansamblul creatiei gi al viefil muzicale,pre-
cum gi 1ocu1 culturli mu21cale in ansamblul culituril gi spizi-
tualitatii romanesti. Este necesar 88 lusm in considerare nu
numai creagia prqpriu«zisa, ol gi elementele teoretice, scrie:
rile” care an 1nsotit pas cu pas crea§ia, influentlnd-o, la rine
dul lor, tr551ndu~1 anumite direc@ii de dezvoltareak

Gritica muzicals, un aespect mai pugin. abordat piné-acum in:
muzicologia noastré, este un f&pt, o realitate care insofegte:
de un veac gi gumﬁtate arta interpretativﬁ gi creatis muzicies:
nilox romani gi, ca atare, nu poate fi trecutd cu vederea. In=-
ceputurile sale coincid cu lnceputurile teatrulul; ea constitu-
indu-ge ca o criticé a interpretﬁrii. :

De pe aceasti pozi@ie ne-am propus si analizﬁm activitatea
de critici teatral-muzicala din. revigia Gageta meatrglui Netio=
nal, prima revistd roméneased cu un astfel de profil, in coloa=
nele céreila slnt lnserate, printre altele, consideratil critice
degpre arta interpretativa a primilor nogtri cintdreti, precum
gi incercari de apreciere a unor lucrdri teatral-muzicale.

, Intrebarile care se. pun sint in legdturd cu specificul cpie
tlcii muzmcale in rev1sta lui lon Elisde Ridulescu; cu nivelul
proxesional al acesteia g ou cel care o fac. .

&ste prima noastra revigtd cu un. 1nceput de profil de speci=
alitate; paginile &i ne oferd numerosse mérturil despre nivelul
reprezentajillor -teatrale gi teatral-muzicale, despre Jjocul n8C=
torilory. (1n§eleg1pd prin sceasta j,actorul c1ntare§“) despre Y0oe
lul teatrulul gi al artel in’ viata unei natiuni, despre unele din
primele succese ale literaturii gd muzicii noastre. Toate acesg-
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tee Indreptdtesc o z#bovire mei insistentd asupre celor citor-
va numere ale revistel. Actuslitatea unei asemenea intreprin-
derl credem cd nu mei trebuie justificaté, estdzi, cind preéa
literar¥ gi artisticd a epocilor trecute constitule oblectul
unui studin am@nuntit, pentru determinarea cu cea mal mare pre-
cizie & coordonatelor cuiturii roménesti.

Gagets Teatruluil Nastional a ap8rut intr-c snumitd etapd a
dezvoltérii presei noastre; aparitia el a fost o necesitate in
climatul politico-socisl gi cultural creat de activitatea unor
spirite generosse gi entuziaste pentru propigires artel natlo-
nale. In 18332, Ion Cimpineanu, Ion Eliade Radulescu, Ion Voi-
nescu II, C.Aristia, C.PFacca gi altii 1nfiln§eazé Societatesa
filarmoriici, ale clrei obiective, printré altele, vizeazd nooe
culture limbil roménegti si inaintarea literéturii, intinderes
muzicii wocale gi instrumentale in Printipat si spre acessta ,
formarea unul teatri national".l Literatura; teétrul gi muzica
ge gisesc - sub egide Societégii - intr-o fireascd legéturi éi
influen{& reciproci. Dupd ce elevii gcolii de muzici si de de-
clematie condusd de I.A.Wachmann prezintd vodevilul Triumful a-
morului de Enric Winterhalder (secretarul si bibliotecarul 80~
cletftii) si I.A. Wechmann, se resimte necesitatea ca reprezen-
tatiile teatrale gi muzical-teairale sd fie consemnate gl co-
mentate; materializind gi unele doleante mal vechi, comitetul
filarmonic hotirdgte in sedinta sa din 26 octombrie 1835 tipid-
rirea unui periodic lunar dedicat teatrului gi muzicii, care se
ve numi Gazeta Teatrulul Nationa . :

Editarea revigteicade in sarcina lui Ton Eliade R3dulescu.
Marele cirturar, promotor al luminilor, animator cultural neobo-
git, care a dominat viaeta publicd timp de o jumitate de veac, k
creazd bazele materiale gi spirituale sle dezvoltdrii organiza-
te a teatrului gi muzicii romdnegti; In acelasi\timp, aldiurl
de Cezar Bolliac, este printre primii c3rturari roméni care igi
inscriu numele pe lista cronicarilor dramatici gi muzicali.

Gazeta Teatrunlui Nstional apare la Bucuregti, lunsr, de la

1 nolembrie 1835 pin¥X in decembrie 1836, cu o intrerupere in

l.Istoria teatrului In Roménia, vol.I, Bucuregii, Editura Aca-
demiei, 1965, p.149.

2. Constanta Trifu, Cronica drematici si 1nceputurile teatrului
¢ roménegc, Bucuregti, Editures Minerva, 1970, Ped3e
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januarie~-martie 1836. Au apirut 13 numers. Principélii colabo~
“ratori ai Iui Ion’ Eliade Rédulescu 81 fost C.Aristia, Barbu Ca-
targiu, Ion Voinescu II si C.Negruzzi. Ceea ce o deosebegte de
alte ziare si reviste contemporane egte profilul determinet de
séopul initial;, degi nu este intotdemuna consecventd acestuia.
$i in peginile altor ziare gi reviste se gisesc numercase re-
feriri ls teatru si muzicH, la spectacole, dar acestea au ca-
racter publicitar si comercisl. Critica le éste aproape sirdi-
n#, in ecel moment; exceptie fHcind doar Ion Elisde Ridulesmcu,
care inc din 1833 abordeazi critica spectacolului de teatru,3

Critica promovaté de Ion Eliamde Ridulescu-este tot atit de
imperion determinatd de necesitates r#spindirii culturii in ma-
ge ca gi insugi obiectul criticii. Astfel se poate explica po-
zitia 'ga oscilantd dar evolutivd faté‘de tindra dramaturgie ro~
méneascd gi fatl de interpretii scesteia. Incetul cu incetul,
criticii nogtri descoperid gi pun probleme specifice culturii
autohtone, aflate la inceputurile dezvolt#rii sale modernesEli-
ade Iinsusi ogcileszi. Pornind, in“prima fazi (acees a Curieru-

lul roméanesc gl a Gazetel Teatrulul Nagional), de la idel anti-~
critice, ajunge’ s& accepte ideea cid, totugi, critica este nece-
sard . In general, ins&, de pe pozitis animetorulul tinerei cul-
turl nationale, face totul ca aceasta sé nu fie opritéd, in dez-
voltares g8, de cHtre-critici.

Intreaga colectie @ Gagetel Teatrului National cuprinde 112
pagini. Numfirul de pagini ni este acélagi pentru fiecare numir
“al revistei, de unde se vZd dificult¥tile intimpinate, atit fi-
nanciare, cit gi cele provenite din lipss materialelor adecva-
te. Aga se explicd faptul cé,kla un moment dat, numere intregi
nu contin nimic despre- problemele pe care gi le-a propus la &-
paritia ga.

In general, revista abordeazy problemele specifice ale So~
éietégii £4Yarmonice: informeazd cititorii despre donatiile fi-
cute in‘vederea zidirii unuil local pentru teatru, despre tradu-
cerile din dramaturglis universald si despre lucririle dramatice
originale, despré reprezentatille teatrals si teatral-muzicale,

3.Testrul Bucurestilor, izn:Curierul romfnesc,9 nolembrie 1833,
pp.227-228. T

4.Gecrge Iva cu, Din igioris teoried si s criticdd literare ro-
dnegti 1312m1 : wmrure§7ia EE.EiE?gX yean; IOHT D 2uU~2 L

et E
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”despre turneele unor trupe strdine, despre rolul teatrului in
LVLata unei natluni, 1ncercari de schitﬁ biograficé a8 unor muzi-
‘;Clenl- In intengis editorului era gi prezentarea unor stirl sl
‘noutdti din strdinidtate: p...g€ vor,culege materii gi din alte
gazete de teatru ale Europei = intru aceeé ce'privegte spre ina-
intarea teatrululu..“s, deziderat ce va rﬁm;ne la stadiul de
intentie, Eliade singur neputing face fabé tuturor treburilor
reclamate de edltarea revistei. , ‘

Cu toate acestea, din. destul de pu&lnele consideratli deg~
pre teatru gi muzicid pe care le 1nt11nnm'1n\paginile Gazetel
Teatrului National, se pot detaga unele fapte care g8 ateste
rolul revistei in promovares creatiei nagionale si incropirea
unui inceput de critici# teatral-muzicald, inglobatﬁAunei prime
incerc#ri de esteticd literard roméneascd, tributard esteticii
de facturd clasicd, la care se adaugd cerinte de ordin. etic:
we e SDTE pézireé regulelor scriéului, a.gustului gi in.scopul
cgl moral aplicat dupd obiceiurile pamlntulul noatrut . Proble-

~ma gustului estetic, care apare constant in paginile revistei,e-~
nungatd incd din programul .acesteia, este privitd nu numai. din
punctul de védere al creagiei, ciksi din.perspectiva necegiti~
§11 de a educa publicul.
are .egte atitudinea lui Ion Eliade Ridulescu fatd de cri-
cica, de rostul ei? Aceassta se contureaza o.datd cu primul nu-
mar al revistei,;in rubrica Teatrul National, rubrici . ce va do-
bindi un inceput de'prbfilyinuuhélefdin,numereleiurmétoare. In-
tr-o vreme in care inc# nu se conturase profesiunea de critic,
se considerd cd ea revine ca o obligatie fireascd a cidrturari-
lor, care vorbesc in numele sd1ii, sl spectatorilor, al ,parte-
k'rului“, dupi expresia vremii:; ,Fiindc# une din indatoririle a-
cestei foi este gi critica teatrului spre desdivirgirea tineri-
lor actori‘roméni,;neksocotim,ﬁatori a.insemna oare cars bigari
de seami ale parterului asupra juciril rolii fiegte cﬁruia“s.
Eliade face critic# de pe pozitiile estetice ale iluminismului,
indemnindu-i pe actori inspre adevdr gl.natural in interpreta-
re. Concepyia despre muzici - vizutd ca parte constitutivd a

.gageta
.Ibidemn.

7.Din prega literard romineascd a SEﬁolalul XIX ?refahéj) Eogul
Muntesnu,Eaitiz & LI=8,BUcCUTEgtL ,: stroe,l FLER T

8.Gazeta Teatrului Naticnal, p.8-

Teatrului National, p.2.

o \,;
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teatrulul - se contureazd dncd din primul num¥r al revistei,
‘cind-trece in revistd reprezentatiile citorva piese de teatru,
apoi se referd gi la vodevilul Triumful amorului de Winterhal-
der' gi Wachmann. Interpretil fiind acedlagi, atit in piesele
dramatice c¢it gl in vodevil, are prilejul unei aprecieri compa-
rate. Criticindu-i asprukpentru cd nu au avut ,...ingrijire de
a-gl gti rolele", arati ci nemultumirea publicului a fost datd
uitéirii de reugita interpretfirii vodevilului: ,Vodevilul Trium-
ful amorului ce -s-a dat In beneficiul d-lui Wachmann a gters
orice fel de nemultumire din partea publicului, gi a fost o ma-
re dovadd de'silinta d-lui Wachmann. Aceasti reprezentatie a
fost un examen spre a se aridta sotilor” (membrii Societégii,n.n.)
gi publioului glasurile tuturor gcolarilor gi maniera fiegle cé-
ruia®™”’. Aprecierile asupra interpretdrii sint conventionsle, nu
au congigtenta celor destinate jocului actorilor in tragedie.
Semigemzi@i-doar c# una-sau glta dintre cintdrege are sau nu glas,
dacs ‘este plicut, curat gi expresiv. $i aici este determinants a-
titudinea publiculul, de pe pozifia c#ruia vorbegte criticul,pu~
blic ce era atit de multumit incit i-a iertat doammei Vliasto
faptul de a-gi fi uitat rolul in altd piesdi: ,Madam Caliope si
doamnsa Vliasto au atras:laudele parterulul atit in cintecele ce-
le in parte cit gi in duetu ce au cintat impreuné"lo.

 In foarte scurtwtimpwdupékqe consemneazd admirativ succegele
elevilor gcolii filarmonice, Eliade se vede pus in situatia de
a~-i tempera, deoarece dupd sfiocasele inceputuri,acestia cad re-
pede:in cealalts extrem¥, se agitd mult gi fird rost, mai sles
in:.comedie ‘gi vodevil, incurajeti de atitudinea binevoitoare a
publicului, amuzat de scamatorii gi efecte facile. Pe marginea
reprezentatiei cu vodevilul Nevinovatii, prelucret de acelagi
Winterhalder (autorul muzicii nici nu este amintit, dar se poa-~-
te presupune c& era Wachmanu), spiritul critic al lui Elisde se
manifestd cu mai mult# avcufime. Situindu-se din nou pe pozitia
wessmal multor privitori‘ll, el arati ci actorii, dup¥ sfiala fi-
reascd ce au avut-o la inceput, su sirit in extrema neastimpéru—

lui,se migcld gi gesticuleazd brea mult. De unde se vede c& Elia—
de, in timp' ce preconiza wnaturalul® in aocul de sceni, este ca-

9.Gazeta Teatrului Nagional, p.20.
10.Idem, p.20.
11l. Idem, p.43.




224

tegoric Impotriva degradirli acestula, impotriva naturalismu-
lui. Pace observatii. gi asupra costuma§iei, dar despre muzicid
nu scrie rnicl un cuvint. Dacl viaje revistel ar fi fost mai
indelungatid, probabil cd ar fi ajuns s sbordeze mai profund
viata muzical-teatrald, si nu numai cea din Bucuresti, el ai
din Iagl, un inceput existind gi in aceastd: directle.

Se gtle ci in timp ce Fcoala filarmonicd este pe punciul
de a se dizolva, 1gi deschide poriile Conservatorul filesrmonic~
dramatic din Iagi. La 15 noiembrie 1836, Asachi reunegte boie-
rii ;doritori de muzicad® - sgint cuvintele:lui T.T.Burada =-,iaxr
centrul de greutate al activit#tii va cHdes pe partea liricé#,
poate gi pentru cd existau aici doi muzicieni, Paolo Cexrvati
51 Cuna. In ultimul sdu num#r, Gazeta Teatrului National .~ pu=
blicH doud corespondente din Iasi, nesemnate, dar care apar-
tin lui Costache Negruzzi, dupd cum. reiese dinitr-o-scrisoare-a
lui Eliadel2. Aceste era singurul membru moldoveanial: Sogietd~
il filarmonice bucuregtene. Anuniind inceperea reprezentajii-
lor ia limba roméni, Negruzzi relateazd despre incintarea: pu-
blicului.de & vedesz opereta La Pérouge gl vodevilul Viduva vi-
cleaﬁa, ambele de Kotzebue, iraduse  de Asachi+ Aldturi- de:apre~

ieri convenfionale: ,Piesa Lapeiruz, Intrunitd cu.cele mai a-
less cintice .de a lul Roassini, Bellini etc., s~au jucat cu ne-

merire”, sau:  Asemenee i Viduva vicleans s~a jucat cu mulge-
mire”, Wegruzzi intuleste virtutile limbii roméne gi ale muzi-
¢ii romé@negti, vorbind despre “,;lénergia limbei noastre in de-
clamatie §i;deSpre’a el .armonie In cintece .ce se apropis mult dea~
ceea italiand"; mal muli, el -se dovedeste a fi printre primii
care recomandi aducerea pe scend a muzicii nationale: ,e..1n vo-
devil ar fi fost mai bine sd se-intrebuinfeze arii nationale,
care ar fi plicut mult maimult..", insi nu vrea si-i descurajeze
pe organizatori gi exprimi pirerea celor ce privesc!,...dsr pen-
tru cea dintii &até toate au fost peste nddejdea privitorilofﬁB.
Cea de a doua scrigoare a lul Negruzzi, publicatid tot In ulti-~
mul numdr al revistei; egte mult mai aspré,. chiar vehementi.
AEste,atacaté indeosebi uvertura alcituitd de Cervati, dupd cum
8se §tie, din fragmente fdrd legdturd intre ele, din lucrérile.

12.Heliade R¥dulescu, Opere, ed,1943, vol.II, DPp.490-491.
13.Gazeta Testrului National, p.106.
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compozitorilor italieni: ",..un‘popuri {sic!) din buciti fura-
te din Bellini, Rossini g.a., fard nici o legdturd intre ele,
toate inetrumentele mergea grescendo si sfirgitul s-a incheiat
cu un sarivari mai spirios decit trimbita ingerului judecdfii
de pe urm§"14. Chiar gi numele lui Cervati este voit deformat
in‘CearVari, pentru a se potrivi cu franfuzescul "charivari“,
sdicd t¥riboi muzicall®.

Din Iagi a mal existat o relatare, anterioerd celor ale
lui Negruzzi. Dupd ce elevii Societsfii filarmonice joacd aici,
in 1836, Semiramids de Rossini, profesoriul de literaturd fran-
cezd de la Universitated Mih#ileani, L.Repay, igi exprimi mira-
rea, dar gi admirajia pentru evolujia tinerilor artigti roméni.
Pace gi unele aprecieri la adresa cintdrefilor: ,Madem Caliope
are un glas just; in intonafiile lui are citeodatd un farmec
‘deosebit, O z#bovire de gsase luni in Italia ar face dintrinsa

o cantatriti deosebitd. D-na Vlesto msre gratii si naturel in jo-
cul s8u, i va putea 88 se facd o pl#cutd subretd. Actorii (cin-
t&retii,n.n.) mai au incd s& puie citiva silintd ca sd poaid fi
deopotrivd cu actritele“le. In subsfantiala ga interventie,pro-
fesorul francez, un spirit de largd culturd estetici, igi expu-
ne conceptia asupé unor categoril egtetice ca grotescul, tragi-
cul, comicul. Recomandid necesitatea unor modele bune, recepti-
vitatea artigtilor la critic#: ,...gcolarii trebuie s8 bage de
geam# le observatiile privitorilor celor lumina%i gi s& nu fie
multumiyi de sine, decit cind privitorii vor fi multumiti  de
dingfint’.
, Din revistd nu lipsesc discutiile de principii, ele fiind
susinute de Jon Voinescu II si Barbu Catargiu. Cei doi redac-
tori, avind o culturd aleasi gi vaste cunogtinge,indeosebi in
- ‘domeniul tegtrului, isi expun, chiar dacd numai tangeniyial,pZ-~
perea asupra genurilor muzicaley a vodevilului, operetei gi o-
perel, pérere nu tocmai m¥gulitoare pentru acestes.

Ion Voinescu II, format la inalte gcoli apusene, profund cu~
nogcitor al teatrului, dar si al muzicii de operd, referindu-ae
la teatru in articolul Qugeidri asgggg=teatrulg;18, ia o pozi-
14.I3am, p.107.
i5.Constanta Terifu, op.clite, p.101.
 16.8azets Teatrulul National, p.50.
iTalbiden,

AR E8eu, Lp. w0
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tie criticé fatéd de o anumiti creatie, faté de. un anumit fel
‘de & vedea vodevilul. Se desprinde de la bun inceput parerea cd
vodevilurile . roménegti sint sub nivelul celor frantuzegii.
Q;oate ‘de un stil ugor, elegant, pline de duh...%) si cdnside-
vi drept extravagantd ideea Societ#tii filaymonice ,4¢ a numl
vodevil nigte comedii cu ciniece furate de la cutare gi cutare
operd franfuzeascd sau italieneasca“l9

In ceea ce privegte opera, lon Voinescu II gre§e§te capital.
VYadind 1nt1nse cunogtinte despre tragedia gi comedla greacd,
precum gl despre teatrul clasic francez, nn 1n§elege gi - in
consecint¥ - apreciazi eronat opera. Consider# ci# aceasta s-a
ndscut din degenerarea teatruluil, din dorinta de noutate cu.ori-
ce pret. Iatd cum o caracterizeazdi: n...un fel de priveligte(..)
ficutd numai gi numai pentru pompd si unde tot meritul bucatil
spinzurd de gitlejul unei actrite. Priveligte bizari si mons~

 trucasd, unde duhul si mestesugul nu este nimic, unde ochii si
urechile sint numai muljumite"

Vodevilul 1i prilejuiegte lui Ion Voinescu II o sarcasticd
revirsare de epitete, dupd ce mei lovegte o dati gi In operd:
wDar in sfirgit toaste se invechesc gi lumea sdturatd gi de a-~
ceasts iasm8 pompoasi {opera,n.n.) care a imortalizat numele
Rossini, Bellini si Auber, nu s—a multumit pid stita. Iesma.a im-
bitrinit, impirdtia ei a decdzut, gi a trebuit sd iasi ia Jumi-
nd vodevilul. Dar ce este acest monstru mic? Ce este aceastid am~—
fibie neinteleasd? e o comedle cln+aua, e o tragedie cu cintece,
o drami? e de toate...Vodevilul roménesc, dupd critica unors,
cari zic ci pe nedreptete l-am numit noi in societatea filarmo-
nicd astfel, nu egte vodevil, nu are nici o formi, nici un co-
‘lor, 9i prin urmares nu este nimic ..."21. Pozitias sa .egte echi -
vocd  ar accepia vodevilul, dar In scrierea sa transpare regre-
tul pentru slibires interesului fatad de teatrul clasic: ,Dar
gi-au uitat acei critici adinci, ci& de vom privi teatrul ca o
gcoeld de moral si de invitAturid, dupd cum a.fost urzit la grééi
.ca s¥ fie, dupd cum l-au infyeles Schiller, Alfieri, Voltaire,
Shakespeare gi altii, vodevilul nostru nu este nimic. Incd gi

19.Gazeta Teatrulul Najional, p.46G.
20.Ibidem.
21.Ibiden.
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Scribe cu(.)asemenea nimiocuri este asemenes mic de tot“aZ.Ast~
fel, vodevilul este privit ca o specie inferiocarf a genului co~
mic, exasperindu-i pe adeptil teatrului tot aga cum il exaspe~
ra gi pe Théophile Gautier, pe vremes cind ers cronicar de tea-
tru la ParisaB.

X

Din aceastd suceints analizd se desprind citeve concluzii
care definesc Inceputurile criticii muzicale rominesti.

In primul ring, existenta, in faza sa incipient#, a cronicii
muzicale, dar nu a uneia autonome, ci a uneia circumscrige gi
subinjelese in sfera mail largi a criticii teatral-muzicale.Apoi,
aceea a'inexistentei criticilor specializati, cu o pregiitire mu-
zlcald corespunziitoare, fapt explicabil prin inexistenta crea-~
tiel ihségi ~ factorul prim, care precede critica. Creatia de
vodevil era eterogeni, se,béza pe prea putine elemente origina-
le pentru ca s8 fi putut face obiectul unei evalufiri. Cei care
igl incearc# pana in acest domeniu - scriitori gi cameni de lar-
gl culturd - consider# de datoria lor s# o fac#, in virtuteas do-
rintei de a rdspindi cultura in straturi tot maiylargi ale so-
cietdtii.

- Cu toate acestes, Gazeta Teatrului National oferd - prin
faptul c# este prime nodstrd revistd de culturd, meniti si rea-
lizeze idealurile generoase ale Societ#tii filarmonice - cadrul .
adecvat exprimirii opiniilor ce contin primii muguri asi criti-
cii noastre teatral-muzicale. Cel mai important lucru este ace-
la c8 se realizeazi un inceput, ale cirui roade se vor vedes
peste dou# decenii, cind critica muzicald roméneasc¥ inregistres-
z8 un stadiu superior al edificirii sale.

22.Gazeta Teatruiul Nafional, p.46.
23-Constanfa Trifu, op.cit., p.62.
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La.critigue mugicale roumaine dans le revue-

nGazeta Teatrului National® (1835-1836)

Bujor Dangorean

Résumé

L'étude se propose dfévaluer leg débuts de la critique mu-
sicale roumaine dans une premilre revue de profil. ,Gazeta Tea-
trului Hational® est ‘llorgane de-la Société Philsrmonigue con=
stitude & Bucarest .en 1833 dans le but de stimuler-le théftre,
la littérature et la musique, les représéntations en. langue
Iroumeine. Dans ce contexte stest montrde la nécessité de la
critique thfdtrale-musicale, critique due & des intellectuels
& larges vues politiques et culiurelles. A cette €poque  de
commencement, la critique musicale est intimement 1ide 3 la
crivique thf€dirale, car les genres théftral- et musical s'entre-
pén2trent aussi,

Lie rum¥nische Musiklritik in der Zeitschrift
ii Hagional" (1835-1336)
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Bujor Dangerean

Zusammenfassung

Verlisgende Arbeit beabsichtigt,die Anflnge der rum#nischen
ikkritik in sinerider-ersien Fachzeiltgchnriften unseres Landes 2u
cewerien, Gazeta Teatrulnl Najional® dst die. Zeitschrift der in
Sularest lm Jahre 1833 gegrlindeten Philharmonischen .Gesellschaft,
a

i

-
dem Zweckodiente, rumfnische Literatur, Theater und Musik zu
ern, .In- diegen ‘Zusammperthang «tauchte die Notwendigkeit der”
ter~ und Musikkritik auf, .die von Intellektuellen mii poli~-
hem und kulturellem Weltblick gellbt wurde. In diessm  4An-~
ngsetadiwns ist «die Husik- und ‘Theaterkritik ‘vereint, da'die
datiungen des Theaters und der Musik noch eng miteinander ven-
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asg well as the theatre performances in ithe Romanian larguage.,

Thus eppeared also the neéegsity of the theatrical and musical
criticism, criticiem undertaken by intelectuals of wide poli-

tical and cultural views. In this beginning stage, the musical
criticiem blends with fthe theatrical ones since both the musi-
cal und thestricel genres are mingled together,
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RAPORTUL DINTRE TEORIA MUZICII CA PROPEDEUTICA ' v
$1 TEORIA SUPERIOARA 4 MUZICII

Constantin Ripi

Adesea, teoria muzicii este confundatd cu abecedarul muzi-
cal, Calitatea sa propedeuticd e inteleasd in agcest fel, nu nu-
mai raportati la sine, ci la intreg fenomenul artistic muzical,
'sub denumirea de teorie elementari. Majoritatea definitiilor
din manuale converg c#tre aceastd intelégere- teoria muzicii -
materla care 'se ocupd cu elementele de bazi ale muzic11.A§adaz,
teoria muzicii 151 are definit obiectul de propedeutlca, numai
;ca materie de invi{imint. '

' “Incercind insd a glsi definifia gi clasificares ei in ceadrul
“iarg al muzicologiei, atunci cind trece la stadiul de discipli-
ng superioari, se Intimpind dificulidti.

Obiectul teoriei muzicii se formeazd ca studiu de sine sti-
“'t&tor la sfirsitul secolului al XIX-lea gi inceputul secolului

al XX~lea. Problemele sale de studiu, ca sgi cbncep@ia de aborda~
re a lor, precum si metods de cercetare vor fi diferite de la
etapd la etapd. De asemeni, clasificarea 84 in cadrul ramurilor
muzicologiei va fi'permanent o problemd, fiind categorisiti cind
in grupul istoric, cind in grupul sistematic. Ba chiar capitole-
‘le sale sint repartizate diferit, unele la sistematicd (sisteme-
“1e ‘tonal-acustice, aspectele acustice ale sunetului etc.);alte~
le la istorici (semeiografia, sistemele tonale, teoria ritmu-
“lul etc.). Aceasta din pricini cd, intr-o fazd - superioars,
teoria pfdpriu—zisé nu-gi mal are precizat continutul*obiectului
sau, daetorits8 pe de o pa*te emanciparil multor capitole ale sa~
Vle in obiecte de studiu we. sine gt8tdtoare (armonie, . contrapuncm
*forme, folclor etc.), pe de alta parte pentru cd se 1ncearcd &
“se face ) dezvoltare concentrlca a propedeuticil - fenomen care
de agemenea o aruncd pe td8rimul altor dlscipllne.

) Preocuparile pentru ramlficarea studlulul artei mu21ca1e in-
cep relativ. tlrziu, si anume in secolul al XVIII- lea, - In a doua
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Jumétate a secolului al XVIII-lea, muz1cologia devine obiect u-
niversitar, iar in secolul al XI&-lea se accentueaza mult stu-
diile de muzicologie, clarificindu-se noVLunea gl tr381ndu—sa
directiile de cercetare: fizice, psihologice, fiziologice,acus-
tice, teoria instrumentelor, esteticd, paleografie, igtoria mu~
zicii, fclclor, mu21cologie comparatid.

Desprinderea de muziuolcgie a teoriei muzicii, incepe in a
doua jumfitate a secolului el XVIII-lea, dar lucrdrile care a-
par au caracter didactic, de manuale. De aceea, ele nici n~-au
supravietuit.;_ , .

 Teoria elementari muzicalé propedeuticﬁ nu, _este in aceast&'
fazé considerat§ ca parte a muzicologiei, ¢l numai indirect le-
gaté de ea.t Ea are intentii de sistematizare gi adund cunog-
tinte din toate ramurile muzicologiel: elemente de acusticé gi
sigsteme acustice, modurile grecegti si medievale, notiuni de
notayle, notiuni de’ ritm, metru, tempo, dinamicé etc.

Paza urmitoare, inscriindu-se ca o cregtere concentricé e
propedeuticli, san aproape paralelé cu ea, este faza teoriei
generale & muzicii, ilustratd foarte bine, prin tratatele germa~
ne j,Allgemeine Mu81quhre“;(mgnual generalﬂge muz;cé) Un. agt-
fel de tratat contine nobiuhihdé melodie, armonie, contrapunct,
modur1 gi tonalitéti, ritm, metru, semeiografie, elemente de a=~
custlca, 1nstrumenta§ie etc., ,

Prevallnd caracterul aidactic, toate aceste 1ucrér1 de teo-

;rle elementard sau generald, se vor atotcuprinzatoare a bagelor
tuturor ranurilor muzicologiedi (81stematlca gi istoric#),inclu-
z1nd gl elemente. de folelor etc.2
- In aceste Condl§il, teoria muzicii apare ca. 0 dlSClEl;na di-
dactica in.care se 1nmanuncheaza ¢} serie de cunogtinte necesare
lnltlerii oricdrui ins ce. ge dedica studlerli muzicii: o diseci-
plina la periferia- muzicologied gtiintlfice. Alcatuita pe crite~-
rli didactice, ea are gl o serie de carente,proliferlnd intele-

iParis 1960, Do 1394, pedagogia muzicald (prin- care se injelege
in cea mai mare misurd teoria muzicii), e clasificaii (nor-
mal) intré disciplinele legate indirect de muzicologie, ald-
turi de compozifie gi: interpretare; ‘in diectionarul lui Rie-
mann (Sachteil),de asemeni, in .grupele din afara muzicologiei
igtorice gi slstematlce (in cadrul muzicologiei uzusale).

2.Existy gi teoria mizicii din manualele de gcoalé generald,ca-
re rela mail simplificat g§i '‘schematic,teoria tratatelor uzuale.

1.In: Higtoire de‘ 1a musigue,vol.II,Encyclopedie de la pléiade,
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gerl inguste gi eronate. Urmirindu-se numaei sistematica didac~
ticH, se pierde din vedere meﬁodologia stiintificd (si astfel
nu se poate constitul inkdiscipliné gtiintificd,cu obiect deli~-
mitat gi cu metddé). Didacticismul duce deseori la schematism,
le anchilozarea conceptelor, la traditla pEstrérii unor congtiin-
e ineficiente, la speculaiil. Incercim sd semnalém citeva din-
tre elee '

In primul rlnd, teoria din fratatele de tipul ,nllgemeine
Musiklehre", in capitolele generale {teoria tonalitdtii, armo-
nie, melodie, riftm, dinemicé-agogicd, ornamente, insirumentajie
etc.), nu este decit dogmatica unui stil” (mai bine zis a unui
conglomerat, provenlt din fuzionaree barocului, clasiclsmului
gi romantismului. pe baza funcpional;smului uonal)*. Din aceasta
derivd doua aspecite negatlvez

.- intengia de sistemsiizare didacticd, fenomen care face
ca notiunile si se reetringd, sd se schematizeze rigid si 53 ge
legifereze draconic. Sistemul devine inchis, cu relagii in sine
(o nojiune explici pe alta, f3r8 a se intelege esenfa lor reald,
precticé,din muzica vie), operind astfel in sfera-unel practici
sluzorii. Aceste notiuni sint insugite cu uguringd {daforitid su-~
per-sintetizdrii gi organizfrii lor) si transformate in cunog-
tinke general-valsbile, anchilezind gindirea si spiritul de ori~
entare, eliminind coeficientul de strategie in cunoagiere. ble
au gi un mare ‘coeficient de uzura, deveniﬁd din¢e in ce mel
schematice gi mal lnchlse in sine. '

- asoectu; speculaclv- rupte d;n conteztu* practic care
le~z g nerau, notiuni;e par uneori a o mal avea seng. In acei
moment se cautd o rajlune, care adesea este géeitd in sneculatl*
1ntelectuallste, sofigtice. Reducind totul la schemd, TEcind a-
poi gtudinl schemei (in raporturlle sale interne) se ajunge is

3.Aceasti teorie;completindu~se adesea cu'o practicd de solfe=
gilu~dictat din exerci§i* confectionate, iese total in .afara
muzicii vid. ' :

49“.».teoria muzicii, care din punct de ‘vedere metodoLoglu, in
ciuda numelul ce~l poarid, spariine mai pupin disciplineler
teoretlice decit celoxr dognpn*ce. Tecria muzicii 2 fosi apros-
pe . intotdesuna dogmafica unuil gsil-iztoric, chiar dacd 2
cretentia de a’cuprinde in ﬁogﬂunL g»amu] natural al o
(QJ?“ Dad*urus, Uber pistorisc retermatigche M
;. in:Beyichi Gper aien Musdh
“*““*ﬁ*” L 2080 ter, Kasseledasele’

pEn R TN
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rezuliate pe care practica muzical¥ vie nu le mai poate proba
gidefini. , PR R R

In felul acesta, odatd dobindite, cuncgtintele de teoria
muzicii se transform¥ intr-o frin# pentru infelegerea superica-
ri a muzicii insdgi, ele trebuind depigite apoi ‘prin respinge~
re, nu prin negare dialecticH#., Faptul ci aceste cunogtinte de-
vin indeobgte rajiunea generaly la care se raporteazd orice mu-
zician de pregiitire medie, le face gl mai greu de invins,

In plus, aceste tratate generale (nAllgemeine Musiklehre®),
prin pretenfia lor de cuprindere exhaustivi a problemelor muzie
cologice, nu 'pot congtitui gbiectul unei giiinte a teoriei mu-
zicii, intrucit pdtrund pe teritoriul altor discipline.

Dar, in afara teoriei elementare si generale de facturd di-
dactic#, mai exist® un gen de studii de teorie muzicald sau de
probleme teoretices Iin cadrul lucririlor muzicologice. Operind
in gintaxa gi morfologie structurii (a unei anumite structuri),
in sensul obiectivului muzicologic pe care il urmliresc,aceste
studil descoperi adeseori elemente esenyiale teoretice, clari-
ficind si imbog#tind sensul unor notiuni si valoares lor opera-
tionala. '

x

‘ Asadar,‘groblema teoriei muzicale ri#mine deschisi din punct
de vedere sl constituirii sale cs stiintd. Propedeutica insdgi
se afld in criz¥. Istoria ei ne arat¥ caracterul inchis Intr-un
atil, réminerea‘continué in urmd, precum gi metoda ei specula-
tivi. Deschidérea,spréJinapoi e traditional—cbnservativé, iar
deachiderea spre inahﬂéﬁii 1ip$e§te completgytransformind—okinp
tr-o fring. ' . - ‘

 Teoria generall ("Allgemeine Musiklehre™) nu ne poate oferi
mal mult; prin aglomerarea amorfd a multiplelor elemente prezens
tate didactic, stagnent. '

Ca disciplini gtiintificé6 de sine gtitdtosrs, delimitati,

5.Vezi lucrérile teoretice ale lui A.SchB8nberg, B.Kurth, J.Chail-
ieys P.Hindemith efc. Acestea constituie un material prefios,
- ce poate £i utilizat de teoria muzicii intr-o noul viziune da
censtituire a obiectulul sBu sa stilngd.

%.Intelegem prin gtiingific (duni cum vom constata si mai depar
%e) nu numeil cerceterea cv mijloacele fizicil si matemsiicil,
sga cum frecvent gemnificd peeut lewwe. gwiHel {ve i -HaHackraau,
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cu metodologie de cercetare, teoria muzicald nu existd incH.
Strédaniile noastre se indreapti acum cidtre gisirea unor
solutii, pe de o parte pentru iegirea din crizd a propedeuti-
‘cii, isr pe de altd parie,; pentru constituirea unei noi viziuni,
gtlin ifice,asupra teoriei superioare a muzicii.
1. In primul rind propunem o totald gchimbare de optici a
teoriei muzicale didactice gi o gchimbare de metodZ in aditio-

nares gi sistematizares cunogtintelor. Propedeutica muzicald
trebuie g8 renunte la o serie de capitole traditionale, care
nu an nici o'legéturé cu practice vie, menyinindu-le numai pe
acelea cu care opereazd direct in procesul didactici elemente

de notatie‘si ortografie, game, intervale, acorduri, ritm, me-
tru, misurd, tempo, dinemic¥. La acest nivel se poate gi tre~
buie s& se generalizeze pentru a determina confinutul (general)
al nogiunilor de: melodie, ritm, metru, acord efc.,ca gi sta-
bilirea unor regularitdti (Regelmﬁssigkeiten), care au ramas g-
celeagi pe parcursul secolelor: accent-neaccent, timp, salt me-~
lédic, curbd melodicd, motiv, frazd, alteratie, scari muzicald
{(gem¥, mod, tonalitate), formuld ritmici; dar toate acestea-ex-
plicate in natura lor practicd. llodelul se consiituie astfel

cu caracter deschig, definind functii muzicale (gi nu fizico-
‘matematice, teoretic~speculative),<1ésind deschigé perspeciiva
ingelegerii specifice, individualizate, a utilizdrii lor pen-~
tru descrierea modificarllor gi particularitijilor lor in dife~
. rite stiluri.

Titlul de ,Teoria elementard a muzicii" este adecvat pentru
acest stadiu. ‘ ,

Intr-un stadiu mai avansat (de teorie generali), schimba-
rea de opticd se referd la procesul de gintetizare a materiéiu~
luiy(constituirea obiectului), axindu~l pe elementul principal

Wissenschaftliche ‘und augserwissenschaftliche Bereiche din
der Nusikologis,in:Bericht Gber den Internationalen hMusikwise
genschafilichen Konzress Bonn, 1970, Bérenrelter,Kassel—Basel-
Tours~London), ‘¢l sirapungerea practi011, a structurilor ar-
tiSulce(cu categoriile adecvatéﬁ pentru surprinderea detali-~
ilor esentiale gi inventarieresd arsenatului tehnic al fiecd~
~rel etape stiliatices

Te.Acest lucru este susiinut si de G.Dahlhaus. (op.cit. ),care
: spune c& nnu ar fi 1nimaginabila o teo',,'teoretica a $u21011,
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al muzicii; melodia. Siniteza se va face In Jjurul acestul corpus,
éditionind celelalte elemente (intervale, sisteme tonale, prin-
¢ipii cadentiale, alteratii si cromatisme,'continut armonic gi
polifonic, ritm, metru, dinamicd gi agogicd, semeiograiie etce)s

In ce privegte metcda, o propunem pe aceea giructural-gene-
rativd, -in care totalitdtile (structurile) constituie cadrul in
care alcituim constelstia nofiunilor. Deci, nu vom studia in ge-
neral melodia, ci melodica gregoriand (cu toatd problematica ei),
sau bizantini, sau popularé roméneascd, sau melodia Renasterii
etc., cuprinzind exhaustiv celelalte probleme, cum sm ardtat mai
sug. In procesul studiului se va apela atit la lucrdrile teore-
tice de specialitate8,cit gi la observatii directe pe materialul
viu, citat din abundentd, apelind foarte rar la exemple persona-
le, construite in apiritul celor din practica vie.

Caracterul gtiintific al propedeuticii si maei ales al teori-
el generale ca digcipiine didactice, va consta in raportul pe
care 11 au cu gilints teoriei muzicale - acelagl pe care il au
in general toate obiectele de invEt3mint cu gtiintele respecti-
ve. AdicH obiectul de invitimint tinde si inglobezme cunogtintpele
regpective, Térd insi a reugi e8 le acopere total.

In felul acestas, teoria generali poate deveni disciplini con-
gtituitd din funchia de obiect de invEtimint (cu o metodd de stu-
divz pe care am propus-o structural—generativé){gi din aspiratia
sd_continuu stiintifici. Ca obiect de invit¥mint, va evita depi-
sirea sferei sale de preocupdri gi pitrunderea in spafiul altor
discipline (armonie, contrapuncit, forme etc.}. '

Titlul de ,Teorie genersld a muzicii®™ nu se justificl. Pe de
o parte, pentru cd obiectul trebuie restrins la problemafica pe
care am enuntat-o mai sus, pe de altd parte, nojiunea de ,gene=-
ral” implicy infinit mai mult, chiar gi Qecit'cuprind tratatele

‘adllgemeine Musiklehre", tinzind s¥ acopere négiunea de muzico-

logie. Bate greu de acceptat ce notlunea sé pemnifice caracterul
general al subiectelor pe care le trateaz#. De aceea, titlul de
«Teoria muzicii® este suficient pentru aceastd fazi.

&.Desigur cf interferarea cu alte discipline ca istoria muzicil,
etnografis etc. constituie o condijie elementard.

9,Q reprezentind totalitatea cunogtinfelor, ier @, cunosgiinjels
ce se predau in gcoald: Q; tinde = o, Dav f.= K (K ests mAsvva

in care 9 acoperd pe Q)e X wva €1 weriu wa wmic deolt 1.

forgud
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2. Se pune acum intrebarea: poate teoria muzicii sX se cons~
tituie ca 0o stiinté? Kecesitatea depagirii unui stadiun didac-
ticist. ~se fece tot mei mult simtit¥ de la o.vreme, in toate in-
tilnirile si- studlile mu21colog1lor §l teoreticienilor. Apare

..acum 1nsi 1ncercarea (emfatica) de circumscrlere a unel sfere

“prin Insugi titlul oblectului- wTecria superiocard a muszicii®,

_ Aceasta pretinde de asemenea a- face sinteze (superiocare) din
speculatia teoreticd a raporturilor schematice dintre -elemente.
Intr-un astfel de tratai, de pildid, gama e definitd nSuccesiunea
tonurilor in repsus .ale unei melodii" sau "accentele sint pllo—

- nii pe care ge sprijind marile edificii in arta“ll etc. Teoria
mu21calé devine: astfel o filozofare despre proprllle sale notl-
uni. o :

Dar ¢cum se va face totugi depidgirea sascestul stadiu de crizi?
Dezvoltarea concentricd a aga-numitei teorii generale nu poate
asigura constituirea ca gtiinid s teoriei muzicale, Intrucit
preocuparile sale sint numai didsciice gi cuprind cunogtinfe ce
intrd in sfere diferite ale muzicologiel istorice gi sistemati~
ce. In noua orientare pe care am propus-o -aici, pentru consiitu-
irea obiectului ,Tecriei muzicid®, desigur, posibilité&file rigo-
rii gtiingifice se lirgesc prin posibilitatea studierii in cadml

structurii (stilului) a unor elemente (mod, tonalitate, riim, me-
tru etc.) gi a procesului de vehiculare a lor. Dar poslbllitatea
analizedi pro;unde a tuturor elementelor microstructuril, & legd—
turii lor cu macrogiructura, interacjiunea lor, procesul dialec~
tic In Intregime gi mal ales sinteza necesard la finele studiu-
lui unui element, nu este posibilsd Intr-un proces didactic re-
strins la o progremi. :

E vorba,deci, de constituirea unui studiu stiingific care sd
se materielizeze in definirea obiectului si metodologiei sale.Se
nagte astfel necesitatea unei metateori112 a teoriei muzicii.

10. Termenul de "gtllnta"n spre deosebire de ftermenul “gvilntlfl
~ trebuie 11§eles in le, turd cu conceptul de gtiinid,pe axa
model-d1801pllra—ﬁeor- a-gtiintd. Termenului “atilntwflc“ i
g-a precizat sensul Iin paginile antericare.

11.Din lectiile de teorie mugzicald ale prof.C.Givulescu (ms.).
l2.Metateoria are ca obiect ,...Structura logici a unei teorii
‘“(deductlve), f&cind abstractie de continutul COognitiv al &
cesteia; ea examinegzd numai alcitulres formall, condi@iile

logice 'ale congistentei-gi validitatiii teoriei respective.
Metateoria permite descoperirea celei mai ezacte formuléri a

teoriei date" (s.n.) (P. Aposvol Educatia eda ogla in
perspectivd operationsld, Ed.d i. Ped., uc., s P27
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Este necesar'mai intii s8 definim scopul acestul obiect.
Acesta se poate preciza - numai’in raport 1 cu muzicologia, ca
gtiintd interdisciplinard cu spirit operational generalizant
in interiorul practicii muzicale, sub toate aspectele; e

Rostul teoriei muzicale in cercetarea muzicologici este gan-
titativ,- tinind-de. tehnica informatiei, fie statistic-sistema-
tic (la nivel mai elementar), fie ca apanaj documentar gpecific
gtilistic (la nivelul teoriei informationale). Teoria muzicii
ve invepntaria deci aspectele tehnice ale straturilor, dar gl
preluares gi iransmiterea lor, ca gi procesulde modificare,de
dézvoliare a lor. Decl -aspectele gincronic gl diacronic al ele=
mentului compozitional. Obiectul I Teoriel gtiintifice a muzicii
{sau ,Teoriei supericare a muziciin) se va congtitul tinind
cont de acest scop primordial. '

De aceea,continutul disciplinei trebuie restrins la:

a) studiul melodied :

b) studiul ritmului

¢) studiul metrului (conexat cu tempo-ul

4} semeiografia13
Dacid determinind in acest fel continutul obiectului teoriel gti-
intifice, nu spar mari diferentieri fajid de jalonarea traditio~
nald a materiel, viziunea innoltoare se pune din unghiul meto-
ded- de cercetare gi a prezentirii ‘datelor gtiintiflce. Caci o=
biectul se constituie din domeniul real al structurii investi-
gate, in intrepdtrundere cu metodologia adoptatd penuru gtudiu,
Hetodologia va insemna nu numai’ sistemul metodelor,"cl gi mo-
dul de & priviobiectul insugi®. 14 :

Metoda de bazid va fi cea asnalitici, sprijinindu-se pe’ un gin-
gur palier in profunzime, detagat de totalitate, pentru a-l face
coerent. Ce interesenzd e-faptul structural ce se prez1nté cu o
anume frecventd (misurabild statistic), implicind o anumitd re-
1a§19 tehnicd. Se determind astfel semne gi simboluri de Yimbaj,
pentru a ugura operationalitatea lor teoreticH si practicd in
slujba compozifiel, muzicologiei, interpretdrii etc., in spirit

13. Problemele timbrulul-trec-la studiul orchestratiel, 1arkcele
.ale dinamicii gi agog1c1i la gtudinl interpretarll,dlsoipli—
ni. care de asemenea incepe- sa capete priofil gtllntific.

14.Vezi Stanciu Stolan,. Metoda comparativd in educagie gi invd-
48mint, Ed. did.gi ped., Bucurestl, 1970, p 56. .
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activ euristic. (De ex.: alteratia in melodia tonald, cromatis-
mul diatonic, sistemul ritmic divizionar gi cumulativ, aspectul
cruzic - anacruzic etc.).

Metoda analitic-~comparativi poate gi trebule ingd s inte-
greze gi o alid fatetd: a gingularului In evolutie. Pornind de
la o structurd datd, prin prisma unui element (de ex.tritonul
melodiei arhaice), aplicat altei structuri (cum ar fi melodia
barocd), se ajunge la o relatie (cauza—efect), determinind o re=-
considerare ce intensificd simultan intelegerea gi explicatisa,
amplificind interesul prin sublinierea valorii persistente,
Functia individuald semnificd valoarea (tehnicd, estetic etc.),
iar valoarea deschide orizont cercetdrii funcgiilor. Studierea
individualizaté (slngularizanta) poate scoate la iveald si de-
talii- nerepetabile, unice, dero anumit# disponibilitate gi con-
‘sistenté pentru stabilirea valorii.

- Momentul nagte necesitatea colabordrii cu muzicologia,cdreia
ii oferd materialul notional ‘absolut indispensabil gi schemele
explicative, iar muzicologia ii asigurd osatura cadrelor ei con-
ceptuale gi-i stabileste tlpurlle de structuri.

0 altd cerinté adresatd metodel este s8& actloneze in direc-
tia orient8rii prospective a muzicologiei, ca raportare sistema-
ticd si‘pérmanenté ia problemele noi §i‘viitoare ale siructurii
muzicale, ceea ce poate iara§1 echivala cu o Ainnoire pentru fun-
damentarea practicd a teoriel muzicale cu privire dublu direciji-
onald, cditre muzica veche, noud 31 viitoare. Teoria poate crea
astfel fundamentul unor prezumtii, avan81nd anumlte sugestxl
(tehnice, cel pujin).

0 astfel de cercetare imnoiegte interesul pentru practicid si
mai ales al practicii pentru teorie, interes care mail totdeauna
s-a aflat in crizi. ,

Problema cea mai spinoasd va rimine totugi raportul cu cele-
‘lalte discipline particulare (armonie, contrapunct, forme etcs).
Acest rTaport poate fisde complementaritate, de implicafie mu tua—
183 sau, mai grav, de ambiguitate {(tendinta de a se absorbi re-
‘ciproc), de polaritate {(tendinta de concurenid).

Humai pdstrindu-gi autonomia meitodologicd, iteoris gtiintifi-
cd a muzicii (,Teoria supericard™) poate s3-3i decunieze obisc-
tul de sine gidtator, cu uivel superior dus cercetare., Cees o8 &

e fad 4 . L -, vy 2R o e . e - 3
cerd Insd. aste Teriul of &= nu wvs puves & 7. o musieolo. . oeno
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accentuatd, ‘care-i devine imanent#,” mai aleés in sensul extinde-
riiexplicafiilor, fapt ce implicd gi cad:ul istorico-gsociolo-
gic, antropologic etc. Dar excesul in aceasti directie e peri-
culos pentru echilibrul disciplinei.

Le rapport entre la thforie de la musigue en tant gue

propédeutique et la théorie supérieure de la muaique

Constantin Ripd

Ré€sumé w
. En partant de-1fidde’que la théorie de la'musique se trouve
dans 1'€tape actuelle dans une crise de la détermination de 1%ob-
jet dvdiude, tant au niveau propédeutique qutau niveau scienii-
fique, l'autenr apporte des .contributions 2 la clarification de
ceg deux aspects. Tout en mentlonnant les lacunes scientifiques

des manuels et traitds, schématiques et €loignés de la pratique
musicale vivante, l'ouvrage propose une issue de cet €tat de
choges par un changement d'optique dans la manilre d'aborder les
&1éments de la musique, & commencer par le r8le actif arfistioue
de ces £1€ments tout en-suivant leur évolution & travers tous
les moments stylistiques. De cette sorte on réaliserait une é-
tape supfrieure d'étude de la théorie de la musique pour des
buts «didactiques. R B

Par la suite l'autsur propose la consiltution d'une théorie
sclentifique {musicologique), d'une théorie supérieure de la mu-
gique ayant un-objet dglimité detoutes les autres sciences {eth-
nographie, harmonie, polyphonie, paléographie etc.) et en pro-
pose le contenu ‘et la méthodologie d*'éiude. =~ ‘

Des VerhHltnis swischen Musiktheorle als Proofdentik -
und hBherer Musiktheorie RS R 3

Constantin Ripd

Zusammenfassung

Ausgehend von der Idee, dass sich die Musiktheorie in ihrer
jetzigen Etappe, sowohl auf propHdeutischer als auch auf wissen=~
achafilicher Eberie in einer Krise der Profilierunsg des Studien-
gegenstandes befindet, liefert der Verfasger einen v Belirag zur
Kl¥rung dieser belden Aspekie. Indem die “wigsenschalftlichen
liingel der Lehrblcher und Abhandlungen, die 8chablonmissig und
insgelBst von aller lebendigen Musikpraxie konzipiert sind, aunf-
pezeigt werden, schl¥gt der Autor die Uberwindung dieses Zu~-
standes vor, durch eine Znderung der Perspekiive in der Behandw
lung der Elemente der Musik, ausgehend von der klinstlerisch ake
tiven Rolle dieser Elemente, ihre Entwicklung in-.allen stilisg-
tischen Gegebenhelt verfeligend. sul dizse Weise wlirde sine
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h¥here Ebene des Studiums der Musiktheorie flir Lehrazwecke erw=
reicht werden. !

Dariiber hinaus, schl¥gt der Verfasser die Bildung einer
wigsenschaftlichen (musikologischen) Theorie, einer hBheren
Musiktheorie vor, deren Gegenstand von dem anderer Wissenschaf-
ten {(Bthnographie, Harmonie, Polyphonie, PalBographie usw.)gee
trennt isgt und erBritert die lM¥glichkeiten des Inhalts und der
.Methodologie des Studiums.

The relat;phship between the theory of music as
propedeuticg and the higher theory of music

Congtantin Rips

Summary

Starting from the idea that the theory of music finds itself in
this period in a crisis of outlining the object of study, both
at a propedeutical level as well as at the scientific cne the
author brings some contributions in clarifying these two aspects.
Pointing cut the scientifical deficiencies of the school books
and treastises as being schematic and not connected with the live
mugical practice this paper sets itself the task to overcome
this stage by changing the optics of approaching the elements of
music, sterting with their artistical active role and following
their evolution in all the stylistical moments. Thus a higher
stage in the study of the theory of music in didactical aims
night be achieved,

The ‘anthor goes further proposing the setting up of a scien-
tifical (musicological) theory, of & superior theory of music
having a limited object as compared with the other sciences
{(ethnography, harmony, poliphony, paleography etc.), proposing
its contents and the methodology of studying.
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PENTRU O ABORDARE INTERDISCIPLINARA A PROBLEMELOR INSTRUIRII
MUZICALE. SOLUJII LA NIVELUL INVATAMINTULUI MEDIU

Ligis Toma Zoicag

Departe de a fi refinuti de fenomenul interdisciplinar din
afard, din pures dorinii de 2 ne integra unei directil de cerce=-
tare, tentdm a da glas unor experiemente spre care ne~sgu indrep-
tat exigente actusle ale instruirii muzicale.

Cupringi de,complexitatéa fenomenulul sonor gi convingi de
ingugtimea albiei in care f#rd nici un drept il impingem - spre
a-l prezenta cit mei simplificat elevului -, ne-am Propus 8 4eg-
vdluil polivaneta acestuia, fapt ce ne-ar indrept#ti a sustine
prezentarea sa in forme ce se integreazé spiritului interdisci-~
plinar.

Se precizeszd insd  dintru inceput ¢ nu facem aceasta pen-
tru a sustine necesitatea abstractizirii domeniului artei, sau
a inecHrii lui in considerente de ordin filozofic, literar, ori
matematdic, ci pentru a atinge un nivel de predare pretine de na-
tura fenomenului, ce gi de obligativitatea formirii elevului in-
tr-un apirit cit mei larg. Aceasta-cu atit mai mult, cu cit pro-
blema specielizdrii - ce domind ast¥zi procesul de instruire -
ia proportii insemnate, De alci - prépastia ce se cascd, mult pres
devreme, intre tindrul care se indreaptd spre ¢ formatie stiin-
{ificd gi colegul s8u ce tinde spre artd; totul favorizat de o e-
ducatie bine compartimentati. i

Iatd cum ~ in epoca exploziei informsjionale ~ se ridicd din
nou problema realizfrii unui echilibru intre lsturs umenistf si
ceg gtiinfificd, a armonizirii cuncgtinielor din domeniul artei
gi 1iteraturii cu cele din domeniul gtiintelor exacte, a realizd~
rii culturil generale, dar de sstd datf p2 un alt plan, ce va i
scela care permite un transfer de cunogting:, ¢ vie comunicare,
pogibilitates realizdeyil unor reledil, cass, fepsrte de a inchide
Tiecars Jdisciplind in lumea ei, 11 wve 18rg. Cimpnl, 14 va méri

v ungadi va.
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Deschizind problema culturii generale, a sferei acesteia, s
orizontului,ce, augmentindu-se, obligd mereu la mal mult, pro-
fesorul Tudor Vianu a precizat cu multd luciditate faptul cé
astdzi ,nu ne mei putem limita la o culturd in care sfera lite-
rari s¥ se opuni celei gtiintifice, c#ci noul umanism nu mail
poate fivexclueiv 1iterar. Nu putem declars umanist pe acela
care nu are contact cu gtiintele sxacte ale vremii"l, conclude
marele estetician.

Incit dialogul inceput de veacuri intre domerdii socotite dia-
metral opuse ‘imbracd astdzi forme neobignuite, care pretind a-
$1% umanizarea tehnicii, c¢it si vivificarea gi Inarmsresz domeniu-
lui umanist prin spiritul ?reciziai;al logidii strinse. Tocmai
in acest spizrit - ce prefigureazi una din ftendingele majore ale
vremii noastre: polispecializarea - credem c¢i trebuie abordatd
problema interdisciplinaritd{ii si a locului ei in educafia ar-
tisticd, ‘ ' A ’

$tiind c& fascinayia exercitatd de gtiint¥ si ragiune s-au
manifestat deopotrivd gi in acelagl timp la unele gi aceleagi
personalitagi, ¢8 istoria, geografia gi chiar gtiintele exacte
au cistizat din contactul cu aria, ci ,arta este mina dreapid a
naturii® - cum gpunea Schiller-,la care mai adiugim cd muzica gl
matematicsd su raporturi stré?echi, nu se mal reclamd decit o ur-
zenty nevole de cercetlare a metodelor si'posibilité§ilor de a
pune Iin lumind aceste relagii. Totul = in scopul fundamentBrii u-~
nul sistem de educatie In care discipiinele, departe de a 8e ru-
pe una de alita, 88 concure la dezvdluilres aceluiagi spirit uman
integral, :‘ R

Simpozicanels gi congreseleyinternaﬁionale de educatie muzicald
de la Moscova, Québecgau subliniat posibilitateé gl necesitatea
abordirii interdisciplinare a educagied artietice,kginind cont
de faptul ci fenomenul alinierii creafiel muzicale la realiziri
din slte domenil nu este deloc nou. Be mal muli: ihtre cunoagte-
rea stlintificd si cunoasterea artisticE se instaleazd veritabi-
‘le puncte de contact, iar conciuzlile unor cercetdtoerili americand
crecizeazd citeve lucrurdi de o dseopebitd imporianii pe acest
sian. Guilford i IBwenfeld su ficut dovada ci critariil@ Lrea-
tivitatii in ectivitaetes ertigticd g1 Iin eotivitatsa giiingifi-
c% gint asewmdindtosre. Isr L¥wenfeld cuanciade: 8¢ gile cd atuael
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cind favorizém dezvoltarea fortelor creatoare in domeniul artei,
ele gse dezvdluie si ge dezvolta in acelagi timp si 1n domeniul
gtiinfelor si in spiritul uman in general®.

Este ‘bine cunoscut faptul cd un proces de instruire gi
sensibilizare artisticd bine condus 1nfluen§eaza pozitiv sxste—
mul nervos al copilului 11 face apt a reactiona mai pvompt,mai
viu, mai rapid, ascutindu-i unele capacitdti, procese gi activi-
'téti psihice cas atentla, voinga, inteligenta - elemente ce sub-
llniazé acela$1 punct de vodere al neceSLtatli interac§iun11 do-
menillor cunoagterii pentru formarea splritului uman unitar.
Este perfect ‘adevirat ca in l;teratura stiintlficé se lnSiSua‘
mult asupra cooperériikintre discipline, dar aceasta ce pretin-
de cu deosebire intre discipllnele gtiingifice: fizica, matema-
tica, chimia, biologza etc., vorbindu-se cu mults discrﬂ§1e des—
pre cooperarea gtiinte-literaturé si art¥.

Indr#znim s3 ne exprlmam credlnta cd asta21, scoala favori~
21nd discriminarea - prin spatlul infim ce~1 acordd 1nvatam1n~
tului eartistic si prin metodele practicate spre a~1 asigura )
ingreuneaz& posibilitatea intreziririi acestor reletli gi, mail
mult, a realizdrii lor. .

‘ Tocmal vastele posibilitdti ale 1imbsju1ui muzical, comple-
‘xitates fencmenului de creatie, spectrul larg de probleme pe ca~
re le abordeazd arta deschid o platformi ce favorizeazi circula-
‘fia conceptelor gi modelelor din cele mai diferite domenii.

Se cere ingd & preciza chiar acum c# asemenea interactiuni ori
relatii ce leagd domenii diferite de manifestare a spiritului
nu trebuie cHutate cu orice pref; ele nu au scopul de a trece
dintr-o extremi in alta,gi anume: de la explicares fenomenului
sonor pe baze pur intuitive (practicat& prea mult& vreme), la
incercares de a alinia arta muzicald la sistemul riguros de
norme al gindirii etiintlfico-matematice, tentative cel putin

la fel de vulnerabilejci,dimpotrivi, am spune, realizarea unor
multiple relatii,pe care limbajul muzical le favorizeazé; ge
facecu scopul de a dezvd.ui celui ce se formeazd profunzimile
si multiplele valente ale creafiei muzicale, ca gi puterea de
pédtrundere a altor discipline $n cimpul artei. Calea care ne
duce aici este aceea care favorizeazd dezvoltarea unei activi-
t&%1i creatoare gi stimularea gindirii divergente, glndire ce
cautd gi oferi toate solutiile posibile ale unei probleme 5i

2, Cshiers pédagogigues,103/1972,pp.65-66.
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este capablili a 1ntrezari relatid intre fenomene 1ndep5rtate. ‘
Dar numai gcoala va avea menirea s# favorizeze acest fapt, pre~
ocupatid de fundamentarea uniul sistenm educational imaginat ca
un vast’ laborator cu vase comunicante, prin care cuno@tinte a~
ie celor mai variate domenii s& circule si sd se 1ntrepatrun~
d& liber.

Aruncind o prlvire asupra programelor noastre scolare, con-
statam deocamdaty c&, in pofida imperiocasei nece91ta§i de pri-
menire, domnegte 0 serloasa compartlmentare, ce face din fieca-
re dlsbiplina o lume in sine. Dacd anallzam minutios situatla,
ge subliniazd un dezacord gl apare uneori totala absenta a co-
ordondrii. ; , '

De asemenea,orarele - ca modalitdfi de“utilizarg riguroasd
a timpului - gint departs dé‘a mirturisi vreo predcupare pen=
1ru contlnultate, fuziune gi dlstrugerea barlerelor care sepa=-
ri atit disciplinele gtllnglilce,‘clt §1 uele §tiin§iflce de
cele literare gi artistice. Mal degrabd ne dovedesc cd elevul
practicé 0 anume pluridisciplinaritate, dar"nicidecum o ihtér-
dlsulpllnarltate. ‘ ' ‘ \

Iatd cum timpul - noglune de a cdrui gens gi 1mportan§atre—
‘bule 84 ne patrundum asta21 plna is epuizare - este ufillzat de
ne in raport cu altele, 81nt con51derabil atacatea. Matematica gl
fizica r8&min in liceu. discipllne de maxima 1mportan§a atit prln
loculcnm & prin tlmpul pe care—l ocupa in programa gecolard.,

" In aceastd 81tua§1e; elevul este departe de a intrezdri sen-
sul, Scmnlficatla majord a unor digcipline, precum gi subtllele
rbldgll pe care le-ar putea nagte procesul cunoagterii creatlel
nuzicale,

' Acestor tineri nui 1i s-sydezviluit suficient preocupérile
comune (deopotrivd gtiintifice gi értistice) ale unor personali-
tagl ale ntiinpel matematice interesate de fenomenul sonor sl
legile lui, sau, pe de altd parte, cd o seama din legile gi ca-
pitolele fizicii (acusticd) sau algebrei pot fi aprobate prin
capitole de gtiinta wuzicald. Dacl 1a aceasta mai adaugam fap~
tul c& anumite procedee de tehnicd componistica - fie a unor e=
‘poci mai Indepirtate (pollfonia), fie a celor mai recente - PTO=-
beazd in planul creayiei artistice [ serle de solutii matema-

tice, cimpul investigatiilor g=ar 1érgi dintr-o datd,
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#Din doringa:de a dezvi8lui micar vastul ‘feren de cercetare

«la.care.fenomenul artistic muzical dnvitd, ne<am propus‘a contu=-
sra citeva solutil care s& creeze.o perspectivd in aceasti direce
wwgie. Unele dintre ele deschid orizontul spre relatiile ce se pot
realiza cu literatura, altele cu matematica sav fizica.

In spatiul oferit aici mne vom opri doar . la una dintre aces-
tea, contufind~posibilitatea tratdrii in relatie dinterdiscipli-
cnard.a‘unul capitol de culturd muzicalf in fuziune .cu fencmenul
literar. Este vorba despre capitolul jCultura muzicald laicd in
evul mediu® (enul I - liceu de gpecialitate ~.2 ore).

‘Punctul .de vedere al unel asemenea elabordri il sustinem
prin.citeva argumente care pledeazi pentru:solutia propusd:

~l. Unitates de idei ce: lesgd problematica  literard si cea
_muzicald, Surse de inspiratie comune,izvorite din literatura si
" cintecul popular, exprimind in esentd aceeagi explozie a spiri~
tului laic, a firescului din oms, ;

2; Circulatia acelorasi gpecii gi. genuri, ca gi preccupari
de formé si limbaj comune,,

3. Aperitia jongleurilor = personalitatl ce cumuleazd
. functia 1nterpretulu1A11terar (recitatorul)»gi gceea. a muzicia-
- nului instrumentist.
4. SBuprapunerea marilor figuri de creatorl dln domeniul 1i-

.-riciilmedievale cu aceea a compozitorul-creator in domeniul mu-

‘zicii. . Exemple: -Adam de la Halle, Moniat d'Arres, Ch.de Foitiers.
Sint numai citeva. din argumentele ce pledeazd peniru imposibili-
tatea ruperii fenomenulul-de creajle literar de cel muzical {in
aceastd epocd).

Activitatea.a fost inl@lata prin: stebilirea marilor linii-
contururi. ale epocli care-intereseazd si cu ajutorul elevilor
g~au recreat cadrele acestei.lumi feudale, .ce situa in virful
.- piramidei sociale .pe nobili, Inconjurati de o:psrte gi de alia

de clericis. o.lume pentrv.cave rdzboiul, cuceririle;.lupiele caw
~valeregti, AncBierdrile ¢: arme, viniitoarea sl ospetele deveni-
-gerd vocajies Pe de altd parte, In linigte, Intre zidurile unor
fortificatii ori ale mindstirilor, o tdcutd gi asidud muncd de
- cercetare, de investigafjie, era desfisuratd de.cler, ce adunase
cu migald toate valorile culiurale ale_lumii romane. Caracterul

L general ral acestei vieti, Imp8ryitéd intre rdzboaie:gi ospefe,

o

este ilustrat.somptuos in creafii literare ca poemele lui “Fr.

. -
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Villon, ori celebra lucrare a luil Jean de Meung,,Roman de la
Rose", din care s-a dat citire ciltorva fragmente. Nimic nu a
. pelevat insd mai bine pasiunea pur rdzboinicid a nobilimii, de-
cit acele poeme eroice de care literatura vremii abund§;~poeme
recitate in acompaniamentul instrumentelor muzicale de cidtre
acei interpre}i ambulanti ai evului mediu - jongleurii. Citeva
imagini, reproducerl de aritd, au-evocat flgura acestor artigti
interpreti.Intrinseca legdturd inire creafis literard gl cea
‘muzicald s-a sugerat astfel, indicindschiar gi cele doué mari
directii pe care ni le~am impus studiuluis LR
1.:0 creatie a nobilimii (cuprinsd in-citeva. cicluri), ce
aseazi in centrul ei marile figuri si marile:fapte de arme ‘ale
unor personalitdti ale evului mediu, cum ar fi'figura lui Ca=-
rol cel Mare si a luptelor ‘sale ‘(agezate la baza unuicicliu),

2, Creafia trubadurilor gi truverilor, ‘ce gurprinde prin
‘bogitia sa tematicd, reflectind din- plln procesul 1ntrepatrun—
derii literaturii si muzicii laice. y i i
Inainte de & continua, un scurt moment poetic - fragment
din poemul despre faptele de vitejie mle lui Carol cel Mare gi
ale viteazului Roland = ne-a introdus in atmosfera~acestei‘li-
teraturi. Analiza, urmaii de execufia cu toatd clasa a Chanso=-
" nului lui Roland ‘(preluat din colecyia ,Choix de chansong fran-
gaises"), a avut menirea -de a'sublinia intrinseca 1egatura ine
stalatd intre lirica poeticd gi muzicald a vremii.
Continuindu~se sub semnul dezvidluirii’ problematicii comune

ce a unit arta poeticd gi cea muzicald a epociiy creatia’truba-
~durd si cea truverd ne-a rejinut cu deosebire atentia. Am std-
ruit aici la marea varietate tematicd, pe rind subliniatd gi
exemplificatd. Au intrat in discugie temele preferate ale li-
ricii trubadure ca: dragostea pentru natur#, pentru viatd, ex-
primares sentimentelor umane, ‘gustul pentru fantastic gi aven-
turd etc. (idei ce traverseazd deopotrivi creatia literard si
cea muzicald). Similar se pune problema genurilor si formelor
¢e unesc cele dous ‘domenii. ‘Astfel, ‘prezenfa baladelor {(ce nu
aude astd datd un caracter epic), a pastoralelor, a‘cintecelor
in zori de zi (aubade) subliniazd interferentele ce ne intere-
seazi. Elucidarea acestora sub aspectul continutului lor de i-
dei, al preocupdrilor pentru’formd éi eleganta exprimérii, s-a
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realizat indatd prin:lectura unor versuri din lirica lui Jauf-
fré Rudel, Pidrre Ronsard §i Charles.de Poitiérs, ca gi prin.
exemplificéri muzicale, dintre care o baladd, o estampids (dans
cu acompanisment instrumentel) si o canjond au fécut obiectul
analizei noastre. Exemplelenéu fost extrase din  Enciclopedia mu~
zicald Oxford -~ The History of Kusic in Sound, vol.II, Medieval
gongs. ' , .
In finel, em stdruit cu deosebire gi nu intimplitor asupra
uneia din creafiile poetulul si myzicianului medievel Adam de ls
Halle, prin opera cdruia s-s fdcut cunogtintd cu incd o tendin-
té”de‘Seamé s artel medievale a‘seéolului'XKII, gl anume- teairul
laics Creatig lui Adem de la Halle este reprezentativi si pentru
m&gura in care scene din viate de toate zilele ori elemente de
poezie populard pdtrund in creatia cultl. Lucrares analizati «

pdocul 1lui Robin gi Marion® -, aldturi de o alti ples& a s=,

ndocul de sub frunzig®, ne introduc in problematica teatrului
laic, Citeva momente din prima lucrare au fost analizate si a-
pol audiates. Un fragment melodic, executat cu intreaga clasd,s~a
pretlns a £i memorat, pentru a intra ln afondul de aur®™ al cu-
nogtintelor intrinsec muzicale ale elevilor. -

Activitatea realizat# exclusiv de profesorul de muzicd in
~colaborére~cu clasa, ‘@ pretins acestula o covirsitoare muncéd de
informare gi cuprindere a unei marii arii de probleme privind
muzica,istoria,§i literatura evului mediu.

Ajunsi aici, nekexprimém unele opinii privind seria experi-
mentelor realizate, cr gi concluziile ce se impun.

1. Se subliniazd necesitatea vivific#rii, invior#rii practi-
cii de instruire, articulind firesc (si nu ciutat) interventiiw
le diferitelor discipline.

2. Aceste modalitdsi de 1ucru =~ indiferent de domeniile ca~
re se 1ntrepétrund ~, condic spre un studiu aprofundat al cres-
tiei muzicale, pe bazd de corelajii cu cunogtinte din cele mal
abatracte domenii. In cezul experimentulul metematici-muzicéd
{s=a facut relatia: muzicd serialedodecafonicd, anslizd combins-
torie) oferind elevului posibilitatea de & palpa ceva din acti-
vitatea intimé a creatorulul, indemninﬁdul 88 mediteze asupre
complexit8iii actulul de creatie muzicald, in scopul ultim, scew
1ls al intelegerii si asimilirii =i, .

3e Interesul, entuziasmul su totul neobisnuite pe care le
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menifestd elevii pentru. asemenea modalitdgi de luerw sint de-
terminate {a) pe de o parte de modul neprevézut, dar concret,
de aplicare a cunogtingelor lor celor mai- diverse, ca gi (b)
de mdevirata deschidere ce o cigtigd asupra fenomenulul muzie
cal, ciruia 1i descoperd noi adincimi. S ' ‘

4, Antrenarea elevilor ii indeamn# s& reflecteze, ii cig~
tigd total, atit pe cel socotifi oPierdugi® pentru artd, cit
gi pe cei interesati de fenomenul muzical gi legile sale,

Pour une attaque interdisciplinaire des Eroblémes de lfinstrdcu
tion musicale. Solutions au niveau de lfenseignement 1xcéa1.

Ligia Toma Zoicas

Résumé

I1 y a une tendence de toute discipline, de toute direc-
tion d'investigation humasine, de s¢ forger en goi, de gvautono~
miser. Les efforts de gagner un point de vue général, de réali-
ser des synthses, ont traversé également les sidcles,s'avérant
Stre absolument nécessaires pour le progr2s de la pensée,

Se situant sur ce terrain et partant du nouveaux sens gulon
doit attributer au concept de culture générale, 11€tnde dévoile
la polyvalence du phénomdne sonore au niveau de 1fenseignement
lycéal et les possibilités. de 1l'aborder de manitre entrediscipli~
naire. Toute une sé€rie d'arguments plaident pour la fondation
d'un systd®me d'éducation gqui se propose de valorifier l'norizon
des connaissances de 1'é1%ve, facilitant le développement de la
pensée divergente, de 1l'esprit eréateur. Le solution propoaée
ouvre une perspective dans la rdalisation des relations gque la
situation privilégiede de 1l'art musical offre, dans..ses rappoxris
avec la physique %acoustique), mathématiques, histoire,littéra-
ture. ) S )

Zur interdigziplindren ErBrierung der Fragen des Musikunter-
richts. LBsungen flr denm Bereich der Mittelschule '

Ligia Toma Zoicag

Zusammenfasgsung

Es ist eine allgemeine Tendenz der verschiedenen Fachriche
tungen, aller Bereiche menschlicher Investigation, sich abzu-
sondern, sich zu verselbstBndigen. Gleichzeltig jedoch machen
gich seit Jshrhunderten Besirebungen bemerkbar, einen allgemedi~
nen Standpunkt zu gewinnen, e¢ine Synthése zur verwirklichen,die

sich fHr den Fortschritt des Denkems als absolul noiwendig exr-
weist. ’
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Indem vorliegende Abhandlung diese Anschauung vertritt und
von dem neuen Sinn, der dem Begriff der allgemeinen Bildung zu-
gesprochen werden muss, ausgeht, enthlillt sie die Polyvalenz
des Klangph#nomens im Bereich des-mittelschulischen Unterrichts
und die MBglichkeit einer Zusammenarbelt der verschiedenen
Fachrichtungen zum Zweck seiner sinnvollen Gestaltung. Eine
Reihe von Argumenten spricht flir die Begriindung eines Erziehungs-
systems, welches die Absicht verfolgt, den Erkenntnishorizont
des Schfilers nutzbar zu machen, die Entwicklung des vielselti-
gen Denkens, der Kreativit¥t zu f¥rdern. Die vorgeschlagenen
I8sungen er8ffnen die Perspektive der Verwiklichung von Beziehun-
gen,die die bevorzugte Stellung der Musik in ihrem Verh#ltnis zur
Physik (4kustik), Mathematik, Geschichte und Literatur bietet.

Por an interdisciplinary approach of the problems of musical
education, Solutions at the level of complementary school

Ligia Toma Zoicasg

Summary

There is a tendency of each subject matter, of each direction
of human investigation, to constitute itself, to become autono-
moug. The efforis in winning a general point of view, of achie-
ving syntheses, have gone through centuries, proving themselves
absoluiely necessary for the progress of thinking.

Starting from the new meanings which should be confered to
the concept of general culiure, this work reveals the poliva~
lence of the sonorous phenomenon in the complementary school
as well as the possibility of being approached at the level of
correlated subject matters. Several arguments plead for the
foundation of an educaticonal system which should render profi-
table the pupil's Knowledge, facilitating the development of
divergent thinking, the creative spirit. The suggested solution
opens a perspective in achieving the relationships offered by
the priviledged situation of music &s compared with physics
(acoustics), mathematics, history, literature.






253

CONSTANTIN BRAILOIU-AUTOR DE MANUALE $COLARE ”‘W
PENTRU INVATEMINTUL MEDIU \3{» Zng Ck& 5
—— (%\Fgf 3 !4 ( q, /

-

TSRS
’ ‘Aurel Ivdgcanu

In monografii, in evociri ale personaiitagll lui Constantin
‘Br31101u, in studii pr1v1nd lucrdrile celui care a pus nbazele
folcloristicii muz1cale romanegti,rldiclnd-o la nivel eurqnan"l
se amlnteste faptul c8 savantul este autor gi al unor msnuale
de muzicd pentru gcolile de curs mediu. Emllia Comigel, cu de-

ogebire, subliniazi. ca Br#iloiu nu a fost strdin de problemele
 §¢0111, de nevozle reale ale acesteia, de cerlnta conjugdrii
k procesului educativ muzzcal cu arta poporului; ca a luat atitu-~
dine critici fata de programele analitice pentru invagamintul
muzical, “Principille gale cu privire la rolul muzicii in forma-
fea omului gi lé modul de utiliZare”a folclorului in geolivigi
pastreaza valabilitatea plna astézi"2~apreciaza comentatoarea.

Splrlt luminat Bréiloiu gl-a dat seama c& rlveLul vietid
mu21cale in scoala este conditlonat de m¥sura in care profego~
rii sint lnarmati cu: gtlinta predarli, de .calitatea manualelor
scolare- de materialul operativ clntecele gi corurile gcolare.

Aceasta din urma problema l~a preocupat incé din anii tine-
'retii, cind ficea cronici muzicals. Am semnala, asgtfel, c& in
anul 1924, in revista Lumea coglllor » care a fdcut epocd,i se
: publlca un articol 1n care eloglaza creatia pentru copii a lui
‘kD G.Kiriac. 0 parte din clntecele gi corurile gcolare ale 1lui

eriac le va publica, de altfel, mai tirziu, Brailoiu insugi.
ﬁAm mai semnala cd la Ccngresul al IV-lea al Societatii interna-
‘tionale de muzicologie ¢in Bile (sept.1948), Briiloiu spstlne re-
feratul ,La Musique populaire dans 1'enseignement mdSical".

Hotdrit s# contribuie activ pe tdrimul educatiei muzicale

in gcoald - aga cum o fHcuse, pilduitor, inainte, maestrul siu,

1.Em.Comigel, Foleclor muzical, Ed.did.gi ped., Buc., 1967,p. 6

2.Em.Comigel,Constantin Bréiloiu, 4in: Studii de muzicologisc,
vol.l, Ed.mu21cala, Bucuresgti, 1965, pe281.

3o nLec ™. nr.114/1924.
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Kiriac =, intre anii 1935-1937 elaboreazé 0 serie de manuzle
geolare, 1ncep1nd cu Abecedarul mu21cal destinat gcolarllor
mici, abecedar "elogioa apreciat la. Praga, ‘cu ocazia Congresu~
lui de Educatie mu21ca1é“ {1936},
In cele ce urmeszd, incercim o analizf a manualelor sale de
muzics,. limitindu-ne la pele destinate primelor doud clase ale

5 e % s
‘7@00111 gecundare’, cu reliefarea gindirii pedagogice pe acest
plan a profescrului Briiloiu, a principiilor de bazd care l-au
§ cH1%uzit in redactarea acestor cldrii de muzicd, subliniindu-se
{ unele procedee care regin, cu deoaebire, atentla OTICdrul cer-
‘cetator contemporan. legerea manualelor amintiue a tlnut seami
de faptul cd in aceste clase se abordeaza scris-CLtitul mu21cal,
urmlnd a se asxmlla, trep*at, un cuantum apre01abil de elemente

de sintaxy mu21cala. , : .
L Colaboratorl 1n munca 1ntreprinsa i~au fost prof Ior Croito—
N ru, iar ca textier I Ue Soricu, realmente un poet al copxilor.

B In programa de 1nva§amint a anllor 1936/1937,}c1nd au fost
elaborate manuaTele, erau prevazute c1te doua ore de mu21ca pe

qantam;na la claseLe care ar corespunde claselor V-VI ale sco-

1ii gg@gtre generale (carora azi 1i ge acorda doar o singura
oré). Ccnfruntlnd conginutul programelor - reflectate in menua-
lele gcolare -3 se constata o mal mare nondensare a materlel in
programa zilelor noastre si o alta dlstrlbulwe a acestela.
» ‘ Un prim fapt asupra carula se stéruie in manualul de Ince=
 %puu este dlferenga de durata a sunetelor. Se cunoa$te 1mportan~
ﬁi@a pe care 0 acorda Brailoxu problemelor de ‘ordin rltmic- metri-~-
wicii antlce, rxtmului copiilor,'sistem 1&1 1usto 5113b1u, ritmu—
lud sksak. N -
' Im capitolul de debutf 1 primului manuaW; transpare d° la
‘bun 1nceput ideea "cé vom avea de-a face cu efecte rizmlce "avind
ca principlu unic calitatea varlablla & svlabei de unde (rezul—
7?%8) o contoplre atlt de intimd intre elamenvele CLntcculul - su=

net ) muzical 51 cuV1n+ 4, lnPlt rl*wui 1zvora§to dln mevru, si
nu ae ezprima dec1t prln el“ o '

e Em.00m¢§el, opaclta,;p°281

5. CongtBrEiloin - Iou Cr01toru M8nu"1 de muzicd pentru cla
I {respectiv a Il-a) =& 30081670“ udcunum;e, Bu'urégtl, E
Tura sutorilor asociaji, l937/193~

6 Const.Brailoiu, Un sigtem ritmic: poﬁular,ln;ODere,vcl I Bucu~
Tegtl EdamuZlcala, 19673; p-1/6~.‘

88
di-
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Aga cum va opera gi in studlul sdu aprofundat privind rit-
mul copiilor, in determinarea d18p021§1110r ritmlce ae face ,ab-
stracyie totald de melodle"7. Spr° deoseblre, ins8, de dispozi~-
tivul ritmlc gtabilit in studiul emintit, in cazul nostru uni-
tatea de masura, care suprapune silaba, este pdtrimea, iar nu
optlmea,,prima“ acordata n81llabei scurte normale®.” Explicafia
dublirii valorii ser1e1 este de ordin meiric, didactic: migca-
rea miinii care va irebui s& insoteascd durata de un timp ,TErd
érabé de la indltimea ochilor pind la bancd® (I,5). Valorile
de patrlme, scrise pe o singurd linie,se executdla aceeagi infl-
time wiici prea inalt, nici prea jos, potr1v1t pentru cintarea
in voie" cu silaba neutra nia®, organlaate ritmic aga fel, ca
231 ooata fi reproduse apoi cu versuri, insumind opti silabe;

by

AR

Re- o fa- ce: - qu, . gu |
Sau: Cin' 1o cul- e, Pu.'; d.g cur - !

Scandarea va scoate in evidentd succesiunea regulatd a ac-
centeler, din care rezultd pulsatia metricd a misurii de doi
timpl. C& din punct de vedere al Invdgdrii, Brdiloiu a gindit
exact, o confirmi experientele intreprinse ulterior, am semhu-
la, astfel, ci in Abecedarul muzical (Bd.de Stat, 1949) elemen—

tul ritmic propus ini%ial a tost optimea. Lipsit de suportul
motric, covespondent,sd spunem, mersulul sau migcdrii emintite,
a miinii, pe pdtrime, procedeul s-a dovedit ineficece:aceasta ex—
plicd gi trdinicia efemérd & clrfii. Revenind la problema * ifi-
treruptd de aceaété‘parantezé, refinem un fapt care se impune
ca principiu: se ia cunogtintd de sunet, cu valoares gi semnul
respectiv, se executd cu o sllabd neuiri, apoi cu cuvinte, nu-
sele urmind a i se atritui abia in capitolul urmitor. Se are in
vedere, deci, pe primul >1an, sunetul, £luxul sonor,; nu elemen—
“tul-msociativ, denumlrea. Cu decenlz in urmi, Brdiloiu 1ntreza—
rea un fapt care in zilele noastre a devenlt o problemi de cer—
cetare, de deosebiti acuitate. .

. "In adevdr, in unele Iucriri recente, eroarea de baZé in in-

7.Const.Briilciu, Ritmul copiilor ingOpere vol I Bucure@ti nd.
muzicals, 1967: p.123- ’ -E'—-——
8.1dem, p.i28 S
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sugirea scrig-cititului muZical in gcoald se considerd a fi

. inadecvenya legiturilor esociative", in sensul ci ,semnifican-
tele® - ‘gemnul,; denumirea - gint prioritare fatd dé}ﬁemhificat"
='sunetul muzical, cu atributele sa1e9.' ‘ o )

Inainte de a ajunge 1la denumirea'notelor; elevul ia chnos~

“4intd delpauze de un timp, din contextul unor versuri catalecti~
ce: “01ntate“ (7 silabe, a opta f£iind substitulta prln pauza)

T J — |
. .. -‘ o d‘ . ;
icm“l‘l : :12"‘ ::4 | ’5;  mien - Sori (ﬁ____auza)

Urmeazi serii catalectice fracfionate,cu sau fEri rAme interioare:

RS RN IR S B | PRI I
-UnY  te S - Lo Te- we |

—Ce 56 a(.aé'x? - ~lo. 2zo0-  nac !

<7 " 8N
1]

IR JJM.H

Tret fa‘@'x lo- go- jﬂe’h

IS S S O

Ce-t .azi, ce-t mil- ne ?

Seriile insumeazd, constant, opt unitéti de patrime: prefigurare
a principiului de bazid gl ritmului copiilor, concretizat in stu-
diu s¥u unanim cunoscut. ;

- Apare surprinzator procedeul de prezentare a elementelor me-
lodice, care, in flnal, vor constltul scara globhali do.

In practica noastré curenté slementele amintite se insugesc
- dupd cum ge gtie e,uti1121nd, de la bun inceput, formule melo-
dice caracteristice din folclorul copiilor: pornind de'la bito-

Ye4natolie Birc#, Sistematizdri, reflexe in predarea scrierii
nuzicale, Ed.did.gi ped., Bucuregti, s PP 15 N P
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nul gol-mi, se trece treptat la triton, tetraton g.a.m.d.

Numercgse cintece din folelorul copiilor, de structurd re-
stringd - 83 gpunen tritonale sau tricordice -, 8int de o spon-
taneltate gl expresivitate melodicd remarcabile. Utilizarea a=-
cestors in predares elementelor melodice valuriflca,\mecodqlo—
gic, pe de o parte, prlncxpiul autonomiei sciArilor prepentato-
nice, ca organizare sonori, formulat de Bréiloiulog pe de z1td
parte, se respectd ceringa asupra cireis- stdiruie el: apelarea
la material jautentic®

Humerogi pedagogl de prestlgiu - Bernhard Scheidler, Ko&aly
Zoltdn, George Breazul- preconizeazd operarea initiald cu for-
matiuni prepentatonice, melodii ,alcdtuite din sunete pufine
(2-3-4)" care ,au un sistem tonal propriu® (Walter Wiora)le.

In numeroase lucriri destinate deprinderii solfegiului (cu
deogebire de autori francezi), ca gi in manualele gcolare ale
_epocil, elementele melodice (,sunetele muzicale®) erau presen—
tete gradat, ca trepte ale gamei Dg. Profesorul Ion Costescu,
prestigiocs metodicien,recomandy execujia gamei Do ,pe dinafari®,
wf8r& nici o pregétire™i Mal apropist de zilele noastre, Edgar
Willems, pedagog de renume european, recomandd gi el execuia
cit mal curind s gamel {pe care o considerd un ,fenomen natu~
ral")l“. Cunocasgterea gi intonarea gamei Do comstituie,deci, un
prim gi esenfial obiectiv al procesului de invEidmint muzical.

Tinind seama de faptul ci un sutor de manuale gcolare nu
poate frace abstractie de prevederile programei respective; cu~
nogeind, pe de alti parte, ¢it de inrddicinat era $n practica
profesorimii procedeul insugirii gradatie a elementelor melodice
=dg=re-mi geasMeds =, Bréiloiu & respectat procedeul traditioc-
nal amintit. Se precizeazs,astfel, c& In jurul unui sunet ,ro-
tegsc toate celelalte sunete ele cimtecului®, ,care le stdpineg-
te pe toate" (I,12): acests este sunetul 1 si se numeste do. Ca
atare, in locul silabei ,la", urmeazi .si cintdm acum dgol!" Resw
pectind principiul didactic al gradatiel, vor urma, pe rind,

10.Const.Bréiloiun, Opere, vol.I, Preiste, p.l13
11.Enm.Comigel, ¢.Briilelu, in:Studii de roinsle

1Z.Vezl: Romeo Gnicolasiun, Sontrdibugdl i«
pesﬁi, Ed.muzicalé, Bucuregtil, 1961, o.

masle Te ez tow

3 &3
m}'“ v
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treptele a II—a{;g} a IIT-a(mi) IV-a(£g) g.a.m.d., precizindu~-

li-se numele, pe l1oce

In cadrul unor exercitii destinate fixérii unui element me~
lodic nou insugit, scestuia i B8e acordﬁ o oarecare independen—

§& fatd de sunetul considerat “fundamental" - do. Astfel, in

exercifiul de fixare & sunetului re (care se rezumi la doudi su-
nete: do-re), elementul de atac este re,si nu dof

e —— o
.l ‘\ _@_ ﬁﬁ -~ N v o _d -'d’ '”;"“,!
Trei ezl m-&vwﬁ U~ sa ma-mi  des-eu- tefa !
= 21|
i .@‘L = i — it =
H [Wa}
Hol, tw, pes- te, de mil cre- ste
8 t, ra- 'I:a del rdg- fa- 'f:a
AT A
Y - ' 1 I e
B = 2
== U B S = —oh

AsemSnitor me parcurg eitapele uanul confinut progresiv Imbogigit:

~ Tricordul do~re-mi

s
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T
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=1 f‘—~Pentacordul do-sol ‘
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Se cere semnalat amanuntul c§ intonarea treptelor scérxi,
prin raportarea la tonicH, anticip§ intonarea intervalelor. S&
" ludim cazul treptei a. IV-a,fax intonarea repetatd a treptelor
CISIV. - asa ‘cum se’ poate observa in exemplul reprodus nmai sus -
prilejuieste insﬁsi flxarea intonatlonalé a cvartei perfecte
do - fa,

‘Valoares de optime B¢ insugeate numai odaté cu treapta a
V-, sol. Aparltia abia acum a optimxi - dupé doime! -~ poate
s'suscita nedumeriri. ‘Cercetdtorul asupra cdruia ritmica copiilor
& exercitat o adevarata fascinatie (Eréiloiu avea si declare ci
descoperirea 1dent1tatli ritmice copilérestitln toate limbile
wS.poate cea mal mare problemd de care muzicologia s~z lovit
vreodata" 4) face abstracyie, in manusl, de ritmica copiilor.
Folcloristul nu imp¥rtégeste opinia acelor comentatori care au
vizut ritmul copiilor ,prin prisma misurii’gi notat iIn confor~
mitate cu legile acestuia®. "Dintr-o datd - precizeaza el - op~
“timlle noastre. din unitati cum erau, g-ar prefece in fractiunl
fde ‘patrimi 1maginare, deci in subunitati"ls

In fine, pare a se acorda-importantd metricii, izvor al rit-
;fmului, cum s-a amintit mai sus. Dln punct de vedere metodic 5
“problema are insi un revers, care se .cere relevatz

- utilizarea atit de tirzie = optimilor lipsegte exerci-
ﬁiile de nota de vioicivne ritmici necesari
- practica a conf: rmat ca fructuos procedeul asocierii

imediate a optimilor cu pdtrimea (bicronul giusto silabic): ra-
port-de 1: 25 in care deocamdatd nu intrd doimeal s e

_‘14 Const.Brdiloiu, Ritmicsa copiilor,ln:Stuiﬁ.de mu21cologie,vol.
Iy Bucuregti, 1965, p.bd.

15 Const. Brai101u, Ritmul copiilor 1nzOpere,vol I, P 126—127
16.4 se vedea: Em.Comigel, opeclies polTde
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Semnalém, in continuare, unele principii'de ordin metric
care ~leau céléu21t pe Bréilolu:k~ ‘ e ' ; ,
Dacd in deducerea m¥surilor gi a anacruzel se: recurge 1a
riguroasa suprapunere a metrlcli mu21cale ‘eu aceea a versului,
fn ‘cazul .unor formule ritmice ca trloletul, ge 1mpune accentul
tonic al cuv1ntului; Din-acest punct de vedere, arta poetlcé a
lui I.U.Soricu.a adéugat, neindoios,. un plus E valoric ‘manua-
lului. Se reproduc gi piese fird misurd, precizindu~se cd in
unele cintece populare “timpii tari u. 31nt 1ngira§1 la depar-
, ﬁri mereu egale, aga cum cer masurile“ (II 23).
' la trecerea de la gama maaora la relativa 88 ﬁinoré Be ope-’
reazé prin Juxtapunere, in relajie de ter&a mlcé, a unor struc-
turi ritmlco—melodice, pornindu-se de la nota do; Suhliniem ca
important acest ultim aminunt: procedeul de ant1c1pare intona~
f{ionald a treptei a ¥II-a a scarii minore, 1n contextul unor
motlve complementare, gi-a vermficat eficienta 1n practlca.

- : ; 1! 11
AT e
T 1 U SEER Y | ST : | AT I DT SR S -
¥ = ©° o & € § + & 97 T =3
Q& re miedG ne- wd T 0&. rA- mi- 03 nd- UG
©Dé&, Deam-ne, sé  plo. wudl Dé, Doamene; 56 plo- ud,

Prin acelagl procedeu, se apeleazi apoil 1a un motiv cunoscut e-
levilor din anul scolar trecuts RS e

In do nmqjor,
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Practica noastrd curéntéwsi-a insusif/acest procedeu, cu a-
plicare mei concretf: motivele, conjugate prin elementul nmelodic
comun,do, consolideaza,concluziv tetracordul. de bazé al ganwi.nui:
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Convingftor sint prezentate misurile cu acelasi numdr de
timpi, "daf cu unit#gi dé‘timp diferite. Prin suprapunerea ace-
leeasi piese, gorisd dl“erit, elevul congtatd ca ge schimbd
doar scrlsul. Reprcducem din manual un cintec portughez,scrls
1n masurlle de 3/8 gl 3/2:

N > “’A‘l 5 -
; T B i q 1 " 1 4
[ — e e e ==
j" bt ot I 1 - R - b i‘ & @ o & '
Ve k . ) . [ v '
Bu- clus mul | tre- mu- rd, | Co- drul vd- . sw- nd; .
et : L e :
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e g e
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e _ o} o T o E ) i) .b, R N ! I %2
0 e ) e
| ‘ S e s
v “ ., :
Ste-le-le ! sca-pa-pa | 0- chit de o foc.
‘ \
0 I 1 !
e = = =
Kt — z __ii - I v‘ T ol. = Q_; =

La semnele de alteratie, 1ntuitla lui Brailoiu egte revela-
toares modificarea 1nal§imli unui sunet - superioara gau inferi-
oaréd - ge opereazi, initial, in Jurul treptei a V-a (domlnantaL
deci cu fa diez, la bemol, ca note de gchimb, Urmeazi re dlez,
cu mi. treapta de sprigin, 31 bemol, spre care tindem clt mai
curlnd.

Clte o] expmplificare pentru diez §i bemol:
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- 0 datd cu alterafiile, materialul ilustrativ se imbogijes-
te cu structuri modale. Se precizeazd, de pilds: “decﬁkin gca=
ra Do major se statornicegie sunetul gi bemol, acesta 48 nagte-
re unei gciri majore fHrd sengibill, foarte radspinditi in c1n—
tecul popular" (II,153). Inainte de insugirea gamelor maaornmi-
nore cu srmurd, Se sugereazd structura modurilor noastre popu-
lare, urmirindu-ge revelarea expresmv1ta§11 propr11 g-acestora.
Intre fondul popular al muzicii noastre gi cucerirlle de mai
tirziu ale mu31011 culte, Brdiloiu Intinde - incéd din clasa‘'a
,Ezg_gg*;;ggp - o punte de legdturd. Unele capltole - de plldé
intervalele ~--gint-bogate in exercitii de intona§ie. Ne—am per~

mite a remarca o oarecare inechivalentd intre con§inutu1 gi or=

ganizarea materialului acestora, in ce privegte,de pildid, contu-
rul, momentéle cadentlale etc. .

Adunsl alci, Be’cere subliniat un fapt pe care-l con51deram,
esential bogitia gi divergitatea de ¢intece care acopera pro—
blemele teoretice din cuprinsul manualelor. g

. Compartimentul cel mai bogat il constltule, firegte, cinte=
cul popular. de 1a recitativele, collndele, 01ntecele de stea  k
ale copililor, plna la cintecul din repertoriul pastoresc gl me-  $
lodia de dans apar gi motive care evolueazd suprapuse igonulul
tradltlonal. Din creatla noas»ra culté, numele cel mai frecvent
1nt11n1t ‘e3te D. G.Kiriace '

Urmarindu—se cintarea in canon - formd a polifoniei elemen=
tare -, manualele congin numeroase plese, de” la executia in ca-
non a gamel, a arpegiului, pind la“creatii ale lui Kiriac, ale
unor compozitori inaintagi, sau din literatura muzicala univer—
sald. Nu se dispretuieste nici cintecul zis ‘sdidactic", in care
denumirile valorilor de note ~ care fac obiectul unei 1ec§ii de
gigtematlizare - apar in contextul versurilor.

Onomatopee cat , tic~tach, "dln—don“ pVu=vah, sugereazé ba-
t#ile de toacHi, de pe vremuri, sunetul clopoteilor, vuletul vin-
tului. Urmirindu-se echilibrarea continutulul nagional—univer— :
sal, manualele confin: un apreCLSbll numir de piese, . .creafil ale:“”
compozitorilor de 01roxlatle unlversala, de la Bach, Couperin,
Rameau, pind la clasicii vienezi, la romantici, sau reprezen=-
tangi al §colllor nationales; apar, de asemeni, numeroase cinte- -
ce-populare straine"cehe, maghiare, ruse, franceze,; germane etc.s

Repertoriul de cintece la care ne referim oglindeste flgura
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luminoésé,‘COnceptia de viatd & lui Bréiloiu: “Prietenia'ﬁopoa~
relor, cunoagterea lor reciprocd prin irtermediul artei popula-
re sgint principiile care l-au cilfuzit pe Briiloiu in intreaga
sa activitate stiingificd, in modesiele culegeri folcloriéeﬁca
gl in mgrile foruri mondisle, unde i s-au incredintat funcjiuni
de inalté réspundgreﬂsse apreciazd in comunicarea Personalita-
tea lui Constantin Br¥iloiu in lumina unor scrisori inedite 1’
de Romeo Ghircoiasiu.

, ﬁlmpresia‘domingnfé'a cercétﬁtorului‘manualelor de muzici
~“ale71uibBr§iloiuVeste;cé°acest¢a au fost Intocmite pentru ca e-
‘legulgaéicinte:\adicé‘adOpul eéential al orei de muzici. \

‘ mergindfpekurma‘marilor nogtri seriitori si oameni de gti-
,intéi,éI~b§ror’talent si cunogfinte‘au ridicat nivelul manua-
;lelqrfscolare, COnstsntin‘Bréiloiu‘si-a dat obolul ‘gcolii, con-
‘vinsfc§ 5Iuje§té~cultura viitorimii. ‘

V 'f~Consider§m necesard cercetarea, in acelagi spirit, a manua-
,lelorkde»muzicé semnate de autori de préstigiu ca Dimitrie Cﬁ~
¢lin, George Breazul, Sabin Drégoi. '

Constantin Bréilodlu=.suteur de manuels scolaires

pour llenseignement secondaire

 Aurel IvEscanu

Résumé

<. -Dens les manuels scolaires de C.Bri#iloiu qui forment
. 1'objet de la présente analyse (I-2re et II—éme classe des ly-

.c€es des années 1936-~1937), le matérial dont on se sert pour
br r les problémes respectifs est“prépbndérent'folclorique:
~cela refldte la convinction de leur auteur - folkloriste de re-
~nommée mondisle - concernant le rSle éducatif-formatif du fole
.-kKlore dang 1'école. o o :

..o be matériel illustratif fait aussi appel en bonne mesure 3

\ -13'63 ation culte autochtone et des autres peuples. Le riche

-matériel entonationnel - chansgons, exercises - constitue le
mérite essentiel des manuels. Les méthodes utilisées en vue de
‘1'appropriation des €lements métrorythmiques des gammes Do et
. La, des signes d'altération, de méme que la conturation du. gyse
- teme modal nlont pas perdu leur valabilit£ de nos jours non
plus. Aussi 1'€tude des manuels de ‘C.Brailoiu, tout comme ceux
8ignés par des musicologues de prestige comme G.Breazul et D.
Cuclin,est obligatoire pouxr tous les professeurs del’enseignement.

. 17.Romeo Ghicoiasiu, Personalitatea lui Constuntin Briiloiu in
RO lumina ‘zors inedi%s, in: Lucrari, e muzicologie,vol.
2, Ciu S e
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‘Consatntin Bré#iloiu - Verfasser
\*MiitelsChul-UnterriChﬁ" o

5

fiuiel\lvéscanu

Zusammenfassung
In den Lehrblichern von C.Brdiloiu (ftir die I~Il. Lyzeal-—
klasse der Jahre 1936=1937); die den;Gegenstand‘vorliegender‘
inalyse bilden, jgt das Material, Welchesxden~behande&menhPro—
Dlemen zugrundegelegt wird,,vo:wiegend'fdlﬁlqpistiachﬁgi&ses
beweist die bedeutende Rolle, die der'Verfasgerrdérﬂbehrhﬁchar
—.gin Folklerist. von Weltruf = der EolklorevalSwBildungs,~~und
Erziehungsfaktor. der Schulpraxis beimisst. R Ty S
Die Musikbeispiele"sind>vielfach”auch’&er‘Kunsﬁmusik;SOthl
der einheimischen alsi auch der;universalennenﬁnomme wDaEs e
fangreiche Gesangsmaterial - Lieder und‘ﬁbgqggnhntb;,i,
wesentlichen - Teil der ﬁehrbﬂcher.'Die”angewandteh ,
die Aneignung der metrisohwrhythischeanlemgnte,; e Gmounds
a=~ Tonleiter, der Alterationszeichen, gleicherm

assen auch .

Hervorhebung des Modalsystems hébeﬁ\ihre‘Gﬁlti”keitabié_au£ ﬁie‘k:

heutige Zeit bewahrt.;Deswegen~istﬁeﬁ~£ﬁrg&lle7Lehmkr fte ver
pflichtend, die Lehrbilcher von C,Bréilpiu,'wieiaunh;ﬁndarﬁr“_
hamhafter Musikwigsenschafiler {wie G .Breazul und D.Cuclin)ein~ -
gehend zu studieren. s R T

Constantin Brailoi -autor;0f~schcolrboqszgr cQ’ 1 mentarrv
achool

Aurel Ivigeanu

Summary

analyses (I
“the materigl on who ,
Ais mainly a folkloric one. .
“vietion - he was a folklorist
,gducative‘e(formativeﬁpél;kw
. The illustrative material &p
ngtive cultured creation as well a
rich intoﬁationaltmaterial;,A‘BQngs
cgmential ‘'merit of the school books, Th
_ring the metro-rhythmicfelemenﬁs;“dffthe
;signs_alteration“aS‘Well‘aS}the'prcfiling 0:
,;which'haven?t[lostuntil today their validi T
“study;of*c;Bréilciu!slschdol books as of som ¥ W
cologisis; such ag G.Breazul and D.Cuclin is compuls:
‘teachers.’ - R I
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CONSIDERATII CU PRIVIRE LA APLICAREA METODEL DEMONSTRATIVS
IN DIFERITSLE ETA;PE 1B INVA’;‘AMINTULUI PLANISTIC

Ninuca Osenu=Pop -
Mottos:

"Clnté dumneats mei intii, -
sd vid ce stli!“

(G. Enescu,la virsta de 4 ani)l

- In cadrul predéril 1ectlilor de ;pian, metoda demonstratlva
se aplica prin variate procedee gi mijloace, pentru ca elevul sid
ia in mod direct’ cunogtintd de modul realizdrii tehnice gi in-
terpretativ-artigtice a unul text muzical dst.

Analog desfdguriril sale logice, demonstrayia,ca metodd di-
dacticd utilizaté In predarea instrumentelor muzicale,este con=-
stituits din‘urmétoarele elemente:

a)rteza. de demonstrat - interpretarea unui text muzical;

b) argumentele - care in acest caz vizeazd:

- fidelltatea execu§191 muzicale raportatd la text
—yconflgurarea unei imagini artistice proprii

- respectarea stilului autorului

-~ réalizarea arhitectonicd a formei muzicale

- adaptarea la condifii acustice-

c) modul de ragionare - rationallzarea mijloacelor tehnice
pienistice necesare reddrii partiturii.

Dac# o interpretare muzicald poate fi o realizare subiecti-
vd, purtind evident caracteristicile personalitatii interpretu-
lui, demonstratia muzicald trebuie gi fie directionatd spre in-
telegeres gl redarea. cit mai obiectivd a continutului muzical.
Se .impune deci ca,démonstratia pianisticd sd fie caracterizatd
prin corectitudine, frazare distinctd, claritate gi precizie..
ritmics, calitates sonorititii, evidentiind fie importanta.fe~
nomenelor egentyiale, fie :rumusetea unor detalii. ‘

Desigur, aceste deziderate pretind profesorului gd fie un
‘bun instrumentist, fapt subliniat de mari artiati—pedagogi £ha1s O
mai, cind clntam, si mai ales " cind cintém foarte bine, ies la i=-
ve*la straturile din adlncime ale muzicii si- legitﬁtile lor“2

nescu, Ed.muzicalﬁ Bucureﬁti, 1968, p.25.

2.H. V‘Neuhaus,k es re . arta ianistic , Ed.muzical¥, Bucuresti,
1960, pp.184,
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sau paumai cind egti direct in contact cu. materia muziqali\y;

pofi sd~ti dai seama de adevératakvaloér§i§i§néiflu9p§?i‘k; '_
In cadrul lecfiilor de pian,‘&emqﬁStfatiile“pdﬁafi~eék'“

fectuate prin urmitoarele mijloaces: ‘ B S

-

a) integrald - .
melodicd

‘ritmicd
1. execujia directid a | b) fragmentard < armonicd
profesorului - o contrapuncticd

| de sonoritate

indieat ‘in text -
¢) in tempo < rarit::

—

accelerat =

: : & : a)'audieieafde,iniegistréfi&
2, exemplificari prin: - : Lo
b) vizionarea de filme

4 é) eXécutafg déV5rdfééor
3. demonstratia apagogicad '{ R e

A P

b) inregistriri de autocontrol

4, golfegiere, fredonare, 
o gesturi dirijorsle’ -

5. 8cheme, grafice

Variatele mijloace amintite mai sus géranteazé posibilita—
tes utilizHrii eficiente o metodei demonstratiei pe ‘intreg par-
cursul “gecolaritdtii, ponderea acesteia fiind dictatd atit de e~
tapa‘gcolard in care se gisegie elevul, de aptitudinile gi pu-
terea sa‘de iIntelegere, cit gi. de mdlestria pedagogicd a. pro=
fesorului. i

3¢Dragog-PaAndsescu, Lipatti - critic muzical si pedagog;in:rev.
. Muzica, Bucuresti, nr.12/1964, p.25. T

4.Demonstratia apagogicd: rationament care,pe baza demonstri-
rii falsitdtil unei teze care contrazice teza de demonstrat,
conchide asupra adevdrulul acesteia din urmd (cf. Dictlonar
;engéclopedic rom&n, vol,II, Ed.politic#, Bucuregti, 1964,
s " DebBs e A S At St M ol T :
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Prezentam in continuare rolul metodel demonstratlve in eta-
pa de 1nceput gi in cea avansata din cadrul 1nva§am1ntului pia-
nistic:

1. In faza de 1ncegu a studiului planului, prioritatea de—
monstratiei raportata la celelalte metode didactice este pre-
tinsd din urmitosséle considerente'

- receptiv1tatea copiilor flind orientats mai accentuat
spre faptele coricrete), predarea trebule s& porneascd de la con-
cret spre abstract;

~ perceptiile copiilor fiind globale, in munce cu ince-
‘p8torii sint necesare demonstratiile directe, integrale;

- In coordonarea multiplilor factorl ce formeazd proce--

sul execujiel muzicale, demonstratiile vor fi de un inestimaebil
ajutor, prezentindu-~l organic gl simplu, orientind astfel muncs
elevuluig

.= prin demonstrarea lucririi muzicale in studii ¢e pre-
zinté: cunoagterea. rezultatului sonor care treblde atins, fazs
finald a procesulul de 1nva§are ava contribui la meniinerea u-'
nul nivel optim de atentie“) in timpul studiului, prin referi-:
rea. gi confruntarea cu:-modelul profesorului;

~.pe-lings mesaaul semantic, prin demonstrajie se transs
mite gl ,messjul ectosemantic, care constd din componente afec-
tiv-emdfionale, . tréiri, gesturi, accente, ‘atitudini care au un
rol important in receptares intregului mesaj"6.

“Daéé majoritatea demongtratillor ge referd la prezentarea

modului corect de execufie a unei partituri muszicale, uneori,
pentrn a corecta sau preveni anumite gregeli ale elevilor, sint

deogebit de eficiente*demonstraﬁiile apagogice. Imitind modul

;gregit de-a: cinta.sau unele gregeli posibile, profesorul va -

cerca 88 creeze elevului o atitudine dezaprobatoare fat# de a-
cestea; determinindu~l sd le coreciteze,

.~ Modul in‘:care.vor fi prezentate demonsirafiile va evidentisa
tactul pedagogic al profesmorulul, intentia de a incuraja gi mo~
biliza elevul, evitind ironiile sau persiflarea acestuia.

SsRobert Flory, Psihofiziologia atentiei Bd.gtdiingificid, Bucu-
regti, 1967, p. 141. ;

. #liron Tonescu, Clasic sl modern In orgendwaves lectiel, Ei:
ﬂﬂ?"'i.ag {Jlﬁa\s; 1@723 polga .

w
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" Nu trebuie pierdut din vedere nici faptul ca,ln aceasté
prlma etapa, pentru a fi percepute 01t ma1 bine, demonatratzi~
le’ nu trebuie sd depageasca tempo—ul de exprimare muzicala a’
elevului, Se va accelera doar atunci cind elevul, cunoscind A
deja piesa muzicala, are nevoie de un stimulent in trecérea
spre un tempo mai rapid.

Se recomandid ca toate demonstratiile o scop tehnic g8 fie-
ficute mai 1ntli foarte rar (cu 1ncet1nitorul),pentru cbgerva~-
rea in bune conditli a migcarilor, si numail apoi 1n tempo nor=
mal.

Dacd eficiengys metodei demonsiratiei in munca cu elevii
incepdiori- se bucurd de o sprobare: unanimé-a specialigtilor,
utilitatea acesteia in fazele avansate ale 1nv§§am1ntului in-
strumental congtituie-o problemd controversati.

Argumentele sint urm¥toarele:

- win etapele mai avansate, demonstratia Isi pierde treptat
utilitatea, devenind la un anumit nivel chiar contraindicati,
ddundtoare, intrucit nu stimuleazd actlvmtatea creatoarée - a ele=
vu1u1"7

- execujia demonstrativi pianisticé presupune capacitatea
profesorululi de-a cinta wun repertoriu:imens; pretinde mengine-
rea continud a ,formei?® tehnice (uneori imposibil de realizat
din cauza virstei, a unor boli profesionale sau a supraincirci-
rii orarului). 4 : . : ‘

Considerdm ci aceste argumente se referd numai la demonstra-
tia directi integrali, care, dupd cum am aritat anterior, este
numai unul din varistele-mijloace: pogibiles

In aceastd fazd vor avea o pondere sporitd- demonstragiile-

directe fragmentare (1lb, ¢); exemplificirile.audio~vizuale (2s,

b), Inregistririle de autocontrol (3b); mijloacele~de antrena=
re & elevului prin fredonare:gi gesturi dirijorale (4), precum
3i discutarea unor:scheme.sau.grafice reprezentind forma muzi-
cald a lucrdrii.

De asemenea, o importantid deosebitd se va acorda in aceastd
perioadd demonstririi modalitdtilor de studiere a unei lucriri
mu21cale, fie prin procedeul reducerii dificultdfii la caracte-
rul el elementar, fie prin procedeul amplificdrii dificulidfii,

T.George Iarosevici, Demongiratia Mx explicatia
mugical, rev. Muzica, Bucurest:®
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‘pregatlnd astfel calea spre viitoarea muncd independenty a
welevului. .

Ap01,e1evul are nevoie g8 asculte piesa: pentru . a observa
cum mlscérile tehnice invdtate se transformi in .gesturi' teh-
nice expreslve", cum detaliile sme Imbini pentru.a forma un in-
treg armonios, cum muzica - obiect de studiu" pind acum - de-
vine obiect de arté.

. Tinind seama ge 1ntelepte1e cuvinte ale lui Dinu Lipatti:

V "1n arta nu se impune,ci ge propune', vom prezenta demongira=-
tia ca una din -Bolufiile interpretative posibile, indemnind
 ;prin aceasta elevul in a c8uta solutia adecvati mijloacelor
sale tehnice, intelectului gl temperamentulul s8u..
k Se’ pune problema' dacd ne striduim si explicdm gl ‘84 demon=
strém domeniul execufiei tehnice, care activitatea .interpreta-
~ tiva trebuie lasata numael in seams metodel explicative, tocmai
acolo unde muzica, in gtadiul ei cel mai inalt, este muzici
pentru c& depégegte posibllitatea exprimérii verbale? Hotdrit,
nul Iatd de ce, peniru a avea ycurajul de a fi tu 1nsu§i“8
8int necesare ~ aldturi de o vie intuitie muzicald - gi mij=-
loacele corespunzatoare de exprimare, o vasty informare asupra
realizarllor 1nterpretative din domeniul respectiv.

Spre deosebire de procedeul utilizat in preg#tirea incepd-~
torilvr, elevilor:aVanBati le vor fi prezentate exemplificHri-
ie audio numei dupé ce teytul‘muzical a fost insugit pe deplin,
incercind formuldri ale uner oplnii proprii despre textul stu-
diat.k

Desigur, audieréa exemplificérilor nu-gi va propune ca scop
copierea unei interprétéri. Aceastd tentativd ar fi o gregeald
pedagcgica, pentru cd elevul nu va putea reface toate componen-~

- tele tehnice, rationale gi afective ce au stat la baza acelei

interpretiri, ‘rezultatul fiind o imitare mei mult sau mail pu-
~ tin fideld a dinamicii gi tempo-ului adesea uluitor gi fasci-
nant al marilor viriuoszi.

~ In condigiile unei orgeniziiri moderne a invat&mintulul mu-

zical, o form# = demonstratiei apagogice este folosirea inre-
'1fgistr§rilor de control. Gisim in magnetofon un martor necrufd-

“;tor gi impartial. Se pot demonstra agtfel toate erorile si ne~

: n8 Dra§og Ténasescu Iipatti - 'edaVo‘ in:rev,
: ; Muzica, ucuregti, nre : ; :
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glijentele existente in cursul execufiei muzicale — inegalitifi.
de~mi§care, rubato-uri, prelungiri excesive, acceleréfi; duri-
t8%i, lipsd de precizie etc. -,gregeli din care invatfi mult.
s Folosirea inregistrdrilor de control constituié"un~pfe§ios ajﬁ-:
tor la formarea atitudinli autocritice, favoriZiﬁd‘realiiarea
- conexiunii inverse, adic# obfinerea de informatii cu privire
1la receptares gi realizares mesajului‘transﬁis;“  ) i
Incercind a enumera cit mai multe din modalitdyile de de-
+-monstrajie posibile, nu dorim s& se creadi cd aBsolufizém aceas-~
. t% metod¥ didactic#. Condider&m demonstratia ca o metodd didac-
oticd In legiturid ‘dialecticd cu celelalte metode (explicayia,
conversatia gi exercijiul). De asemenea, trebuie ginut cont de
faptul ci ,risipa‘de demonstratii® poate da un rezultat contrar
celul ‘agteptat gi dorit. Demonstratiile”Sint deci'necesare atit
in leciile cu elevii incepitori,cit gi'cu“ﬁéi avansa§i, pentru
. stabilirea unui fond comun de\abtiuné}:ele‘cdﬁstituieymijloace
de legdturd intre profesor gi elev, in intereéul‘trénsmi%erii
gi asimildrii cunostintelor. Avind menirea de a dezvolta si cul-
tiva sensibilitatea auditivi, dragostea'pentrukmuziCé a elevu~
iiudl, demonstratiile au un-efect pozitiv atit in stimularea do-
rintei de a invdta, c¢it gi in stabilirea increderii fati de pro-
~.fegorul de specialitate. Aplicarea diferifelor'mijlbace de de~
“ monstrare se va efectua in mod gradat, in futhie de etapa de
~geolarizere a elevului, 7 S
Demonstratia poate -deveni contraindicat¥ sau chiar diuni-
toare numai in cazul cind, in lipsa intelegerii fapte;or, este
impusd in mod fortat, pentru a fi 'imitatd. ’

Considérations concernant 1'emploi de la méthode démonstrative

dans leg différentes dtapes de 1lenseimnement pianistigue
Ninuca Oganu-Pop

Résumé

Par la systématisation des moyens inclus dans la méthode
démonstrative on vise lfélargissement de sa sphére d'applica-
tionsur toute la durée de l'enseignement musical pianistique.
La méthode comprend: L¥interprétation directe di profsésseur
{(intégrale, fragmentairve, dans le tempo indiqué-par-le-texte,
plus rarement ou plus vite), sudition des enrepisiréments,par-
ticipation & des films didactiques, “interprétations délibérdment
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~ erronnées de.la part du professeur, enregigtrements c‘autocon-

tr8le, solfdges, gestes de diriger, schémas, graphiques. L'em-
ploi des defférents moyens démonstratifs saura un caractire
différencié, selon 1'€tape d'enseignement et le niveau de 1'é-
l¥ve, selon aussi les exigences de la comprehension du fexte
musical, ce qui fera la preuve de la maitrise pédagogique du

. profesgseur. . ‘

Betraéhtungen~ﬁber die aAnwendung der demonstrativen Methode
in den verschiedenen Ztappen des Klavierunierrichts

Nihuca;Oganu-Pop

Zugsammenfasgsung

Durch die Systematisierung der in der demonstrativen Metho-
de enthaltenen Hilfsmittel wird die Erweiferung ihrer Anwen-
dungssphiire auf den gesamten Verlauf des Klavierunterrichis be-
zweckt. Die Methode umfasst: die unmittelbare Ausfilhrung durch
den Lehrer (ganzheitlich, teilweise, im angegebenen Zeitmass,
verlangsamt oder beschleunigt), das Anh8ren von Aufnshmen, die
Besichtlgung von Filmen mit didaktischem Inhalt, die apagogi-—
sche (gewollt falache) Wiedergabe des musikalischen Textes
durch den Lehrer, Tonbandaufnahmen zum Zweck der Selvstkontrolle,
Solmisation, Dirigiergesten, schematische und graphische Dar=-
stellungen. Die Anwendung der verschiedenen demonstrativen
Iittel erfolgt auf unterschiedliche Weise, entsprechend der
Schulungsstufe des Schiilers und im Einklang mit den Erforder-~
nissen flr das Versiehen des musikalischen Textes, wobei die
pédagogische Meisterschaft des Lehrers bewiesen wird.

Congideration reparding the application of the demonstrative
method in different phases of piano studying

Ninuca Oganu-Pop
Summary

By the systematization of the means comprised in the derion-
strative method the author intends tc enlarge its sphere of
epplicatibility throughout the whole course of musical piano
teaching. The method compriges the direct interpretation of the
teacher (integral, fragmentary, in a high text tempo, slowed or
accelerated), the hearing of recording, the visioning of films
in a didactic aim, inte idedly wrong renderings of the.text by
the teacher, self control recordings, sclfying, conducting geg-
tures, schemes, graphics. The application of the different de-
mongtrative means will be performed in a differentiated manner
according to the stage of the pupil and to the reguirement of
understanding the musical text, proving the pedagogical mastery
of the teacher.
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PROBLEME ALE CONTINUTULUI §$I VARIETATII FORMELOR .
DE STUDIU IN PEDAGOGIA VIORII = -

Casg.u Barbu

Pentru a putea pidtrunde gi aprecia cohfinutul unor exerci-
- %ii sau studii instrumentale este absolut necesar si operim cu
imagini cinetice, imagini care constituie de fapt baza crefrii
acestor forme tehnice. Astfel, privite din punct de vedere pur
mecanic, problemele .pe care autorii gi le propun sint, in gene-
ral: !
a) pentru mina stingd: programarea migcirilor simple san
complexe & patru obiecte (degetele) pe patru coordonate {coar=
dele); '

. b) pentru mina dreaptd: programares migcdrilor necesare
producerii. sunetulul la viocard, prin antrenarea sngrenajului
arcug-braty, elemente care alc#tuiesc un aparat tehnic unitar.

Posiﬁilitétile,de combinare ale acestor migclri s-au dove=~
ait, ‘practic, nelimitate. Totugl, particularitd{ile tehnice’
ale instrumentului impun gi limite de ordin stilistic bine cu-
noscute. Specificul acordajului,- de pildd,  pretinde degetelor
gi miiniifstingi;éé efectueze alunec#iri; articuldri, salturi,:
extensii sau ingustdri de pozitii, iar calitatea gi cantitates
sonord obligd mina dreapid la realizarea unor tensiuni, rela~
- x8ri, deplasfiri in viteze variate ale arcugulul pe coarde,
schimbdri de planuri - in func{ie de nivelul braj~coardd - gi
de zone - in funci{ie de relatla arcus-cdlug-tastiers -, gi- mi~
na stlngﬁ la o activitate bazatd pe suplete gi fermitate in ax-~
ticulatii, precum gi la o diversificare = vibrato-ului. In a-:
ceeagl ordine de idei, combinafiile ritmice, melodice §i armo=
nice, ca gi cele ale modurilor de arcug cu muliiple nusntiri,
reprezintd tot atltea variatil sle viteszel de execuiie s ambe -
lor miini gi,in congecintd, punerea in Ifunctinne a altor meca-
nisme, uneori fundamental diferife fat# de cele programats In
forma de studin initiali. Toate sceste iransformiri se fac in
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vederea insugirii san perfectionfrii mijloacelor tehnico-expre-
sive, a realizdrii unei emisil corecte, a justetei in intonatie,
sav vin In sprijinul memorizfrii muzicele. Ele sint indicate in
majoritatea cazurilor chiar de cltre asutori,ca recomenddri in
ceea ce privegbe posibilitétile de realizare ale exercifiilor
gau studiilor, dar - dupd cum cunoagtem din practicd - asemenea
modific#iri pot fi f#cute gi 2d hoc de cEire cel ce se initiag~
z& in tainele ingtrumeniulmi - fie cu ajutornl pedagogului, fie
singur ~,din necesitditl de ordin subiectiv. Dirvectivele creato-
rilor de lucrdri cu profil tehnic se extind ins¥ ei esupra tim-
piilul in-care urmeazd s se incadreze execufia"un&i exercitiu
gau ‘studiv, prin indicatil metronomice. ‘Cind aceste baremuri*nu
gint accesibile imedist, este necesarh, evident, o pregitire
prealabilé in scopul realiz#irii lor, deci ele impun g¥sirea unor
noi forme de gitudin, intermediare.

In clagicele mefode de vioard (Jdabhim#—ﬁoser;TBloch, Auer
g.8.), materialul este prezentat gradat, pe probleme luate sepa-
rat, la inceput, gi concentrate pe grupiri din ce in ce mai com-
plexe, mai tirzin. In afard de formele generate de’egalonarss
problemelor din cadrul aceluiasi sgtudiu, mal intilnim grupajul
de ptudil epartinind unui singur’ autor, saw fologires unui mate-
rlal diversificat, pentru una gi aceeasi” problem¥, In “Hetods
de-viocard Joachim~Moser% revézutéfde‘Schnirlin,~se*péaté obger-
va cum cantitatea,materialuluifdeastﬁdiu‘prévézut7pentr&:incepée
tori; se bazeaz# pe varietatea exercifiilor gi nu pe varistiile
unuia si sceluissl exercifiu, urmdrindu-se astfel gtimularea in-
teresului copilului. Formares deprinderilbr de“bai§“4'neéééitiﬁd
deglgur o pericadd evolutivd mei indelungatd - impune ‘lucrdri=
lor de scest gen.dezvoltf#rl ample,” care, ‘de cele mai multe ori,
depigesc cadrul wunui singur ‘volum. . D

Petd de metods Joachim—Moser (ce ‘de altfel gt fa@é de’ cea ‘&
jui Bloch Jozsef - des utilizatd in invitEmintul nogtru instruw
mental -}, Metoda de viocarf & ilugtrilor profesori romani To-
nel Geantd gl George Manoliu,in patru volume, are un mult mai
pronuntat ceracter practic, intregul material fiind pgalonat QM

1 ds Joachim«A.Moser, Yiglinachule, vol.I-IX, Ed. Simrock, Leipm
zig, f.a.

2.1.Geantd-G.Manoliv, Manunal de viocsrd, vol. XmIV, Bg. muVibalég
Bucurestl, 1859-1965,

-
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ecgi . Transformirile survenite in structura invétﬁmintului ar-
tigtic romanesc, care 8 dobindit un caracter de masg dupd refor-
ma din anul 1943, au impus o planificare a evolutiei gi in &=
‘cesgt domeniu. Autorii au manifeatat o griji deosebité peniru a
‘incadra fiecare lectie in durata de circa o or&., Gindindu—ne
la cele doud ore aﬁptémlnale ale elevului, nivelul la care a—
cesta poate ajunge in diverse etape ale analui acolar este ast—
fel previzibil. Manualul contine ‘un numér impresionant de exer—
“citii, ‘studii gi’ piese, fie proprii, fie alese cu mult discer-
nimint din cele mai valoroase lucréri didactice dedicate viorii,
,dupﬁ precepte atiintifice ai pedagogice moderne. _

‘ ‘Un gen de forme, in care principiul varietétii este abor—
‘dat’ intr-un alt mod, i1 intilnim in toate studiile 1ui Otakar
Sev¥ik, dar mai ales in .Scoala tehnicii arcugului . In sccpul
desﬁv1r§irii tehnicii miinii drepte, Sev¥ik propune pentru fie—
care problem# un,exercitiu de baza simplu, pe care mai apoi 11
dezvoltd in nenumérate variante, dovedind in aceatd privinba o
remarcabily fantezie. Acest procedeu ne dezv&luie o caracteris-
ticH: dominantﬁ a tuturor studiilor cu profil tehnic apartinind
gi altor autori,si anime tendinta de prezentare a unei 01t g
mari cantititl de combina§i1, 1ar, dacs este Eosibil, chiar de
epuizare total# a acesgtora.In’ capitolul introductiv 1a studiile
de Kreutzer , Garabet Avachian - Bub a cirul ingriaire s8-8 tipé«
T it editia romaneasc§ -y recemandlnd studierea celor patru “co-
loane® -~ care reprezint§ permutéri a patru oblecte (degetele) -y
‘epuizeazé toate posibilitétile combinatiilor dintre ele, Ex.:

1234 2134 . 3124 4123
1243 2143 ete. 3142 ete. 4132 etc. .
1324 | L R
1342 ete. A '

Dar, dacd& din punct de vedere matematic permutérile se ﬁﬁt
realiza 1ntr—un ‘numir .finit, prin aplicarea 1or practic§ ~decd’
ca exercitii pentru arti‘ulatia degetelor ~ in sgagiu (pe tasti-
erd) gi in timg adicd In ritm gi tempo ,adéuglndu-se in plus gi
utllizarea tuturor modurilor de arcug cunoscute 51 combinarea a-

'3 0. SevEmk,Meisterwerke flr Violine - Schule der Bogentechnik,
3 volume, Ed. Breitkopf&Hartel Leipzig, f.a. -

4.R.Kreutzer, 42 studii,cu o metodicé entru realizare
dere de G.Avachian, Ed.muz cala, Bucuregti, 19 1 :

si extin-
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‘cestora lntr—un cadru de nuante varzat, numarul formelor de
studiu ge mareste,evident in mod considerabil. . e

" Un alt adept al aplicém1 _unor prlncipii matematice ln for~
mele de studiu este gl Modest 1ftinchi,;:  elev el 1ui‘G*A‘ -
chian. In lucrarea sa Schimburile de pozité_;in duble coarde 2
,vol.I, autorul este preocupat de asemenea,de ideea epuizériig
“/succesiunii degetelor. El persevereazé cu meticulozitate chiar
Jsi la alcé+uirea capitolelor dupﬁ prmncipiul permu¢§rilor, cé-
‘utind a nu omite nici o posibilitate de combinare. e e

0 1ucrare, e clt de utila pe atlt de spectaculoaéé, care.
vine a8 1nf§reasc§ pozitiile cucerite de cétre calculyl matema-
tic 1n studiile privind problemele de tehnicé violonlsf;cé este
gi aceea a pedagogului american D C.Dounis, 1ntitulata Inde~:

‘penden§a absolut§ 8 degetelor in cintatul la vioaré, pe baze
stlinyifice ;' op 15 s 1n doua volume; dintre care , din péca-
te, nu dispunem decit de prlmul volum.“Dounis aminteste in Gu~

‘vintul introductiv cé,de fapt dezvof g 0 problema tr taté §i
intr—o alté lucrare a 8a —“ Tehnica artisticé c1ntatu1ul la;
vioaré . Autorul ge’ preocupa de cele patru categorii de migcéri
;ale degetelor-* f”“ ,

1 - mige¥ri de 44

IT - migcari orizontale (extens

I - migcari [ '

giile cromatice)
Eizzicat cu mlna stln-

T “
gs) '
v - migcari trensversale“(acor o
(Volumul I se ocupa numa ] ategorii de mlgcare).
Exercitiile slnt realizate 1n pozitia‘lntli cu un’ deget captiv
- deci pagiy = gl trei degete active. Fiind vorba de. permutéri—
le celor patru degete, Dounis a alcidtult patru exerciyii funda-=
mentale: ‘
Exercitiul I: 2 3 activec— degetul 4 pasivké_
Exercitiul II: ' ;2 4 activeﬁ— degetul 3 pasiv .
‘Exercitiul III: degetele 1,34 active - degetul 2 pasiv. .
Exercitiul Iv: degetele)z 3,4 active‘— dege;uhfl pasiv .
Volumul se incheie cu un apendice cuprinzind o sintezé a”acestor
exercitiis. 7 - - ; : .

5., 1ftinchi, Schimburile de;pozitil
. muzicald, Bucuresii, 1971. B
Tut

6.0y Dounis,
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Exercitiul fundamental nr.1 cuprinde o formuld de bazé cu
‘"fpatru planuri care sint reprezentate prin patru actiuni dis~
tincte~ k ‘ : .

14- 3 Vai T ,kVVI?lénulk s Degetul 4 captiv (
AN B nul T rémine neschgmbat)

: Planul II: Miscare verticala
ijlanul IIT: Miscare orizontald

Planul IV: Miscare de ciupire

Iat§~gi‘mgaificérile‘fitmice prb?use de autor:

PLANUL I

~a~)¢§ Db QM d)ed 5

: M;scaraa’ ﬂfm:cn Trace pe T in
'ﬁ[g, L foae vorianiele
ke TR

dQvuv 'Suuv Svor. Bvar - iyap

TDTAL'EQ vonaMe

o pﬁ cum se observé, in formula de bazi avem patrimi in pla~-

fonurile IT, IIT g T “dar planul I egte’ pasiv. Urmeaza apoi 11

o variante ‘ale migaérilor de articulatie, ciupire si ‘glunecare.

- Migcérile ge schimba in cele 11 variante pe toate cele trei pla-

“inuri active. In caea ce’ privegte celelalie trei exercitii funda-
r,mentale, ele aint compuse dupd aceleagl procedes de variatie.

o ;ﬂ Ccu toatd. ﬂimplitatea aspectulul grafic .o prezentare & exer-

k,]'itiului, executia corecta este exiren de difieild. Toste mis-
"“cérile se xaali sazh simultan, p}etmnzzﬁd o independents absclu~

¥, care egie ﬁ“ sapt ?i Sﬁap»¢ Legpdizil 0 Pouniz. In execniis
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; nu trebule neglijatd nici intonatia, care ar trida fie o incor-
 dare, fie o lipsd de forgéiafcelqr doﬁé degete care sint plasa-
te la interval de sextd, nici emisgia —vgiVéici,ﬁne éindim in.
primul rind la Eizzicato—ulkmiinii stingi, Garektrebuie-éé fie
. sonor - gi nici mina drea ti;bare,«ﬁrintrao preaiﬁné;§i5mi§care'
. neuniformi sau diséontinué; poate“iﬁilueﬁta=nggativ,atitainﬁo-,
natis eit si emisia.'Crisparéa‘d@éétﬁl&ifcéptivffpﬁsté,aeiasee’
menea,determinaVO“inccrdarera“intregului:cpmplexfde~misc§ri.

Cuprinzind cu privirea ansamblulklubrE:iIOr~anélizate,~se
poate constata cd scopul lor principal este crearea unui mediu
tare s determine cele mai variéfélﬁi§05riipdsibilé in¥¢adru1
executiei»violonistice,~prev§zindu~sé unéori‘prin:calcul mate~
matic aceste pogibilitdti. Aplicarea unor aseﬁenéa'principii '
in alc#tuirea unor exercitii sau studii, deschide largi pers-
pective domeniului creatiei tehnice instrumentale. ‘

Probldmes du contenu et de la variété des formes
semnslR DL conliau ot oo 2o vardote des formes
dans la pédagogie du violon o

Casiu Barbu

Résumé

Analysant la matilre exposée dans des ouvrages représenta-
tifs de la littérature technigue du vioclon, ltauteur reldve
les critdres qui ont €t€ 3 la base de 1'€laboration d'une mé-
thode, des exercices et des études pour violon (Joachim-lloser,
Sev&ik, Kreutzer, Geantd, Manoliu, Iftinchi, Dounis), et con-
stante une organisation de ces exercices et £tudes selon des
principes mécaniques, logigues- et pédagogigques-évolutifs. On-
constante que la tendance d'épuiser les combinaisons des &1é-
menis de technique-instrumentale est réalisée par l%applica~-
ticn des procédés dérivés de la logique mathématique.

Fragen {fiber den ;gﬁélt ung Verschiedenheitfderk

Lehrformen im Geigenunterricht
Casiu Barbu

Zusammenfassung

Der Autor analysiert den Inhalt repr¥sentativer Lehrbiicher
~der Literatur ber die Technik des Violinspiels, hebt die Krie
terien die der Verfassung von Method, Ubungsstilcken und Eillden
fr Violine zugrundegelegi wurden (Joachim-Moser, Seviik.
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Kreutzer, Geantd, Manoliu, tinchi, Dounis) hervor und macht
die Feststellung, dass diese nach mechanischen, logischen und
p8degogigch fortschreitenden Prinzipien gegliedert sind. Er stellf
weiterhin fest, dass das Anliegen der vollkommenen Nutzung
der Kombination wvon Elementen der Technik des Vioclinspiels
durch Anwendung von Verfahrensweisen die der mathemstischen
Logik entlehnt sind, verwirklicht wird.

Problems of content and variety of studying form
in the violin pedagogy

Casiu Barbu

Swmmary

Analysing a vast representative bibliography in violin
technique the author reveals the basic criteria according to
which methods, exercises, and studies were worked out {(Ioachim
Moser, Sev&ik, Kreutzer, Geantd, Manoliu, Iftinchi, Donnis}
and he finds out that these criteria are organized on mechanie
cal, loglical and evolutive pedagogical principles. It is also
shown that the tendency of exhausting the possibiliiy of com=
bining the insirumental technical elements is achieved by ap-
plying some processes derived from mathematical logic,
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CITEVA PROBLEME ALE EXERSARII -

lfidn Budoiu

Ideile ‘expuse mai jos ge referd in mod direct la &tudiul
cintului gl la nidiegtria interpretului liric, Unele dintre ele
pot fiins& extrapolate 1ls exersare in general, putind deci fi
utile gi instrumentistului.

+:In acest studiu considerim obiecte ale exersirii tehnics
vocalﬁ, expresivitatea vocald si scenici si activitatea comglen”
%3 de interpretare.- Obiecte ale exergdrii ar putea figi-into=
natis, ritmul, dinemica, agoglca, dictiunea, actoria gi toate e-
lementele care constituie miiestria interpretului; analiza tutu-f
ror acestora ar depfsi- insi limitele studiului de fatd.

1. Exersarea este un proces. 0 noti caracterlstlcé oricdrui

proces’ este migcarea, In procesul exersirii se’ urmaresc urmatoa—p
rele forme ale migcdrii: completares mfiestriei cu cunogtinte,
priceperi gi deprinderi noi, corectarea gi gerfecgionarea celor
vechi 'gi zdecvarea tuturora la scopul urmirit.

In executia unui procedeu sau ansamblu de procedee interpre~
tative s-a . observat cd existd unele tri#situri si detalii corec-
te, precise, adecvate;gi altele incorecte;, impreciée, neadecva-
te; de asemenea,unui procedeu Ii pot 1ipsi anumite detalii sau
trasdturi, fiind deci incomplet. Putem astfel vorbi desbre~ o}
zond a activitatii corecte, precise, adecvate, compiete,si de o -
zond o activitdtii incorecte, lipsite de precigzie, neadecvate,
incomplete. Prima zond contine ceea ce este necesar bunei acti-
vitagi iar cea de a doua contine elemente perturbatoare,care
determlné 1mperfectiunea a<tivita‘gii.1 Criteriul obiectiv de a=
preciere cirel zone aparflqe un detaliu sau altul, o trésftu=
rd sau alta, ‘egte practica- sunetul vocii - pentru. problemele
de tehnicé voceld. = gi mlscarea fizica = pentru problemele de
actorie. In procesul pedagogic de transmltere a cunogtintelor
g1 de formare a priceperilor si deprinderilor interpretative se

l-Perturbatii pot fi produse atit de detalii gresit executate,
cit gi de absenta unor detalii,
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urmiregte lirgirea primei zone gi restringerea celei de a douae.“

Un prim ‘exemplu = emisia sunetuluil

Se poate considera c& sunetul emis are o zoni corectﬁ a
spectrului armonicelor gi o zong incorectd a aceluiagl spectru.
Zona corectd a specirulul semnalizeazd zona corecti a emisiel,
iar zona incorectd a spectrului spemnalizeszid zona incorect a
. emigiei. La rindul s8u, zona corectd & emisileli semnallzeazd zo-
na legaturilor neryvoase superioare corecte3 gle stereotipului
dinamic, iar zona incorectd a emislel semnalizeazd zona legatu=
rilor nervoase superioare incorecte. ale stereotipului dinamic.

Prima zoni semnalizeazd profesorului gradul de evolutie a
studentulul spre o emisie‘corecté. Cea de a .doua semnalizeazi
dlferenga de la nivelul de evolu;ie atlns gina la nivelul maxie
mei corectltudlnlz emisia consideratd desav1r§1ta, idealfs | o

Cum zona legaturilor nervoase superioare dirijeazd zona co=
recta a emlsiel, iar zona 1ncorecta a degdturilor nervoase su~- -
perioare dirijeazd zona incorecta a emisiei, flecare,dintre ele
putind fi controlate prin zona. corectd, respectiv incorectd a
spectrului armonicelor, se poate acyiona asupra intregului sau
pértilor potrivit principiului conexiunii inverse (vezi § 2).

Al doilea exemplu - expr981vitateax : :

Orice procedeu de expre31e vocald sau scenica -are o zongd a
exprlmarll adecvate, corecte, precise,si o altd zona a exprimi-
rii neadecvate, incorecte, aprozimative.: Prima zond semnalizea~:
z8 nivelul de expre51v1tate accesibil interpretulul in momentul .
dat. Cea de a doua zond semnalizeazd pivelul minim al utlllzarliv
Qrocedeulul in acel morent. Diferenta dintre cele doud: zone geme
nallzeaza cantitatea si calitatea pe care mai trebuie sd le cig-
tige eAprlmarea, pentru a aaunge la n1velu1 maxim de expresivi—
tate a00651b11 in momentul respectiv.

2.

Zona activit§§ii ‘ ‘ Zona. legdturilor
-~corecte,precise gemmalizeazi nervoase superioa-}
adecvate,complete . re corecte in sta-

- e o o diriaeaza re de_activitate _
- - = e
Zona activitdtii ine- ‘ , Zona legdturilor
corectey imprecise, gemnalizeazd nervoase superioa-
neadecvate ,incomplete S A re.incorecte . -in~ |
dirijeazd { stare de activita-
o te

3.In stare de activitate in acel moment.
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A1 treilea exemplu - interpretarea (consideratd sici ca un
ansamblu de procedee vocale gi scenice):

" Zoma procedeelor adecvate, corecte i complete semnalizes-—
28 nivelul interpretirii accesibil cintiretului in momentul
dat, altfel spus nivelul aptitudinilor sale in momentul respec~
tiv. Zona procedeelor neadecvate, incorecte gi incomplete sem-

" nalizeaz8 nivelul interpretérii;(minim) in acel moment, adici
nivelul insugirii lucrfrii. Diferenta dintre cele dous nivele,
accesibil gi real,reflecty diferenta dintre nivelul aptitudini
lor interpretative gi nivelul insugirii procedeelor de inter-—
pretare necesare bunei'executii a lucrdrii date. Aceastd difee
rentd trebuie inldturatd prin ridicarea procedeelor din zona a
doua la limita maximi accesibils in acel moment al evolufiel
interpretului.

Cind prima zond s~a extins asupra intregului stereotip 4i-
namic (in consecint# asupra intregii activitdti), Inlocuind
complet pe cea de a doua (care in felul acestia dispare progre-
siv), considerdm procesul evolutiv incheiat. Dupi aceasta rimi-
ne si intdrim prin repetare legiturile nervoase superioare co-
recte, s& consolidim rezultatele oﬁtinute, urmirind s# nu rea~
pard vechile legdturi nervoase incorecte, sau alte legituri in-
corecte noi. Astfel ge incheie o etapd evolutivé, dupd care se
poate “trece la o noud etapd, ceea ce ofery pedagogiei interpre-
tdrii un caracter deschis, de permanentd evolufie.

" Acest mod de a privi gi practica pedagogia midiéstriei inter-
pretative corespunde constatirii ci studiul nu se termind odatl
cu terminarea gcolil. Elkhu se termind practic niciodati,ceea
ce valideazd dictornul latin: ,Ars longa, vita brevis™.

2. Metodica exersirii are la bazd principiul conexiunii in-

~

 verse,care actioneazd in circuitele de reglare.4

MiErime de actionare = Perturbagii

4.
Program Organ de Obiect de
i ad - PO 1 BTE ‘ reglat

N . w i
L Mirime de misurd .,

>Linie de comandi
— = ——--—-n Linie de control

f,$chem§wbloc a circuitelor de reslare
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Circuitul de reglare poate £i un model al relajiei profesor-
student. Organul de reglare este in acest caz profesorul, iar
gtudentul este obiectul de reglat. Programul constd in totalita-
tea cunogtingelor, priceperilor, déprinderilor gi aptitudinilor pe
care trebuie si gi le insugeascd sau si gi le formeze studentul.
Mirimea de actionare este ceringa pe care profesorul o transmi-
te studentului. Mirimea de misurid este rezultatul activitéagii
gtudentului (sunetul-in cazul vbéii, migcarea fizicd-in cazul
jocului de sceni).

Raportind parsmetrii execufiei la parametrii programului,
profesorul constati gregelile de execujie (yalgosres perturbati-
ilor) si formuleaz& o noud cerintd, cu scopul de a elimina gre-
gelile. Cu fiecare corecturs#, profesorul initiazd un nou ciclu
al circuitului de reglare (conexiunea invérsé), scopul urmdrit
fiind ca diferenga dintre program gi execufle s& se apropie de
ZeTO0 ., ; ) _

Circuitul de reglare poate fi si un model al functiondrii
gistemuluil fiziomotor general in cadrul asutoinstruirii”: creie-
rul reprezintid orgahul de reglare, aparatul motor (organele e=-
fectoare) reprezintd obiectul de reglat, Programul estes acelasi.

Creierul obyine - in clasd si in afara ei - informafii re-
feritoare la parametrii programului. Informagiile le transmite,
ca mArimi de actionare, organelbr efectoare. Organele efectoare
transmit creierului informafii (mérimea de misurd), in legdturd
cu activitateawde execufie. Informatiile primite sint comparate
cu parametrii programului gi, pe baza acestei comparafii, creie-
rul transmite organelor efectoare noi ordine, de corectare a
activitigii. Fiecere ciclu care urmeazd are drept gcop reduce~
rea diferentei dinire mirimea de misurf ‘si parametrii programu~
lui. ’

3. In procesul exersirii, locul central 11 ocupid factorul re-
petare. Dialectica repetdrii are doud forme deosebite, dou# asm=
pecte esentiale: a.repetares pe aceeasi treaptd a dezvoltdrii
(repetarea mecanicd) §i b.repetarea pe trepte deosebite (supe—
rioard gi inferioars). o

Repetares mecanicd este consideratd completd. Degli repetare

5.In procesul de invdjamint, instruirea gi sutoinstruirea sint
intr-o strinsi interdependentd. Ceea ce se predd in clasi se
exerseazd in afara el, exersares fiind de fapt o formd fomrie
important¥ de sutoinsiruire in monce dntevpretulul.
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“complefa" in senaul gtrict gl cuv1ntului nu poate exista, ea
fiind doar o notiune abstracté, posibild numai in gindirea noas-
tra, este totusi consideraté, in spirit dialectic,kcea mai sim-k
; plﬁ formé a miecﬁrii.

‘Repetarea mecanicﬁ conata in intoarcerea la acelagi punct

-~ de plecare,prin reproducerea tuturor laturilor fenomenului la a=-
celagi nivel al dezvoltéirii. De exemplu, in ce privegte emisiu-
nea: vocalé, repetarea mecenic# ar insemna reproducerea tuturor
?calitétilor sunetulul vocal, cu acelaei spectru armonic. Ea ar
fi rezultatul functiondrii tuturor componenielor aparatu1u1 fo~"
nator in mod identic la fiecare execufie. In ce privegte inter-~
pretarea, repetere mecanicd ar insemna reproducerea identici a k
tuturor componentelor ei.

In exersare este necesard repetarea pe aceessi treapti a
dezvoltdrii. Ea are rostul, de loc neglijabil, de a consclida
rezultatele obtinute (prin acest tip de ‘repetare ge intiresc le-
gdturile nervoase superioare corecte) la fiecare sfirsit de e-
tapa. ’ )

‘Repetarea pe trepte diferite ale dezvoltirii prezinti doud
categorii de probleme., Prima cetegorie se referd la repetarea
pariislsi, repetarea numai & unor tra&situri amle treptel striEbdtu-
te anterior. Cea de a douas categorie se referd la repetarea des-—
f8surdrii procesulul intr-o formi cohcentraté; rezumind trasitu-—

rile esentisle ale etapelor parcurse anterior, rezumind intr-un
Tfel istoria dezvoltirii procesului. Interpretérii ii sint carac-
terigstice esmbele ‘categorii de probleme, '

Repetarea pe diferite trepte ale dezvoltdrii este jalonatéf“
de categoriiles simplu si complex, inferior gi guperior. )

Categoriile simplu gi complex reflectd raporturi intre for-
mele in care se manifestd fenomenele interpretative in procesul
dezvoltdrii. De exemplu, interpretarea unei lucriri este un fe-
nomen complexy in raport cu el, operatiile pe care le efectuea-
z& artistul liric in actul interpretdrii sint mai simple. Ast-
fel, dictiunea, intonatias, ritmul, dinemica, agogica, tempo-ul,
frazarea, coloritul vocal, atitudinile, gesturile, migcirile
mimice ale fetel sint componente mel simple ale activitd{ii de
interpretare.

Categoriile inferior gi superlor reflectd treptele pe care
le ocupd fenomenele interpretative (simple sau complexe) in pro-
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cesul dezvoltaril, cu alie cuvinte, reflectd raporituri inire ;
diferite niveluri ale dezyoltirii fenomenelor interpretatlve.\
Rezultd de aici cd atit fenomenul complex al interpretarim,cxt
gi oricare dintre componentele sale,pot  ocupa o treaptd mai
inaltd sau mai'joasé in procesul dezvolt8rii, pot avea un ni-
vel superior sau inferior.

Categoriile gimplu si complex reflecta, dupé cum ge poate
observa, aspectele cantitative ale fenomenelor interpretative,
iar categoriile inferior gl superior reflecté aspectele calita-~
Give ale acestor fenomene. ' ,l, . y

\ Dezvoltarea poate avea doud directll, aoua sensuris progre-
5iv gl regresive. Dezvo;tarea progresivd este trecerea de la in-.
ferior la superior, de la simplu la compiex. Dezvoltarea regre=-
sivd este trecerea de la superior la iqferior, de . la.complex
la simplu,gi reflectd deciderea, degradafea.? L

Este important de reginut faptul Cci, 1n procesul exersidril
se urmiregte uneori o repetare a tuturor trisdturilor, o repe=-
tare pe aceeasgi treapta a dezvoluarll, alteori o repetare pe
trepte deosebite. In ce privesgtie, dlrecgla, sensul dezvolidrii,
ge wrmiresgte, blnelﬁteles, repetarea pe trepte superioare, re-
petare caracterlstica progresulul,,yl ge ev1takrepeuarea pe
trepte inferioare, caracteristlca reﬁreuulul. In cea de = doua
s1tua§1e,repetarea nu.e ]
partlala. Pe de o pé\

ste 1ntegrala (repetare mecanicd), ci

ocesul exersdrii, fiecare repeta-
re fiind generata de opunerea 1aturllor contradmcnorll, menfine
trisiturile considerste neces e &1 1nlatura pe.cele socotite

inutile. Pe de altd parte,cu flecare repeuare ;apar trasdturi e-
senfiale 1neu§1te,a
parcurs.

i drum evolutiv

fiecars repetars se urmaregte
ilor, imperfectiunilor, detali-
ilox nedesav1r§1te,“1mpr801s executate, cit §1 completaresa .
practlcll cu alte detalil mal‘desav1r§1te, mal perfecte, mal co=.
rect §l mai precms executate. Efectuatd in acest mod, exersarea
conglne elementele negar;l repetaue a laturilor mai vechi, mai
putin perfecte, ale miiestriel interpretirii, sau a deprinderilor
interpretative de catre cele noi, mai perfecie. \

In procesul exers

atit 1n1aturarea lncore

In procesul evolutiv al ex ersarll Be repeta de obicei ace~
1ea§1 procedee sau aceeagi interpretare in ansamblu, 1nlocu1n—
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du~ge ‘doar anumite trésaturi. Cind numdrul si importanta aceg=

tor trasdturi de detaliu crﬂgte atit de mult incit atinge un
punct critic, ‘procesul-evolutiv trece in proces revolutiv, iar
aceastd trecere se manifestd prin inlocuirea totald a procedees=
lor sau a intregului ansacblu al interpretirii.

In activitatea cintéretului e posibil gi un proces invo-
lutiv, la capitul ciruim apare criza (vocald, interpretativid).
In cazul in care aceastd crizi nu poate fi invingd, trebuie a~
doptat procesul revolutiv, in vederea modificirii totale a con=
cepfiilor gi procedeelor profesionale, ceea ce de fapt inseam-
nd o reeducare profesionald,

" 4o In studiul cintului gi In munca de insugire a miiestriei
interprepative,’exersarea vizeazd doud categorii de obiective:
tehnice gi estetice, Este necesar i precizém imediat ci numai
necesitdtile expunerii ne. obligh s¥ le tratdm separat. In reg~
litate, exersarea procedeelor tehnice este fHcutd in vederea yu-
nor scopuri estetice, dupd cum in timpul exersirii procedeelor
artigtice nu sint scidpate din vedere rigorile tehnice.

Ca obiective tehnice ale exersirii pdtem enumersas

-~ dezvoltarea forgel m&Sculare (necesari pentru obfineres
performantelor de indltime, intensitate gi rezlstenid);

~ dezvoltares supleteil musculare, gi

~--menyinerea forfei si supletei..

Obiectivele artistice (estetice) ale exersdrii pot fi congi~
derates: asdictiunea; b.intonatia;‘g.ritmul; dedinamica; e.agogi~
c¢ay fsfrazarea; gecoloritul vocal; hemimica; l.gesturile; J.a-
titudinile, luate in ansamblu sau izolat.

Lucrul asupra tehnicii vocale se deosebesgte esenyial de lu-
crul asupra tehnicii instrumentale. De vreme ce instrumentistul
primegtekun ingtrument gata confectlonat, tehnica sa nu urmi-
regte perfectionarea instrumeniulul. Cintdrejul insd igi ince-
pe luerul cu un ingirument imperfect,; incapabll de performanie
profesionals, day capabil de mari perfeciiondri. Acesstd situa-
tie i1 obligd sd dcorde o importantd primordiald perfecfiondrii
instrumentului, aparatulul ggu fonator.

Munca gzuvrs perfechlondipil instramenialiadl veesl esie liso-
b8 de solicitBri destnl Ae mari, In vadeyes obiinerdl parforw
mantelor de indltime, intensidate, timbrn oL vezistontd, Helow

da de bar’y senire obhinercs sessbtor prol0aBNEE €238 BEC ODTBEH.
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Metodica ekersérii presupune o judicioaséfdbzare;a;efortului,
kpeﬁtru a nu depdsi limitele fiziologice accesibile studentului
1a un moment dat, dar gi pentru a obflne maximele rezultate ace
_cegibile in acel moment. RPN Lt : ;

Reproducem mai jos o schemd eare poate sugera dozarea efor-
tului in funciie de posibilitdtile studentului.
! . : e D
&

(o 7
i .

Cregterea eforiului vocal faté\de cregterea pragului- de po~
gibilitdfi maxime vocale.-A, B, C, D —‘pragurile~maxime vocales

o

a, by, g5 4, = pragurile eforturilor vacale corespunzdtoare.

Considerind un brag A ca nivel maxim accesibil in ce priveg-
te intensitatea, inaliimea Si durata, profesorul ve solicita
studentului nivelul de efort a. El va miri efortul global de in-
tensitate, indltime gi duratid la nivelul b numai dupd ce consta-
t8 c& posibilitdfile studentului au atins pragul B. La fel va
proceda cu pragurile urmitoare, §inind seama de regula generald
yipotrivit cireia eforiul vocal trebuie sd fie Intotdeauna mal
mic decit posibilitiiile vocale maxime accesibilé in momentul
dat. ' »V : L

Mai trebuie avut in vedere cd, degi profesorul cuncagte des-
tul de exact posibilitdfile studentului intr-o etapd daté, aceg-
ta prezintd variatii de moment {de naturd psihofizicid) in ce
privegte performaniele. Iaryvariatiile de moment nu pot fi pre-
_ vAzute,sl numal experienta profegsorului le poate éqnstata peli=
tru a proceda la o adaptare corespunzitoare a cerinfjelox.

Exergarea oblectivelor tehnice (dezvoltarea forgei, suple=-
tei, rezistenteil si mentinsrvea acestora) se face pentru a objine
tonusurile neurcmusculare suficient de ridicate, absolut necegfw-
re emisiunii profesionale gi practicirii meseriei.

6.Performantele de indlfime, puters si duratd nu pot i meniing.
te in abseatz unul tonus vocal corespunzitor. Pentru menfine
rea tonugului veesl cgfe abamolit nees o 2wersainl i linle. Hew
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Indiferent daca se exerseazé procedee tehnice sau artistice,
efortul vocal ve fi curit de indatd ce se observi ci aparatul
fonator incepe s# rdspundd dificil la sarcinile solicitate. De
cele mal multe ori,aceste rédspunsuri dificile sint datorate u~
nor suprasolicitdri - periferice gi corticale - gl este sufi-
cientd o perioadd éorespunzétoére de odihnd. Neacordind studen-
tului o berioadé corespunzétoare de odihni vocald, apare riscul
disfoniilor funcfionale de lung# duratd, si odatd cu acestea,
4frinafea séu stopareé evolutiel sale. Disfoniile patognomonice
intréd in competenga medicului laringolog.

5. In fiecare exercitiu tehnic se afld simburele unui obiec~
tiv ertistic. Exersarea obiectivelor artistice se confundid de o=
bicei cun gtudiul lucrdrilor.

In studiul lucrfrilor se va avea in vedere cit de avansat
este studentul. Studentilor foarte avensayl le este posibil¥, si
de aceea recomandabild, observarea mai mulior probleme in timpul
studinliui. Pentru marea majoritate este ins# absolut necesar si
se abordeze probleme lzolate, mai cu peamd la inceputul studiu-
lui unei lucrdri. In cazul c# nu se va proceda in acest fel, se
riscd o trecere superficield peste probleme de dictiune, frazare,
intonatie, ritm, dinemic#, agogic#, colorit vocal, sau peste ce-
le de mimicd, atitudini gi gesturi.

0 organizare rajionalf a studiulul .lucrdrilor ar putes cu-
prinde‘urmétoarea ordine de abordare a problemelors

e) memoraree imaginii artistice: muzics, text, migcare (in
cazul gpectacclululi de oper#i, operetd etc.);

b) numai dupd ce acestea sint stipinite bine, se trece la &=~
plicarea tehnicii vocale justejgi

¢) numai dupd ce toate aceste probleme sgint rezolvate impeca~
bil, se trece la interpretare.

Acesta este un mod de organizare. Nu esie unicul, gi de aceea
pot fi imaginate multe altele. Nu ne vom extinde asupra lor, penw
tru cd nu constituie tems acestui studiu. Subliniem doar ci firi
o organizare rationald, sint putine sanse de a ajunge la perfor-
mante interpretative,si Inci mei pupine de a le atinge in scurt
timp.

exersind perioade mai scurte ssu mai lungi,se ajunge la hipotonia
neuromusculard a aparatului fonator.Rezultatul acestei hipotonii
este diminuarea gi apol pierdereas capacititii de a cinta In re-
gistrul acut, timp indelungat, frecvent gi forie.
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? 6. E cazul 58 subliniem aici gi imporitanta formaril deprine
dbril de & studia THri voce. Aceasta constd Iin a citd g1 wemow="
ra, & imagina viitoarele rezultate tehnico-artistice (montaaul k
p31ho—motr1c) gi a le repeta t8ra efort vocal. k

Rezistenga aparatulul fonator este’ ‘toarte 11m1tata in tlmp.5

Dacd la ingtrument se poate exersa zilnic un numar mare de ore,
ingtrumentul vocal obosegte dupd un timp mult mai scurt (40-50 '
de minute la cintarefii bine antrenafi). Chiar daci=1 repartie-
z3m in mai multe reprize de=a 1ungul unei zile, exersatul vocal
nu poate depdgi 3=~4 ore. Cititul si memoratui partiturllor ciy
gi formarea montajuinl peiho=-motric cu auz interior gi cu 1mag1~
natia motric3, prelungesc considerapil ziua de lucTIlU. Aceasta,
in afara de avantajul cd formarea montagului peiho=motric oferd
exersérli un scop precis (rezultatul final), care orienteazid
1ntregul ‘gistem de acﬁlunl ulterioare menite si ducd la acest
SCOPe X ;

0 problemi cireia i se d& o mare importanta este recupera=
rea. Se fac mari stridenii pentru a scurta timpul in care, dato-
ritd fie oboselii, fie unor afectiuni vocale, cintdretul nu-gi
peate utiliza instrumentul.,

Un caz particular el exersdrii clntareﬁalui il congtituie
antrenamentul de stipinire a emoyiilor. B vorba de stdpinirea
atit a pmc*giilor distructive (tracul), cit si a emogiilor sti=-
mulante. De asemenea, un antrenament *ndelungat duce la stdpi-
nirea variatelor emotil propril personaaelor 1nterpretate.

Retinem din cele expuse c#,in studiul cintului,exersarea
este neapirat necesari; de aceea este o metodd de bazd, Numai
dupd un numdr de repetdri se pot oblyine performantge -profesiona-
le tehnico-artistice. Numirul necesar al repetirilor este des-
tul de mare uneori, deoarece multe provleme necesitd ani inde~-
lungati pentru a fil rezolvate. Acest numir depinde de dificul-
tatea problemei tehnico-srtistice, de gradul de receptivitate

gi- de evolujie a studentului, dar gi de judicioasa dozare g exer=

s8rii. O judiciocasi dozare este necesard atit in cadrul unei
lectii -~ unde este vizat efectul nemijlocit al exersdrii - cit
si in cadrul mei larg al unor perioade lungi - unde sint vizate
efectele cumulative care jaloneazd progresul studentulule
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Cele expusge mai sus conpstitule puncie de vedere care, pri-

vite cu atentie, au un mare coeficient de aplicabilitate prace
ticd, putind constitui un suport pentru optimizarea activitadtii
de formare a artigtilor interprefi.

uelques probldmes de 1I&tude

Ion Budoiu

Résumé

L?€tuds aborde quelgques probldmes de llexercice dans le tra-—
vail de perfectionnement de la maitrise de 1i¥interprite lyrique.
Certaines idées exposées ont un carsctd®re original: la théorie
des zones du I-er g. Dans d'autres cas l'originalité réside dans
la manitre d‘'appliguer certains principes sppartenant & dlasutres
domaines, & la sphdre de préoccupations éncncée dans le titre:le
circuit de réglation dans le processue d'instruction et autoin-
struction dans le 2~ § et snalyse du phénomine de la responsaw
bilité dans le 3-e §. Dans les ¢ 4 et 5 sont exposdes quelques
idées lides & la menitre d'exerxer,les objectifs techniques et
esthétigues de méme que 1'étude des morceaux. Dans le 6-¢ § on
rappelle quelques probldmes ayant un carasctére pratique, comme
par exemple 1'étude avec lPoufe intérieur (ltauteur introduit
la notion de ,Montage psycho-motrique), la récupération, lfen-
trainement de domier les émotions. :

Einige Prage in bezug auf das Uben

Ion Budoiun

Zuseammenfassung

Vorliegende Arbeit befasst sich mit einigen Pragen des Ubens
im Bereich des Operngesanges, welches den Zweck der meisterhafl=-
ten Vervollkommnung des Interpreten verfolgt. Die Originalit&t
der dargestellten Ideen beweist zum Beispiel die ,Zonentheorie®
in § 1. Originell ist auch die Idee der Anwendung von Prinzipien
eus anderen Gebieten im Bereich des Operngesangess Der Rege~
lungskreiglauf im Unterricht und Selbststudium wird in § 2 und
die Analyse des Ph#nomens der Wiederholbarkeit in § 3 erBriert.
In § 4 und § 5 werden einige Hinweise in bezug auf das zielsire-
bige Uben zur Erlangung technischer und #sthetischer Leistungen
und in bezug auf das Einstudieren der Werke gegeben. In § 6 wer~
den einige Fragen mit praktischer Anwendbarkeit erwdhnt, wie zum
Beispiel das ,innere Hiren® wZhrend des Ubvens (der Verfasser
wendet erstmalig den Begriff des ,psycho-mctorischen Zusammen—
wirkens® an), dile Wiederherstellung der LelstungefBhigkelt, das
Training zur Uberwindung des Erregungssusianies.
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Some problems of practising
‘;ion Budoiu

Summary

This essay approaches some of the problems of practising in
the work of improving the lyrical performer's crafismanship.
Some of the ideas exposed have a genuine character such as the
theory of the areas from par.l. In the case of others, the ap-
plying of some principles, belonging to other fields than that
exposed by the title, is genuine such as: the circuit of regu-
lation in the process of training and selfw-training in para-
graph 2 and the analysis of the phenomenon of repetition. In

'par.4 and 5 some ideas are exposed in connection with the prac-—
tising of the technical and aesthetical objects as well as wifh
' the study of the pieces. In paxr 6 some problems of a praciical
character are underlined, such as the study of the inner hea-
ring (the author introduces the notion of = psicho-motrical mon-
tage), the recuperation, the training of mastering the emotions. .
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CONCEPJIA UNOR EXPONENTI AI SCOLII ROMAKESTI DE CANTO
PRIVIND CITEVA DIN PROBLEMELE EDUCATIEI VOCALE

Lucia H#ngdnu}{-Vitdsan

Incepind cu ultimele decenii ale veacului trecut, cintdreti
roméni de operd, ca de pild¥: Nuovina, Rodica Nestorescu, Elena
Drigulinescu~Stinghe, Florica Cristoforeanu, Zina de Nori, Gri-
gore (abrielescu, Dimitrie Popovici-Bayreuth gi Giovanni Dimi-
tregcn s~au. impus pe marile scene ale Buropei gl ale celor doud
dmerici. Acegtia, precum gl altii, pe care 1i vom aminti ulteri~

or, s-au format la pedagogi vocali roméni, devenind - spre glfipe
gitul carierei lor interpretative - el ingisgi profesori de can-
to, adesea gi de prestigiu international,ca - de pilda ~ Elens
Teodorini gi Dimitrie Onofrei.

Din consemniirile privitoare la educatia vocald care ni e-au
péistrat de la acegti mari cintdreti gi dascdli care, prin acti-
vitatea lor de pedagogie vocal-interpretativd au fixat coordona-
tele intre care se inscrie gl astdzi gcoala roméneascd de cint,
sccalé ciireia i 8-8 pus temelis la sflrsltul secolului XIX prin
-~ credem - cea mal importanté lucrare de specialitate: Despre
mecanismul vocel a lui George Stephdnescu (13), vom spicui cite-
va din conceptiile referitoare la cele patru puncte cardinale a-
le procesului de formare a unui cint8re} gi anume: respiraﬁia,e-
-misia sunetuludi, omogenizarea regilstrelor gi dictiunea. :

$coala roméneascd de cint s-a pronuntat In aceste probleme
‘dovedind o pozigie extrem de justd gi Inc# actuald, in ciuds fap-

tulul c& reprezentantii sdi au triit fnainte ca fiziologia fona~
torie si ofere elucidiri gtiintifice in problemele amintite.

Astfel, in ceea ce privegte reapiratias, gisim in consemmEri-
le lui George Stephiinescu (13), Elena Teodorini {2), Florica
Cistoforeanu (3) gi Elens Dr¥gnlinescu-Stinghe (4), indicatil pe
care le urmeazy cu strictefe gi profesoxrii zilelor noastre, pen-
tru considerentul c¢i ele nu gi-su pierdut valabilitates.

?arcurgihdu—l&,~obaervém of intulfis gl experienta au fogt

>
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aceles care i-au determinat si opteze pentru respiratia costo~
diafragmald; pe de © parte, pentru c8 acest fel de regpirajie es-
te singurul care permite inspirares unel maxime centit&ti de aer
gi - totodatd - gprijinirea expiratlel pe mugehinl diafragmedls
iar pe de alti parte, pentru c8 prin intermediul acestul fel de
regpiratie se obftin . endrgia gl suportul cel mai substantiel in
emisia wvocil 01ntate.

Dupd cum spune gl George Stephénescu, «0 buni respiratie
{costo-diafragmali n.n.) este una din primele calitiii ale unui
‘cint#ret. Ba nu se poate obfine decit cu incetul gi printr-un
studin lung gi st¥ruitor® (13, p.18). La aceste recomandiri,alil
profesori an adiuget urmitoarele: respirafia costo-disfragmall,
o dat# insusitd, trebule antrenatd In scopul'dezvoltérii conti-
nue - a capaciltifii inspiratorii gi cregterii puterii de sustine~
re a sunetelor; momentele respiratiei sd se execute in felul ur-
‘mBtor: inspiratia siientios, jar expiratie egald si continud;sé
se dezvolte simjul dozajulul de respira§ie,in pensul ca acesta
s¥ acopere necesitiijile frazei ce urmeazi s fi cintatd; respira-
tia-g¥ se faci la momentul potrivit, nicl pres devreme, nici A
‘prea tirziu; coloana de aer expiratl s¥ fie indreptati spre rezo-~
‘natori, pentru-ca sunetul si primeasgcé amploare, colorit gi di~

spectivitate extericard, cici, dupd cum gpune gi Elena Teodorini,
directivitatea spre rezonatorl gi spre exterior face ca aerul
inconjurdtor ,s8 dezvolte vibrafia mai bine @i:cu mal putin e~

. fort gi s& producd gocul care 88 permit¥ undelor existente In
spatiul ‘Anconjurdtor s& preia sunetul si sid~1-ducd la mare dis-
tangE® (2, p.195).

" Tot ewprivire ‘la resplratie, Florica Crigtoforeanu (3) re-
comandi - de pild# - c¢a respirvatia si fieAexersati‘piné devine
‘dinact dirijst, gi-deci congtient,'uﬁ‘aCt reflex care s¥ permi-
(N 21 01ntare§ului a-si degajeze atentia de la procegul respira-

tor proprin-zisg, exclusiv citre cel vocal—interpretatLv.

¢ind resplrajia este bine executatd gl audicios i’olosz.ta,&P

“contribuie - dupd afirmatiile Elenei Drégulinescu—stibvhe {a) -
in mare misurd gi la longevitatea yocald.

Dacd intuitia gi experients le-au permis dascElilor nogtri
de canto s¥ concludi ci numal uzind de o astfel de respirab*e se
poate obfine un gppo ggio eficace cintulnl, teoreticienid conteme
poreni su coufirmat jusieiea punctului lox de veders prin exps-
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rienge care au dovedit c# aceasi# respirafie se conjugd cu un
tonus diafragmal ridicat, tonus care este insotit Intotdeauna
gi de cregterea tonusului sfincterului glotic, fapte care aduc
dup# sine o sporitd pregnan{s a mordantului, pregnantd absolut
necesard in folosirea tehnicii' de mere impedant¥ laringeans.

Dar gcoala roméneascd de canto nu s-a limitat s fixa doar
tipul optim de respiratie‘gi'mecanismul lui de formare gi dez¥
voltare, ci a mers mail departe, privind fenomenul in corelatie
gi cu cele doud coordonate ale muzicii: interpretare gi stil.;
Astfel, au apdrut o seamf de indicatii legate de respiratie,in-
dicatii"care vddesc o concepfie demnd de consideratle, ea fiind
expreésia unei deosebite priceperi profesicnal-artistice. Dintre
aceste indlcatii amintim pe cele legate de fixarea, in partiti-
Ta, a locului de respiratie,‘precum gi a felulul de rcspirayié
ce trebuie utilizat, fel ce trebuie subordonat momentului pslho~
logic &l personagului interpretat.

In concepfia lui G.Stephfinescu {13) - de exemplu -, fixarea
locului de respiratie nu se pcate face In mod arbitrar, cici ea
trebuie si fie conformd gtructurii intime a'piesei, adicd& con-
formd frazelor ei constitutive; aceassta, din considerentul ci
respiratia nu trebuie niciodatd s intrerupd discursul muzical,
ci trebuie si i gse subordoneze, scobindu-l cit mail muli in evi-
dentd. Pe de alti parte, grija pentru fizarea locului de respim
rafie e necegsar si fie indreptati si cHire situatia invers¥ ce-
lei mai sus mentionate; adic#, dacd nu se plaseazd o respira-
tie intre doud idei diferite fie din punct de vedere muszicel,
£ie din cel sl textului, cele doud idei nu se aiferéntiazé,fapt
ce duce la dezechilibrarea ori chiar la znularea sensului inter~
" pretativ al frazei respective. :

" Tot cu privire la fixarea momentului resgpirator, G.Stephd-
nescu {13) sduce incd o sesizare care meritd. retinutd: respira;
$is s# ge plassze numal p: pauzelse care despart o idee muzicald
de alta, nu gi pe pauzele de efect (din contextul aceleeasi fra-
zé muzicale), c#cl acestea trebuie realizsie numai sub form# de
cezurd -~ cezurid peste care gindirea cintlretului trebule si-gi
urmeze ‘cursul -, potrivit continutului emogfional sl textului.

Un astfel de discernimini permite concluzia c# respiratis
in ecint nu este numai un act fiziologic, c¢i, totodatd, gi un

o~

act deliberat, pus in slujba dezlegirii cit mai fericite a gen-



296
sului muzical gi poetic al unel piese..

. George Niculescu-Basu, fogtul mare actcr-clntéret, ne-a li-
sat, cu privire la respzratie, o observagie (8) care trebule
relevatd, gi eanume: potrivit concepiiel: sale, respiratia nu re-
prezintd numai un combustibil pentru emisia wvocald, 1nsa gi un
mijloc de expresie care poste intregi actul interpretativ.Spre
exemplu, pentru & da impresia de agitatiekoii'spaimé este .su-.
gestivd o inspiratie precipitaté gl sonoré, dupa cum, pentril mo=
mentele lirice, inspiratia lind gi calmi amplifica expresia ar- .
tisticH.

Dar, pe lingd preocuparea pentru doblndirea gl folosirea u—
nei bune respiratii, emisia sunetelor e constituit gi ea un o=
biectiv spre care s-au canalizat preocupdrile dascélilor nogtri
de canto. In acest sens,gisim la diferiti profesori roméni din
primele decenii ale secolului XX, recomaendares de 8 se emite
sunetele cu corpul in pozifie verticalé, capul ugor ridicet gi
imobil. Aceastd pozitie izvora din convingerea ci ea inlesneg~
té producerea unei maxime gi optime respiratii coste—-diafreg-
male, deschiderea largd a gitului gi pozitia joas& a laringe-
lui. Dar, chiar dacd acestor indicatii n-au putut sf le aducd
o explicatie gtiintificid, ei totugi au gesizat Just - gi doar
prin intermediul sensibilit@yilor interne declangate de actul
fonator - ci postura joasi a laringelui si gitul larg deschis
permit coardelor vocale si vibreze mai lesne gl la frecvenge
mai mari, fapt ce aduce dupd sine ugurintd in emisie, émploare'
gi fortd vocald. ‘

Ast¥zi putem spune cd pionierii pedagogiei noastre vocale
sint demni de admirat pentru faptul c# au sesizat - gi Incd nu-
mai prin intermediul propriilbr sensibilitéd{i interne declanga-
te de actul fonator.- ceea ce gtiinta aveas sd confirme mai tir-
ziu: eficlenta pozlfiedl joase a laringelul, pozitie care slun-
geste coardele vocale gi are ca urmare cregterea excitabilitéd-
%ii recurentismle, i - impreund cu aceasta - menfinerea cali-
téﬁilor vocale ale glasului pe intreg ambitusul vocal.

Tot in scopul unei bune emisii vocale, pedagogii roméni e~
rau pentru principiul ca - in timpul fonatiei - corelafia din~
tre organele care iau parte la emisiune s# ré&mind neschimbatd,
pentru.ci orice schimbare de corelatie aduce dupd sine o schim-
bere a culorii vocale. Cercetirile ficute ulterior de cétre
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- Jean . Ihermitte, André Soulairac gi Raoul Huseony in domeniul
fiziologiei fonatorii,au confirmat justetea unui atare punct de

- vedere (7). Singurele p#rti ale aparatului fono-articulo-rezo-

‘nator?cérbra,le este permis# mobilitatea, fn scopul articulirii
fonemelor, au spus profesorii nogtri, sint maxilarul inferior,

- limba gl buzele; migcarea  lor ins¥ trebuie executat cu mus-

~culatura adiacentd total relaxatd, dar gi cu o articulare rezo-
~lutd, in.vederea: obtinerii unei dicviuni clare. :

k - Privitor la emisia vocal¥, G. Stephéinescu (13),Florica Cris-
toforeanu (3), Elena Teodorini (2) gi George Niculescu-Basu (8)
,.opiniazé cd ‘doar dndreptind coloana gonord spre cavitdfile su-
praglotice de rezonanti, emisiunea vocald devine clard, sunetul
- catifelat gi intens, principiu ciruis - dupd cum se gtie - gti-
inta i-a confirmet ulterior exactitatea. Ei aw impus gi o altl
- conceptie. care favorizeazd emisia ‘vocald: directivitates gpre
exterior a éunegului. Prin felul in care au explicat utilita -
~tea acestui aspect legat de emisie, ne dim Beama - astizi -~ cf
‘el este, de fapt, ceea ce Raoul Husson a denumit mai tirziu,
congiderind eficient emisiei: directivitates subiectivi de pPro-~
lectare a sunetului (7). Lae aceasti concluzie,Husson n-a ajuns
prin practicarea: cintului de operﬁ, ci pe calea cercetérii de

" laborator. : '

Pentru a contura gi mai mult:. conceptia gcolil roménegti de
canto, “in problema emigiei vocale, mal mentiondm c¥, potrivit ei,
vocalizele menite g# o formeze trebuie 88 se facl - la inceput -
. cu intensitate medie, pornind de ‘ls sunetele cele mai bune ale
- ambitusului vocaly toiodatd, trecerea de la un sunet 1s altul
- 88 se execute molto legato‘gifpe intervale mici {secundi, apoi
. ter{d gi cvint¥), iar exercitiile si fie zilnice, de dificulfs-
‘te progresivé si s¥ inceapd cu vocala cea mai buni & subiecty -
lui,_avanaindu—se-progresiv~spre*extremitgtile glasului, cu gri-
ja ca vocea s#-gi pistreze locul de rezonantd gi calitdtile time
brale, iar laringele s# nu se urce. .

Concluziilor mentionate cu privire la emisia glasul&i, mul{i
dintre pedagogii de canto de mai tirziu le-an rémes tributeri,
pentru cf aplicares lor in practicid s-e dovedit = fi de ¢ evidentd
eficient8; chiar gl astizi maegirii nogtri nu se abat de la nor-
mele pe care Inaintagii le-au trasat,fopt ce denotd ~ in plug -
femsdnicia princlipillor pe cwrs poegbia lowwn Tixat.
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Un alt capitol al pedagogiei vocale. il reprezintd omogeni-
zarea reglstrelor. Pentru a putea. insi intelege, la justa valoa-
re, pidrerea gcolii noastre de cint privitoare la aceastd proble-
m#,trebuie s¥ tinem cont de enii cind ea a fost formulatd gi -
implicit - de stadiul la care se gigean atunci cercetidrile fizi~
blogiei fonatorii, cercetdiri care, la acea vreme, incd mn formu-
lagerd teoria .neurocronaxicd#, si nu aduseserd nici explicatia
gtiingificé a form#rii registrelor vocal:s, .ca.urmare a- ‘conirac-
t8rii in mod diferit a fibrelor mugchiulul tiroaritencidian in-
tern° : :
) " Gel care ne-a lisat cele mai temeinice indicatii in wvederes
dmogenizéril regigtrelor,atit prin intelegerea fenomenulul, cit
gl prin exerciyiile pe care le-a recomandat in acest scop,a fos?
G.Steph#nescu (13). Despre felul in care a atacat gi solufionat

el aceasti problems gpinoasé oricirui cintiBrel si pedagog,despre
observatille pe care le-a fHcut, cit gi despre exercifiile pe
care ls-a l#sat pentru rezolvarea acestul prag dificil ne-sam o-
cupat pe larg intr»o'alté comunicare (6). De aceea, acum ne vonr
m¥rgini a meniiona ci G.Stephinescu s fosit acela care a abordat
nojlunes de registru vocal potrivit celei msi noi accepfiuni, a-
r4tind c¥ rezolvarea omogenizirii este mai dificil¥ la vocile
bérbétésti; decit la cele fémeiesti; cd delimltares registrelor
nn egte Iixd gl cd la pragul de trecere exigti sunete care pot
_ﬁi emige dupd mecanismul de formare-al ambelor'registre; de age~
 ﬁénea, el .a mal atras atentia .asupra faptului cB. unificarea re-
g&atreior rveprezintd peniru-cintiretl o dificultate gi, ca atare,
ezercitxile pe care 18 recomandd in acest sens irebuie Ticute cu
mul* menejement. gl rébdare pentru a nu obogi ori chiar distruge
vocea reapectivi, ; ~ :

.. Celor spuge. de Stephﬁnegcu, mai tirein, Elena Teodorini {2)
éi‘Elena Drigulinescu~Stinghe (4) le-au adus unele completiri bi-
nevenite gi anumes exercitiile cu care ge lucreazd la omogenlzs-
ren reglstrelor trebule executate gl molto lezato, pentriy ca .
ficultdtile de emisie - existente la trecerea dintre regigtre -
8 nu brugcheze si sd nu lezeze coardele vocale.

; Princlpiile metodologice legate ds unificavea reglsirslor,agu
cwn apar ele in formularea initemeletorilor geolll noastrs de can-
to, gl-an pdatrat eflcacitates gl jusitegsa, concurisnd, In pros

gul educativ, svre dobindires unei ishnisi wneale opiima.
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Dictiunea - preocupare de seami & oric#rul viitor cirtiret -
a stat gi ea in atentie dascélilor nostri,cdci, aga dupd cum
foarte sugestiv s-a exprimet Elena Drigulinescu-Stinghe, ,Pro-
nuntia egte pentru canto, ceea ce este ritmul pentru dans!“(4,
p.183). Ea - dicjiunea - impreuns cu interpretarea vocald gi
cea scenic#, trebuie s# stea Intr-un echilibru perfect, consem=
neazi Florica Cristoforeanu (3}, iar George Niculescu—Basu, re-

ferindu~ge tot la aceast& problem# & spus: "...buna gi 1ngrigl—
ta articulatie mentine gi conduce emisiunea vocald fiziologicé,
emisiune ' ce are un rol fundamental in teatrul c¢intat® (8,p.131~
132). ‘ ‘ ) '

Exponeptii gcolii noastre de canto - ale clror concep{ii le
analizéim - au fost in unanimitate de pérere cid f&rd o dictiune
impecabild nu este p081bila o interpretare vocald de Inalts ti-
nutd artisticd, fapt pentru care s-au preoccupat continuu de so-
lutionarea el, ajungind la pdreri gi indica}ii care gi-au pis-
trat importanta. Dar, in conceptisa 10r,‘&ictiunea apare ca © .
problemd care trebuie perlté din mai multe puncte de vedere, ,
iar rezolvarea ei - fHcutd pe mai multe cdli convergente acelu—:f
iasi tel. Astfel, punctele de vedere din care trebuie privitd ‘
realizarea unei clare dictiuni sint aependente de mecanigmul de
formare al fonemelor, de locul lor de rezonanta 1n aparatul fo-
ne-articulator, precum gi de articulsrea lor proprlu-lea.

In ceea ce privegte mecanismul de producere stit al voca1e~
lor, c¢it si al congoeanelor, ‘viitorului 01ntaret 31 va fi expll-
cat ‘care sint partile mobile gl Tixe ale aparatului fono~arti-
culator, parti care ‘intrd in componenta fonemelor. Paralel, el
va fi pus s& le execute mai Intii cu voce vorbité, apoi 01ntata,
intr-o ierarhie gi combinatie prestabilite; ‘exercitiile se vor
efectua de preferinta in fata cglinzii, pentru a se obtine o ar-
ticulatie cu musculatura relaxzatd gi pentru a se sesiza mai cu‘“
facilitate ‘folosirea p#rtilor mobile ale fetei. In acela§1 &impﬁ
vocalizele de Insugire a r2canismului de formere al fonemelor
cintate e preferabil si inceapd in registrul vocal medlu, avan-
sindu-se apoi treptat spre cel grav si acut.

Referitor la locul de rezonanti al vocalelor, trebuie s& se.
ting seama de necesitatea ce acestea sa fie, toate, deplasate
spre dint{ii din fatd si inspre buze, acolo unde igi au -~ in mod
normal - locul de rezonantd vocalele B si li, pentru faptul ci
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articularea vocalelor in acest .punct insintat defrezonantélgdu-\

ce dupd gine coborirea rddéicinii limbii gi .0 .mei bund comunica-
re Iintre laringe gi farlnge, fenomene care - smbele -~ facillteaw
z8 timbrarea uniformi a glasului. . = ‘j i e g

Asupra articulérii propriu-zise, G Stephénescu (13) é‘adap—;‘
tat o pozi{ie pe care nici dascélii din trecut, nici cei din
nrezent n-au pdrdsit-o, gi anume aceea ca ~ in cint - articula*>
fis fonemelor trebuie efectuaté clar, cu degaaare musculars,: ,_f
1ns§ totodatd in mod réspicat gi ferm, De agemenea, el g semna- .
lat c& intre vocale gi consoane trebuie sé existe un raport ar-.
ticulatoriu de strinsd interdependenta, in msensul cd cu cit o
vocald se cintd mai forte, cu atit consoana invecinetd trebule
articulaté mai deelusit, altfel dlctiunea devine neclaré.

Pedagogll nogtrl mai sustin cd articulatie ~ mecanism de
care in mare mEsurd deplnde 0 dictie limpede - trebuie indepli-~
nitd cu grije csa fonemele rezultate s§ aibid aceeagi catlfelare
gi ngor intunecatd culoare timbrald pe toaté 1ntinderea vocii
cintates in plus, s# se ‘acorde o grigé deosebité articuldrii,la
pragul de acoperire a sunetelor deschise, prag la care exisid -
dupad cum ge giie -~ pericolul de stridenté gi . albire a culorii
vouale, fenomene care, si ele, prejudiciazd dictiunii.

Tot cu privire la dictie s-a mal sesizat un fapt foarte im-
portant, anume acela ci dictiunea,em&ﬁa giimpostatia vocgll ge
aflé intotdeauna 1ntr—o strinsd corelatie gi _dependentd, 1nsusin—
du-ge concomitent gl progresiv, gl = 1n acelagi timp - conditio-
nind, fiecare cu specificifégile Baie atlt favorabil, cit gi ne~.
favorabil 01ntu1 artistic. Datoritd acnstor interdependente, pe-
dagogul trebuie sd dirijeze procesul de formare vocald cu multé
grijd si menajament, cdci scindareea atentiei citre cele trei com-
ponente amintite reduce subiectului receptivitatea gl -~ impli-
cit - capacitatea de 1nsu§ire a unei corecte gl ertistice execu-
§ii vocale, fapt pentru care munca de formare a unul interpret
vocal necesité rébdare gi migala de mare finete. . o

Incid o recomandare meritorie, fdcuté de George Niculescu-Ba-.
su (8), este aceea c# un rol,o dat# pus la punct,trebule contro-.
lat gi intr-o sald de concert ori Spectacol, pentru motivul cd
o =ald mare poate estompa limpezimea dictieis printr-o auditie
intr-o sald mare, fenomenul poate fi remediat. : ek

Din materialul documentar la.care am recurs credem cd ies
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la lumind pozifiile. juste ale primilor reprezentanti ai acestei
geoli, pozifii pe care - dupf cum am arfitat - nici scurgerea
vremil, nici descoperirile ulteriocare ale fiziologiei fonatorii
nu le-au anulat valabilitatea, ci, dimpotrivd, le~au confirmat
eficienta si exactitatea in procesul vocal-educativ.

Pfincpiile gi- conceptiile dupd care g-a condus gi se condu-~
ce incd gcoala noastri de canto n-au avut g1 nu au o valoare gi
viabilitate exclusiv teoreticd, dar gi una practicd, concreti-
zatd in rezultatele pe care le-a dat si pe care le mal 48 atit
din punct de vedere cantitativ, cit si calitativ; céci acestor
mari cintérefi gi dascHli inaintagi 1i s-au succedat alfii, an
de an, pind in zilele noastre, cind valoarea gcolii este unanim
recunoscutd nu numai datorits cintéretilor de talie internatio-
nald pe care 1i are gi actualmente pe podiumul operelor de mare
prestigiu, ci gi datoritd faptului c#, astdzi, circa 80% din la-
ureatil concursurilor internationsle de canto s-au format la
gcoala roméneascd de cint.
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La conception de certains regrésentants de 1técole roumaine

de chant concernant guelgues probldmes de 1t'éducation vocale

Iucia Hinginug-Vitisan

Résumé

Grfce & une bibliographie sur les représentants de marque
de 1'école roumaine de chant (George Steph¥nescu, Florica
Cristoforeanu, Elena Dri#gulinescu-Stinghe, George Niculescu~
Basu), lt'étude met en discussion les positions des personnali-
tés mentionnées concernant les probldmes dé respiration, de
1fémission du son, de 1ﬁhomogénisation des registres et de
diction. Ce thime a permis & l'auteur de détacher quelques
conceptions théoriques ' et didactiques grfice auxquelles pEF-tH
 cole roumeine de chant sfest €levée au niveau des plus presti-
~gleuses écoles vocales de 1'Burope.

'Die Auffassung einiger Yertreter der ruminischen
Gesangschule Hber Fragen der Stimmbildung '

Lucia Hinginuj-VEtHgan

Zusamnenfagsung

Auf Grund eines Schrifttums, welches die repr8sentativstien
Vertreter der rumfnischen Gesangschule umfass? (George Stephi-
nescu, Florica Cristoforeanu, Elena Drigulinescu-~Stinghe, Geor-
ge ¥icéulescu~Basu), behandelt die Arbeit den Standpunkt dieser
Gesanglehrer in bezug auf dle Fragen der Atmuhg, der Tongebung,
der homogenen Registerfibergfinge und der Aussprache. Die Ausein~
sndersetzung mit dieser Thematik hebt einige Auffassungen her-
“yor, welche die Richtigkeit der theoretischen und didaktischen
Gesichtspunkte beweisen, dank deren die rumfinische Gesangschule
das Niveau der bedeutendsten Gesangschulen Europas erreicht
~hate. ' . . S x

" The CQounception of some regresentatives,of the Romanisn
school of singing viewigg gome Eroblems of vocal education

’kLucia Hing#nut-Vdtdsan

Summary

Making use of an adjacent bibliography (George Stephdnescu,
Plorica Cristoforeanu, Elena Drigulinescu-Stinghe, George Nicu=
jescu~Basu) this paper debates some topics such a8 breathing,
sound~emission, register-homogenization and diction. The tack~
. ling of these topics 1ed the author to find out some correct
and sccuraie theoretical end didacttical concepticns that broughi
sbout the presiige of the Rouanisn §inging Sehool In Joorope.



FOLCLORUL MUZICAL AL RUTENILOR DIN MARAMURE§ ' ~ x

IOan R. Nicola i

" Cunocagterea istoriei ‘vietdi, datinilor gi artei populare ;
a nationalitatilor conlocuitoare din tara noastra este imperi-
o8 necesaré, pentru -3 putea determina ce este propriu gi speci-
fic romanilor, gi ceea ce eventual au preluat el de la alte po-
poare cu care au convietuit secole de-a rindul. Aceste considesw.
rente ne-au detérminat si cercetam Toleclorul muzical al minori-
td3tilor nationale mai putin cunoscute. Rutenii gint o ramuri a-
craineand din marea femilie a slavmlor. Au venit in Maramures ;
din Ucraina subcarpatica, 1n secolul al XIIT-lea gi al XIV=-lea,
cind mase compacte de roméni, nemaiputlnd suporta pre31unea feum
dalilor maghiari, au emigrat mai intii spre Galitia, 1af mai t3r-
ziu, condusi de voevozii Dragog §l Bogdan, au trecut Carpatii,
intemeind Tara ‘Moldovei, , )

Rutenii aint rasplndintl in Jumatatea de nord a Maramure§u-;;
luis pe vales Tlsei Vi§eulu1, Ruscovei §l a Wasser-ului. In U

nele localiti{i ei constltuie magorltatea (Remetl, Crac1une§t1,;u;;

Lunca, Rona de Sus, Valea Viqeulul, Bisira, Ruscova Repedeag gl
Poienile de sub Munte), in altele sint .in proportie egeld fagd
de roméni (Teceul Mic, Tlsa/fost Vlrlgmorté Petrova-Cresna),
iar in c1teva sate conviefuiesc cu maghiarii (Cimpulung la Tiss,.
Bocicoiul Mare). Y
In toate aceste localltati palplta o intensa viaya folclopri-
cd, mai aleg in satele dinspre munte - unde tradltla este mai.
puternicid, ei flind mai ferltl de 1nfluen§e strdine. Tezaurul ‘g;‘
foleloric -constd nu numai i creatllle mogtenite de la lnain—
tasi, ci este Imbogitit cu creajiile rapsoz1lor contemporanl -
dintre' care menfionim- pe Ana B01cluk—manowsky din Bistra, Ga~
vriil Klempus din Valea V1§eulu1 si Axinia Nenegtean din Remeti.,
Repertoriul general constd in magorltate din productii vechi, ‘
specific maramuregene, dar la care s—al ad8ugat gi felur1+e cre—
atii mai noi; preluate ‘atit de la ucrainenii din {inuturile mai
goropiate si mai-Indevdriste. ~Tt ot A6 18 mambnid  moohdowid ol
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germanii conlocuitori pe meleagurlle Maramuregulux. Plna la a=
parifia unei ample monografil,'ln ‘cele ce urmeazi, prezentam b
in mod succint rezultatul cercetdrilor noastre asupra folcloru=-
lui muzical al ?utenilor; culegerile,efectuate intre 1949~1953,
totalizeazd circa 1000 cintece inregistrate pe fonograf. :
Folclorul vocal
(Repertoriile)
Repertoriul copiilor. Cuprinde numdratori (recitate),aocur14
(cu cintece), cintece (majoritatea insotite de migcarl) i dan—

suri. Melodia este ca s COPlllOr de pretutlndenl. in ritm misu- .

rat (sistemul distributlv), ambltus—ul ‘de 1a monocord-blcord la’
o scard heptatonicd defectivd (cu substrat pentatonlc). Teztul
liteérar are o metrici variats (4-14 81labe) si instabila, tema—
tica'e distractivi (glumé, satira), uneori cu substrat maglc
(contra secetei gi bolilor, pentru ploale) : :

Repertoriul de munci. Constd din "comenzi" vocale (Ta munci-
le forestiere), semnale instrumentale (din bucium) legate de
viata pistoreascd, melodil 1nstrumentale ~ din fluier - cu func- ,
tie magicd (in timpul pascutulul, 1la mulsul oilor, 01nd se ba— .
te untul), melodii programatlce {Turma pradata, ¢ind ciobanul
gi~a pierdut oile), cintece despre ‘diferite munci (§eaatoare .
etc.), practlcl magice Insofite de diferite melodil instramen-f
tale (focul viu = Zieva Va*ra). Toate = pe melodil improv1zate;
de formi liberid, tempo rubato. In legatura cu agrlcultura, xin
gatele de la ses exista gtrivechea datiné (relnviata dupa 1944,‘
dar cu un conyinut nou) a cununii de 1la secerls (yinok) si a
petrecerii ocazionate de ea (obEienKa), de la care nu 11psea
dansul femeiesc Giurele - cu text satiric, la adresa fetelor
care nu gtiu secera.

Repertoriul de sdrbdtori. In aces periosdi rutenii fiind
foarte religiogi, pentru el sarbatorile nu erau prilejuri de
petrecere, ci mai mult de reculegere; aga cd manifestérile fol=-
clorice - respectiv muzicale - legate de ele sint abia cifeva:
la Anul Nou, copiii merg cu urarea §g§g§1ev§‘novéi huf = reciw-
tatd sau'cintaté, 1la BoboteéZé, cu. ufarea Daj, Boxie/KiraTQioa
- 0 recitare melodizata- la Sf.Marla se practlca ° procesiune
impresionanta la ménastirea din COH.COgtlul, pelerinll - venitl
din depdrtiri - cintind 1n tot timpul imnul Te tzardtze/diva
Maria; la Criciun tlneri si bitrini,insoyiti de ceteragl ori
fluie:agi,merg cu colinda (goleadks), cu capra (baranko = ber-
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becult) gicu viflegimul. Astdzi se cinté numai colinde religi-
oase, .cu text 83 melodie de rorigine carturareasca, in:trecut e-
“raun. gl colinde laice, cere aveau numal melodie. populari,. giusito
Bilablca sl vers. de 5 81labe 51 refren.

: t5. Cuprinde: ‘a) cintece vocal—ceremonla~
le (1a cusutul steagulul, la. 1mp1et1tul cununii, la gdtitul mi=
- regel, la iertdciunile miresei, La,punerea;nafram;l ~ toate cu
melgdii specifiqe,krezervate acestor monente) gi. distractive
(la‘ﬁmasa]mar@"fz;cinxeqe obignuite - lirice, epice si satirice
-.&invreperxoriulysatulu@; b) melodii instrumentale (pe drum cu
nunta, in curte .= plese cu caracter vesel); c) dansuri - cere-
moniale (la cusutul stesgului, in curte) si distractive (cels
obisnui%e din répértoriql satului); 4) oretii literere (cu in-,

teriudii muzicale) e) acte magice (cu ,fond" muzical).
: intare. Este cel mai complex ritual,

fllnd presarat cu momente dramatlce gl -creatii muzicale impre-.
Bionante' ik - FUPERIE e
.~Melodid instrumentale ge anun{d din bucium moartea, cin-
tind de la cele patru colturi .ale casel 'spre .cele patru zdri
o .melodie trist§~(~ggg&);~unii birbati, coplesiti de durere,bo-
cesc din fluier fiintae dragd decedati.
~Bocete (u g;xgaeaeg) individusle. Sint doud.tipuri de bocete:
a) improvizate (textul i recitativul ~ de formf liberd - pe ca-
re se cintd sint create in; ‘momentul bociri@k b) traditionale (ue-
lodie tot de tip‘recitativ, -dar stroficd; textul,de asemenea,
dar fiind cunoscut de mai . ineinte, el se adapteazd doar la oca-
zia respectivd). Bocetele sint de naturd liric#, dar cu o tema-
ticé concretd (legatl de persoana decedatd). Se.cintd adesea din
momentul morfii, pind peste ani, cind vdlul uitarll s-a agter—-
nut peste -amintirea celul decedat. . :
~Cintece rituale de grup. Sint un fel de imnuri funebre mog-
tenite de la Inaintagiy au continut epic gi oglindesc conceptia
omului- din popor despre moarite. Le cintd fetele gi feclorii im=-
preund, dar numai In anumite momente ale ritualului de inmormin-
tare. Au o melodie cantabild, cu caracter solemn, substrat pen-
tatonic, form& stroficd, fix8, versul de 8 gilabe. Astfzi aces=-
te cintece ge mai pot .guzi doar in com.Rona de Sus.
] . Balade propriu-zise, adicd "clntece

bétrlnesti“ (starovitzka gpivanka Dro ovreskiu) - care si redea
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o actiune, un dialog, chiar un conflict iIntre mai mulie perso-
naje - sint: la ruteni abia citevaj cele mai multe sint cintece
epice, care relateazd simplu despre felurite evenimente din
viata individului, a familiei, ori 'a unei colectivitati mai
mari. Existd urmitoarele specii: pdstoregti (Turma ‘pridatd),is-
torice (Ndvilirea turcilor gi-a t#tarilor), haiducesti (Dobosg,
Dobog—Pintea, NikolaiCiuhal si Metro Marusiak), ostigegti (Qgr‘
tagul in cazarmi, QOstagul mort In riszboi), nuvelistice - care
sint cele mal numeroase (cu tematici “de ‘dragoste, de prietenie,
din viata de familie, de ‘aventurieri - c& Ciuman, Siles). Melo-
dia este de mai multe stiluri: recitativd ‘(la'baladele cele mai
vechi), melodie cantabil® de stil nou (la‘cele mai multe din-’
cintecele epice), chiar si pe melodie de Kolomejka (citeva ‘cine
tece). Textul are de obicei 8 silabe. Deci, si la ruteni balada
a urmat acelagi-drum ca gl la alte ‘popoare: a ‘inflorit in tre-
cutul mei indepdrtat, textul fiind cintaet pe recitativ, iar as-
t8zi~este An-declin, recitativul fiind inlocuit cu melodie.
Cintecul propriu-zis (neccazional). Injelegem prin ,cintece
neccazionsale® acele cintece care nu fac parte organici din ‘desfi-
surarea unei manifestSri folclorice (ritual, ceremonial, dati-
nd), ci. sint-cintate f8rd nici o restrictie - oricind gi de' ci=

tre oricine. Acest gen cuprindecele mai numeroase productii

din Intreg repertoriul vocal. In,ele\predomin§~tematica~de,dra—
goste gi de -petrecere; nu lipsesc.nici cintecele cu ‘tematici de~="
presivi (jale, instrdinare, slujit, citinie), reminiscente din
trecut. Textele se cintd pe urmitoarele gtiluri de melodii:

-~ Melodie de Kolomejka. Ritm misurat (sistem distributiv,
oceidental), caracter de dans, in misura 2/4: Este alcituiti din.’
doud fraze (A—AC; mai rar A-B) acite 4 misuri, fiecare timp @l
oidsurii fiind divizat in doud optimi (,picior®™ piric); de formd
strict stroficid; structurd silabicl. Aceesgi melodie se poate
prrezenta in doud ipostaze ritmico-metrice - dupi. functie  pve. ca-
re o are cintecul ‘In momentul .interpretdrii: 1)..4An . sistem rit-
mic distributiv, misura 2/4 - atunci cind se cintd pentru dans;
2) in-sistemul ritmic aksak, misura 7/16.~ atunci cind scopul
cintdrii este relaxarea (cintec de petrecere sau chiar cintec
de leagin). Ambitus-ul Kolomeikii variazi dntre bicord si octa=
vi {care este destul de rar.depfsitd). Metrieca textului literar
sve absolut fix&:. 14 (8 - cezurd - 6) silabe, Kolomejka este

th
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echivalentul a ceea ce in folclorul romén numim ,Cintec vocal
de dang".

Din melodia de Kolomeika derivi alte citeva stiluri de melo-
dii, In toate acestea fiind vizibil ritmul originer al acestui
cintec.

~ delodie parlando~-giusto, in 5/8. Se produce prin lungirsea
optimii a III-a  sau a IV-a din fiecare misuri a Kolomedkdi op-
timea devenind pHtrime. aAstfel se produc formule ritmico-melodi-
ce noi: piric-iroheu, piric-iamb. Interprefatd Intr-un tempo mei
lent, fgi pierde caracterul de dens, caépidtind unul cantabil,
ceea ce o face foarte potrivitd pentru cintece lirice si ervice,
Dupd Kolomeice, este melodia cu cea mei mare frecventd; s-ar
putee s fie tot atlt de veche ca g1 aceasta, Intrucit produce-
res ei se datoreste doar eintérii individuale in tempo poco=-ru-
bato & oricdrei melodii de Kolomejka.

- Melodie parlsndo-giusto, in 6/8. Derivi tot din melodis
ae Kolome ika, producindu—ée Prin lungires la dublu a doud Sine
tre cele patru cptimi mle unei misuri gde Kolomejka. Apar sstfel
formule ritmico~melodice noi: iamb-iamb (dipodie iambics), iambe
troheu (antispast); niciodatd ins¥ nu se trece la oritmul pusnce
tat" - tipic pentru muzica maghiary gi slovacd. Interpreisti in-
tr-un tempo mal lent, igi pierde caracterul de dans, clpditind u~
nul cartabil, ugor leg#nat (chiar mei potolit decit al cintecu-
luil remanesc cu ritm similsr din Maremureg - ,horg nous").Fere
a fi epdrut ebia de citeva decenii; are o frecventd foarte redu-
=& si se irntlinegte aproape numai in satele de ls ses. Origines
este diferitd: unele derivi evident din melodii de Kolomeika
{au aceleagi intonatii gi structurd), altele sini varisnie ale
unor meledii roméne maramuresene (avingd gl structura acesiors:
strofa de petru rinduri melcdice, versul de 8 silabe);citeva
trddeazd o origine apuseani (maghisri, germand}. In concecintd,
melodiile in 6/8 autentic rutene au derivat din Kolomejka, in
urma Influentei romine., Ceea ce infirmf ipoteza lui Béls Bartdk,
dupd care roménii meramuregeni ar f£fi prelust ritmul carscterise
tic peatru ,hore noud" de ls maghiari, prin intermedinl ruteni-
lor.

~ Melodie perlando=-rubato, in ritm liber. Are la origine tot
melodia de Kolomeika, ea formindu-se mai ales din variantelein 6/8.

DL
in urma interpretdrii individusle, ciud esracterul de giusto fim
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ind, estompat, devine rubato (drept care unele valor:x. ue sunete
gint lungite, aliele seuritate); in plus,se adaugd ornam&nta i
melisme, Asifel, ritmul capidtd un-aspect mail liber si ‘mai var1~
at, dar el nu este stabily aceeasd melodie poate £i ‘ecintatd’ c:nd
in 6/8, ¢ind in 2/4. De fapt §i in melodia parlando«rubato ae
distinge ritmul originsr si structura de &g;gggggg. Atar: melo=
dii cu ritm liber se intilnesc mai mult in Lccalitatile de la
ges, deci unde influenta romén¥ este mai puternlca. (La hutulii
din Bucovine nu existd melodii Darlando—rubato) Deci rutenii
nw au un stil parlando—rubaho vechi gi proprlu, nici stilul
melodiel ucrainene ”dumy , ci melodiile de acest fel elnt mai
recente; g-au produs - se produc gi estdzi - sub influenga ,ho-
rei lungi® maramuregene, sau a melodiiloxr yarlando~runato OB~
ne din Transilvanis -~ pe care rutenii 1e~au cunoscut 1n deplasde
rile lor sezonisre de munci. Astfel, 1poteza iul Bdla Bartdk o
o8 rominii maramuregeni ar fi preluat ,hora 1un9a" de la popoa-
re orientale prin intermediul ruteniloxr - se inflrma ‘gl ea.
- Me*oale recitativa. Exzsta gi o melodie care este mai mult
o vorbire melodizatd, al cirei profil melodico~ritmic este dem-
terminat de prozodia textulul literar. Ea sge afld in bocete {(mail
ales in cele improvizate), in balade vechi, in cintecele cerge~
torilor (lamentatii), in unele cintece de Gopll gd . chmar in Ko~
“iomejke (in melodiile cele mai sxmple si in formula cadentiala)u
"Hu ezste derivatd din Kolomejka, ci din textul literar; drept ca=~
“pe’ egte caracterizatd prin o extensiune liniarsd mai ampla gi o©
" formd liberd, avind un smbitus variat (de la recitativul wrecto
tono® = monocord, la un ambitus ‘mei larg ~ atunci cind fecitati-
vul este melodlzat}a In trecut, deoarece genurile aemintite erau
“3n floare, melodia recitativi g-a bucurat de © frecven§§ mai ma-
re la toji ucrainenil (dovada studiul’ foleloristului Fllaret Ko
JTesss din Iwow, care a cercetat aceastd prodblemd in anul 1910},
AstEzi melodia recitativd este intilniti din ce in ce mai rar.
| = Melodie de stil nou. In folclorul rutean existd numeroass
~melodii care nu e incadreazd in nici una difn categoriile ardta-
" te anterior, deoarece au aspecte structurale gi stilistice dife=
rite: profil intonafional gi gmme euro-gpusene, gtil parlando-
giusto, silabice, strofice {mai ales din 4 rinduri melndice),
sreate pentru texte aproape numai de 8 silabe, Aceste melodid,
apdrute in secolul al ¥TX-lea, preveazirid atilul aou de ointsg
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ucrainean, prezent la ucra;nenl* de pretutlndenl, stll care -
av1nd o mare putere de clrculatie - estompeaza gub Ochli nog-
'tri toate stilurile ‘melodice mai vechl, aszgurlndu-§1 [« preao-g
mninangs exclu91va in viitor. :

Acestea sint melodiile care se intilnesc 4in folclorul rutean
din Maramures, dar - precum'am aritat - ele ad o frecventa ine-
gald. Spre deosebire de diferentierile gtilistice dintre ele,gi
uneori ‘chiar de strucﬁuré, remarcim -urmitoarele trasituri comu-
ne tuturor: diatonismul (cromatismele apar numai arareori, ele
. datorindiu~se feluritelor 1nf1uen§e gtrdine de melosul slav) a=
partenenta melodiilor la game cu trepte functionale (majore si’
minore’ europene) ‘gl kerminarea lor (cadenya flnala) numal  pe
treapta I. ; , ‘ ’

Remarcém incd un fenomen speclfic, in ce priveste: interpre-
tarea ‘de ansamblu: aceasts nu are loc decit homofonic; rutenii’™
nu au practicat cintarea corald ‘decit recent gi numai in cadrul
c@minului ‘cultural gi-al gscolii, c8ci Iin ocaziile neoficialé de

manifestare folclorica ‘el’ preferd- deocamdata-—01ntarea veche,
homofonicH, ‘ ‘ '
_ Folelorul instrumental

Muzice dingtrumentali nu are o pres mare réépindiré’la rute=-
nii din Meramuregy, ‘intrucit este preferatsd cintarea vocali.

Se cint¥ totugl din pseudo-instrumentes copiii gi fetele -
din frunzi (lestok) si din drimbi (care astizi se intilnegte
tot mai rar), ilar feclorii din alte“improviZatii‘pseudo-instruJ“\
mentale (pieptene etc.), tot asa cum exceleazd in flhieratul'
artigtic (artd in care'Iven Brenzeniuk din Remeti gi-a cucerit'
un renume de adevirat virtuoz). e o

“Ciobanli-cintd din bucium' (trembita), pe care il folosesc
mal ales: pentru semnale - dupd un cod ‘anumit; fluierul (frelka,
gopilka) de’ mirime mijlocie, cu dop si cu game giurele, are’
ridgpindire mult mai largd (3stdzi este dintr=o continud descreg-
tere); cimpoiul (kozetzea) .. dispirut cu totul., : f

Vioara (gkrepka, husle), contrabasul gi ghitara (zohgora) '
cu numai doud coarde-(re gi la =~ pentru acompaniament ritmic)
gint utilizate numai in taraf; la fel, toba mare gi talgerul. ‘

Acordeonul cigtigd tot mai* mult teren, fnlocuind vechea ar-
monicd, intilnitd ici-colo. V, - e

Ansemblurile instrumentale sint 18sate in seaﬁa”pibfesio-
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nié%ilor,‘care'~ in majoritate - sint jigani; astézi, unii ti-
neri ruteni (elevi de liceu ori muncitori) injghebeazé formatii
instrumentale pentru diferite ocazii (dans, petrecerl familiale).

 Amploarea ansamblurilor ingtrumentale este in functie de. o=,

c321a la care ele vor cintas de la taraful minuscul . (viocarsd,
zongora, toba, talger) la formatii mai ample (cu vioara. IT, .
contrabas, tambal §1 nelipsitul acordeon).; :

f Lautarli $i muzica lautareasca. Ju toate satele au: lautarl,
astfel ci - acolo unde lipsesc - ei sint a@gg;xdlnfalte paErgi, ..
oriwchiar de la oras. Acest fapt are efecte negative asupra fol=
clorului locals repertoriul eterogen, .al ldutarilor contribuie. ..
nu atit 1a 1mboga§1rea, clt -mai ales la poluarea folclorului
traditional din 1ocalita§11e pe unde ei peregrineaza. S e

Ca realizare artisticd (interpretare, armonie), toate ansam~-
blurile lasé de dorit, deoarece nu existd centre liutdregti ..in.
care 58 se atingd un nivel superior de miiestrie.

, Cu toatd amploarea redusa si a deficientelor semnalate, M=~
zlca instrumentalé constituie un cadru destul de important in
care se desfdgoari o bund parte a vieyii folclorice a rutenilor,

: Folclorul coregrafic

.. Dansurile nu 1ipsesc din viata rutenilor, dimpotriva, ele

81nt prezente. 1n toate ocaziile de viati. soclala .care: genereaza
«manifestari folclorice. \ "

Repertorlul de dansuri nu este prea. bogat din punct de vede~
rgdtipologic,kadlqa nu sint multe dansuri care si se remarce prin
mare varietate a,miscérilor si figurilor.'Dansurile~ru¢ene~ sint
insé de un dinamism gi exuberang§d deosebite, toate;dansindu—se
1ntr—un tempo viu. : ' . s 3

Pe lingd dansurile proprli si specifice rutenilor, la reper-~
torlul tradltional s~au. adaugat cu timpul -~ mai ales in gatele:
def;a ges - dansuri din alte medl;hfolclorlce: de la ucrainenii. .
din ginuturile invecinate, de la roménil, maghisrii si germahii
din Maramureg; ei practlca gi citeva dansurl "moderne" - de clre
culatie universala. Pe lingd aceste preluari, s1nt vizibile une~
ori 51 influen§e strélne, care. au afectat mai profund structura. -
si stllul dansului popular rutean- cu toate céd a alterat speci~'
flcul tradigional, ienomenulcinflueqtglor a:dat. totodatd un. im-
puls evolutiv. o L i o

Dansurile ceremoniale aproape cé au dispérut; nu mai supra-
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vietuiesc decit citeva - In cadrul nuntii: la cusutul steagu-
lui, Giurelas, dansul fetelor (care pe alocuri a devenit dans
mixt) sl jocul ursului (om travestit). ;

Dansurile distractive gint urmdtoarele:

- birbitegti: bitrineasca (giarodavna) si fecioreasca.Dan-
suri in cerc sau in linie. Se danseazi in felul Briului romé-
nesc; k

- femeiegti: doar Giurela (care se danseazi schimbind par-
tenera din perechea vecind). Pe la gez3tori, in lipsa birbati-
lor, femeile danseazé i singure dansuri obignuite - de la
njocul satului®,

- mixtes ele constituie majorifatea, fiind - firesgte - cele
mal agreate, Sint numai dansuri ,de perechi®™. Se pot grupa in
trei categorii: invirtite‘(kruteﬁe), De sdrit (idhori) si Tro-
pata; fiecare dans~-tip are felurite variénte. La toate dansu~
rile, coregrafia constél~ de obicei - din doud parti, corespune
‘zétoare celor doud perioade sle melodiei: pe paftea I-g se e~
fectueazd figurile tipice dansuluil respectiv (deplasiri, s#ri-~
turi, tropdit), iar pe partea a doua o invirtire.

Toate melodiile de dans au caracter gi structurd de Kolomej-
ka: din dou# périoade, unitonale {(nemodulante), in misurs 2/4.
Dacd in ce priveste melodia gl acompaniamentul ritmic nu este o
mare diferentd intre féiuritelekdansuri, trédsdturile proprii
fiec#iruia devin pregnante prin coregrafie §i'tempo~u1 diferit
in care se danseazi.

Succesiunea dsnsurilor ere loc intr-o ordine fixd, care se
repetd Iintocmai (fireste, dupid o pauzid de odihni) , deci, ,ci-
clicin,

Dansul este Insoyit de strigituri (klekate) ritmice, usor
melodizate, pe versuri de 14 silabe (Xolomejka).

Intre coregiafie gi melodie este o concordantd perfectii;dar
in timpul danszulul se preduc variatli ale coregrafiei, semn al
contribufiei creatoare permanente ~ =z individulul i a maselor -
1la dezvoltarea gi evolufie dansurilor.

X

Din sucecinta noastrd prazentare & roleioruiul muzical al ru~
tenilor din arsmureg, completsid cu ciin.va exsuple - ps oars

- A ~ o - P s - ey Y [PPSR IS o, ey iz
e dim Do v 5 - we degpoande todnsd oo comsd wodoares oo doe
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cumentard, artisticd gi eticd, ci gi cele mail importante trisi-
turi gpecifice, care 1i- conferd un aspect dlferentiat nu numai
fati de folclorul romén gi al nationalitigilor éu’care rutenii
au conviefuit in Maramureg, dar diferengiat chiar gi fad de
folelorul altor slavi. Fenomen expllcabil atit- prln traiul lor
timp de un lung gir de secole la periLerma masei slave, cit gi
prin condlglile specifice situatiel” ‘lor etno-gedgrafice din Ma-
ramuresg, precum gi datoritd interferentelor feluri%e - de ime
pactul cdrora nu numai cid nu s=-au putut sustrage, ‘dar chiar au
foct antrena§i din plin in virtejul lor.

In trecut,cu toate vicisitudinile istoriei,a altor fac=
tori nefavorabili, precum gi datoritd faptului ci dezvoltiarea
folelorului lor s-a produs ,la voia intimpldrii®, poporul ru-
tean a creat totug* un adevirat tezaur de artd populard, care
a fost pastrat cu griji de multe genera@ii, ‘

Astizi, eind 1ntreaga activitate cultural-artistici a
maselor populare este sub egida gi competenta indrumare & unor
foruri speciale, asistim la o adevirati renagtere a artei popu=
lare rutene, la valorificarea superioaré a folelorului traditi=-
onal gi la 1mbogatirea repertoriului (individual gi al diferi-
teloxr ansambluri) cu creatli noi ai valoroase, deci “la un a=-
vint necunﬂscut 1nainte—vreme, care va dezvolta gi in#lta cree=-
tia populara ruteand la un nivel superior, in perfecta Congor-—=
‘dantid ou dezideratele epoci1 noastreo
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Repertoriul copiilor
a) Numirdtoarea com.Remeti
Grup de copii
Moderato (4 =80) |
B e Ry = el B
0—vo, a—no, cCin-te slo=vo
b) Cintec pentru ploaie com.Remeti
Grup de copii
Mederate (J = 70) .
g—%—o——'———#——!—!—ﬁ‘-—?———#—i—@ T : i ; ; t
e e e e e et e s :@x—-——x————nm

Doi-qe, Bo-ie,ne asi-ge, Za~hri, Bo-zZe, 50~ i~k !

¢) Joc de copii

com.Cr&ciunesti
Grup de copii
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Te folklore mugical des Ruthes de Maramures

Ioan R.Nicola

Résumé

Te folklore de cette petite minorité nationale de la fron-
tidre nord de la Roumanie, a €té€ pour la premidre fois £tudié
par ltauteur de la présente &tude, qui - par des recherches
entre 1949~1953 dans les villages habités par des Ruthes -~ &
recueilli environ. 1000 chansons (enregistrées sur le phono~ . :
graphe). Le résultat en a €%é suprenant: les Ruthes ont un fol-
klcre vocal, instrumental et de danse - ayant des résonnances
archafques, ‘riche en répertoire dfoccasions et en-genres, va-
ri€ au point de vue du contenu et des thémes, remarquable quant
3 la réalisation artistique. lLa mélodie de base est celle de la
danse de kolomejka, d'oll partent -quelques siyles de mélodie
chantante (airog. I1 y a un caractdre spécifique ruthe - diffé-
rencié de celui des autres slaves (& cause de leur vie multisé-
culaire mende & la périférie du monde slave et & cause de 1'in-
fluence du folklore roumain),., A remarquer que le répertoire
traditionnel a £€t€ enrichi non seulement.par des productions
oukrafniennes des zones du voisinage, ou venant des autres peu-
ples, mais par des créations nouvelles des rapsodes ruthes con-
temporains. De la sorte le folklore ruthe se trouve de nog jours
dans une véritable effervescence €volutive., :

Die Muéikfolkloré dér Ruthenen aus Maramures
Toan R.Nicola’

Zusammenfassung'

Die Folklore dieser kleinen nationalen Minderheit an der
nBrdlichen Grenze Rum¥niens wurde zum ersten Mal vom Autor vor-
liegenden Studiums erforscht. In den Jahren 1949-1953 stellte
der Verfasser Untersuchungen in.allen von Ruthenen bewohnten
D8rfern an und sammelte ungef#hr-1000 Lieder, die mit Hilfe eines
Phonographen aufgenommen wurden. Das Ergebnis war Uberraschend:
Die Ruthenen besitzen eine vokale, instrumentale und choreogra-
phische Folklore mit archaischem Anklang, sie haben ein umfang-
reiches gelegenheitsgebundenes Repertoire, mennigfaltige Ge ttun-
gen mit inhaltlicher und thematischer Vielfalt, die klinstleri-
sche Ausflhrung ist ebenfalls bemerkenswert. Die zugrundelie=
zende Melodie ist jene des Kolomejka-Tanzeg, von der einige
Stile der Singmelodie (Arie) abgeleitet sind. Es gibt ein ruthe-
nisches Spezifikum, welches sich vom jenem anderer slawischer
¥8lker unterscheidet (dem.Umstand zufolge, dass diese:nationale
Minderheit jahrhundertelang am Rande der slawischen V8lkergrup-
pen gelebt hat und dem Einflugs der rum&nischen Folklore zugBng~
lich war). Beachtenswert ist die Tatsache; dass das traditionel-
le Repertoire nicht nur durch ukrainische Melodien oder lMelodien
anderer V8lker aus den benachbarten Gebieten beeinflusst wurde,
gondern auch durch neue,von den heutigen ruthenischen Rhapsoden
erfundene Melodien eine Bereicherung erfahren hat. Auf diese Weise erklirt
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gich der bedeutende Aufschwung den die ruthenische Folklore in
letzter Zeit zu verzeichnen hat.

The musgical folklore of the rutenians in Maramures

Joan R.Nicola

Summary

The folklore of this small national minority - from the
northern border of Romania ~ has been studied for the firgt
time by the author of this study, who - making research between
1949~1953 in all villages inhabited by Rutenians - has coliec~
ted about 1000 songs (recorded on the phonograph). The result
was a surprising ones the Rutenians have a vocal,instrumental
and dance folklore with archaic resonances, rich regarding the
occasional repertoires and different genres, varied Ffrom the
point of view of the contents and themes, remarkable concerning
the srtistical achievement. The basic meledy is that of the
dance named Kolomejka from which several style of arias derive.
There exists a specitic of the Rutenians - differeniiated from
that of other Slavic peoples (due to their multisecular living
at the borders of the Slavic world and the influence of the Ro-
manian people). It is to be pointed out that traditional reper-
toire was enriched not only with Ukrainean productions, but
also with new creations of the contemporary Rutenisn folk crege-
tors. Thus the Rutenian folklore finds itself in a evervescent
evolution.
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+* NOI INSTRUMENTE MUZICALE ELECTRONICE CU COARDE SI ARCU§

Serafim Christescu

Creatia avangerdistd contemporani se caracterizeazd prin ex-
perimente gi c#utdri. Laeborioasa munc¥ de cercetare a universu-
lui sonor se regisegte intr-o nesfirgitd verietate de creatii

~muzicale, cu tot atitea particularixéti;de;siructuré, cu tot a~
titea rafionamente gi justificéri: inliturarea metodicd a unor

s regull restrictive ale compoziﬁiei, inovatia armonicd, ritmici,
npi metode de emisie radioc gi TV, de sintetizare sau caloul e-
lectronic, cit i folosirea in paralel a unor mijloace de expre—
sie cu ceracter improvizat, cum ar fi pianul preparat, utiliza-
res unor pilnii in care se intrcduce'oboiuleau,ciarinetul, U=
nete produse prin actionares clapelor flautului f&rd ca instru-
mentisinl s& sufle in el, loviri in cutis defrezonan&é & instru-
mentelor cu coarde eic., probeazii elocvent necesitatea gisirii
unor noi c#l de exprimare,

Acest deziderat, a cdrul validare o presupunem in perspecii-

- va materializérii unor cercetari efeciuste :la ora‘actualsd pe plan
‘mcndial, in scopul obtinzrii unor noi instrumente muzicale cu
caracteristlci inedite fatd de cele ale instrumentelor tradifi-

; onale, 1ndrept§§e§te efortul pe care colectivul de cercetare gti-
‘ intifica al institutului nostru i1 depune de multd vreme ‘pentra

obtinerea de noi. instrumente miuzicale cu parametri functionali
kcorespunzﬁtori axigentelor estetice ale creayiei mizicale con-
temporene.,

Pe aceastd linie, intr~o prim¥ etapd am realizat familis in-
gtrumentelor muzicale electronice cu coarde gi arcug.

Urmare a experientei cigitigate, in perspectlva activitéitii
noastre de cercetare, newam Propus s¥ atingem concomitent urmE-
toarele obiective, care, dupd p¥reree nvastyil, condifioneazd re-
ugita actiunii: :

1) selectionavea ascelor efecte sonores care nu contravin
prineipiiler e-iaiice, din cele obbinut» % prezent prin zijlos-
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ce tehnice improvizate cu precddere 4n cadrul unor interpretiiri
de muzicd contemporani;

2) realizarea unor mijloace tehnice prin intermediul clrora
ae faciliteazi multiplicarea 4n scars cromatici a efectului so-
-nor selectionatl;

3} Bubstituirea scirii cromastice astfel obyinute unor struc-
turi de instrumente tradifionale, corespunzétor familiei speci-
flce fiecirul instrument modern in parte;

4y minuirea 8% fie 1s indemina orictirui instrumentist spe-
¢iatizat in instrumente traditionale, férd nici o pregétire pre=
‘d1abild;

5} sf oferim compozitorilor nol surse sonore, féard a utili-
'za pentru aceasta jnstrumentarul traditional (uneori in deza-
‘cord flagrant cu scopul pentru care a fost conceput initial),
pentru a-1 feri-de vétémérile imprevizibile ale operafiilor de
' preparare.

Pamilia noilor instrumente muzicale electronice cu coerde gi

arcug se compune din urmitoarele patru instrumente:
- gravin ‘ :
- tenorin
- altin
- sopranin

onstrucgie ) :

Inainte de a aborda unele probleme de construc@ie privind
;instrumentele muzicale amlntite, in scopul concentrarii atr;c*e
8 atenflel anditoriului la ceea ce formeazd oblectul gau elemen-
Lul de noutate care ne pr@ocupé, men&ioném cd, in ansamblu,pro—
 +otipu1 noilor instrumente se executé in conformitate cu rigori-
 ;8 tehnice aplicate realizdril instrumentelor clasxce dln acee=
‘agl familie.

. .Prototipul noilor instrumente ge deosebegte de prototipul
ina»rumentelor muzicale 01351ce prin particularit i de forﬂa

g1 conyinut.

2 FPorma trapezoid81§, cu co‘furlle rotunaite (vezi svhiga) re-~
~zultd din cercetares riguroasi & zonelor de rezonankid op+1ma,
*neclfice unor pifci folosite la realizarea instrumen t31Qr cige
gice cu coarde. , : ~

in scopul determindril precise a zoneior de fmzonan*@, ded-

supra pifcilor s-an orrBrad

e £ N

fo g
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tionat asupra lor cu impulsuri electromagnetice. Urmare a a-
cestor lmpulsuri, & rezultat o] structurare a8 pulberilor intr=o
geometrie de formi trapezoidalé, corespunzétor ‘celor mai sen-
sibile zone de rezonan{d .a materialului de construc@ie supus
cercetdrii.

0 altd perfectionare s<a efectuat la nivelul tastierei in-
strumentului: tastiera (1) este previdzutd cu douf lamele (2)
dispuse longitudinal. Dep#igind ca lungime tastiera propriu-zi-
ed pind dincolo de unghiul imprimat corzilor de cHtre cdlug, .
acegtea se imbiné la capdtul opus printr~o Btinghie din acelagi
material de rezonanti, folosit gi in cazul ecliselor ingtrumen~
telor clasice. Practic, aceste stinghii 1ndeplinesc intocmai
functia de eclise,

Unitar cu noile eclise, atit fata (3), cit gi spatele (4)
formeazi cutia de rezonantd a tastierei. De-a lungul acegtor e«
clise sint piac&icate mai multe orificii de form# circulard (5),
necesare emiférii sunetelor specifice ale tast-cutiel de rezo-
nantd, cum vom denumi de sici inainte aceastd cut@e suplimen-
tard de rezonanid gpecificd noilor instrumente. Partea interi-
oard a fetei (3) dispune de un l¥cas (6) in care se introduce
prin culisare o doz# piezoeiectricé prevdzutd cu cablu de ali-
mentare. Pe fatd, in dreptul ldcagului dozei,se afli un clug
(7) prevdzut ‘cu doud picioare (8) ce se sprijind pe fata in-
ptrumentului, trecind prin doudi orificii practicate in spatele
(4) tast-cutiel de rezonantd. Atit piciocarele sub formd de po=-
pici (8), cit gi popicul clasic (9) au o dubla’ functionalita~
te: de rezonanta gl rezigtenta. ;

Mention#m c# alte elemente de rezistenté aflate in interio-
rul tast-cutiei de rezonantéd sint similare din toate punctele
de vedere elementelor dispuse pentiru acelasi scop in interio-

k rul corpului princlpal al ingtrumentului.

Din punct de vedere siructural, cu unele deoéebiri, tagt-
cutia de rezonanid este o epetare la scard redueé & gorpului
principal al instrumentului. i ‘

Funcgionalitate

In privinta functionalitétii,’ﬁentionﬁﬁ idgnti@gteaimensuw
rii diapazonului gi a acordajului noilor instrumente corespun-
zédtor mensurii diapazonului gi acordajului inatrumentelor cla-

sice:
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PROTOTIPUL INSTRUMENTELOR MUZICALE ELECTRONICE CU
COARDE ST ARCUS .
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= gravin = %deﬁimc ca menauré diapazon gi acordaj cu contra=
o g asuls :

o tenorin = idintic ca mensaré diapazon gl acordaa cir’ vioclone
. .eeluls

altin ‘» i&entic (8, mensurﬁ dlapazon gi acordaj cu violag
sopranin identic ca mensuré dlapagon gi acorda] cu viocara.
‘ Fiecare 1nstrument nou in parte dispune de cite o pedald
V de ampliflcare [+371 potantzometru rotativ.

; Pedala, cuplat§ ia un amplificator de sunet, -previzut ocu
boxe pentru redarsa semnalelor emise de citre instrument9 vE
funcyiona in interdependentf sbsolutd cu dorinya compozitoru-
~lui (1nterpretului) de a obtine diferite efecte timbrale ine-
dite. ‘ : ~
. Pornind de la premisa emiterii sunetului natural al inatru-
kmentului (féra amplificare)} gi péstrind caracieristicile tim-
brale ale vechilor instrumente cu coarde din familia gambalor,
prin actlonarea dreptatd a pedalel, sunetul emis inifial supor-
tﬁ o adeviratd metamorfozd#. In primul rind se amplificd fate
(3) tast-cutiei de rezonani#, evidentiindu-se ca urmare carac~
teristica timbralé a acesteis. Acjionind pedala in continuare,
prin injermediul popicilor (8) se cbtine amplificarea fepel
(10) corpului principal al inetrumentului. Actionind pedsls 1a
limite meximf prin intermediul popicului (9),§e obt{ine amplifi-
carea totald a instrumentului gi, in acelagi timp,o mare sensi-
bilitate gi receptivitate a acestuia la impulsuri exterioare,
in limite foarte largi de potentare dinamic# gi timbrel¥ a fac~
torului activ. . , ; ;

Factorii activi (mijloacele obiective prin intermediul c#~
rora vor fi puse in vibratie coardele Bau corpul insgtrumentu-
[lui}“sé pot selecf{iona intr-un num¥r nelimitat, potrivit cu ne-
kcesitagile sau cu fantezia celor interesafi. :
Astfel,ercugnluilui Prangois Tourte i me va putea inlocui la

rigoare clasica panglici de pdr cu alte materiale, in funciie
de necesitatea obyineril unor efecte timbrale variate.-

In acelagi timp, se vor putea Ffolosi baghete din diferite
materiale {dure sau elasitice}, acjionindu-le asupra corzilor
sau corpulul insgtrumentulwi prin lovive sau frecars. Un jei de

-

aer pe care insirumentisiul i-ar smite ou gura deasupra cosrde~
lor sau deasupra cutiel de rezonantd er releve de asemenss e-

fecte tdmbrats inedite, poipivit agpiy *”{f“Jz wner partituri,
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gi aga mai departe.

Inginte de a incheis, credém cd este necesar si enumerim
citeva din caracteristicile de bazd ale nollor instrumente mu-
gicale,spre o mai clard intelegere a funcjionalitdtii loxr:

1) degi sint instrumente cu amplificare electronicd, peda-
1a de smplificare nuv folosesgte in exclusivitate amplificdrii,
sum S—-ar putea crede. Achionarea ei in éensulﬂdorityrealizeazé
evidentierea unor zone de rezonanil cu caracteristici timbrale
diferentiste, potrivit descrierii in legdturd cu schijes anexa-
Wi ; ] A
A 2) noile instrumente muzicale dispun pe de o parte de ca-
racterigtici timbrale de sine ‘stitHtoare, iar pe de eltd par~
te pot fi folosite ca factori intermediari de evidentiere a ca-

‘racteristicilor timbrale proprii oblectelor diverse cu care

se schloneazi asupra lor;

3) fiind extrem de sensibile, reac§ioneaz§ prompt zi cun
maxim¥ eficientd dinemicd gi timbrald le impulsurile venite
din afard, fird ca aceastd eficien}d si fie conditionatd de
vreun efort special din partes instrumentistului;

4) tehnica de realizare a dinamicii r#mine le discreiis in-
gtrumentistuiui iasr nu & pedalei de smplificare, Intocm=i ca
in cazul instrumentelor tradijionale:; printr-un impuls mei ma-
re se obfine o nuantd mai mare, printr~un impuls mei slab se
obtine o nuanyi mal micd. '

Brevetete la 0.5.1.M. In 1972 si realizate in cadrul Com-

‘plexului pentru industrializarea lemnului - Seciia instrumente

ruzicale-Reghin, instrumentele se afli in curs de omologsre.
Prin cercetdrile gi realizérilé'noastre sperim €8 contri-
vuim la cregterea fortel emojlonale & muzicli contemporane i

 poate chisr la o reconsiderare din prmet de vedere interpreta-

tiv a unor creatii muzicale de lstentd sensibilitate i semni-
ficatie universeld. S ,
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Nouveaux instruments musicaux électroq;ques
& cordes et archet :

Serafim Christescu

Résunmé

En. t8te d'un’ collectif, 1l'autenr se préoccupe du perfection-
nement des instruments, de llinvention des nouveaux: instiruments.
La famille ‘dinstrumentale présentée dans ce travail de communica-
tion - gravin, teénorin, altin, sopranin < ge - lie 3 1a famille’
des ‘instruments classiques? cordes, par la mesure,’ diapason et
accordage. Gréce & l'introduction des éléments, il se produit
‘ un%substantiel‘enrichiSSement de timbre par des-effets sonores
souvent recherchés par la musique- contemporéine: La mise-en so=
tion d'une pédale d'amplification'met en évidence des zones de
résonnance ayant des traits caractéristiques de. timbre diffé- .
renciésy la technique de réalisation de 1a dynamigue dépeng
pourtant-de ltimpulsion venant de 1tinstrumentiste, comme pour”
les“ingtruments traditionnels. Certains détails tenant gde g™
nature-deconstruction contribuent 3 obtenir des sorioritds par<
ticulidres = la 'forme- trapezdidale arrondie’par exemple, calcu=’
1ée 3'la suite des recherches électromagnétiques, ou une boite
de résonnance suplémentaire ajoutée sous la touche. Le travail
a ét€ brevetd en 1972 & 0.S.I.H. (Bucarest) et est en cours
d'homologation.

Neue_elektronische Streichinstrumente

Serafim Christescu

Zusammenfassung

Als Leiter eine Kollektivs besch@ftigt sich der Autor mit
der Perfektionierung traditioneller und der Brfindung nsusr In~
strumente. Die in vorliegender Mitteilung dargesiellte Instrum
mentenfamilie - Gravin, Tenorin, Altin, Sopranin - ist durch
. Mensur, Umfang und Stimmung an die Familie der klassischen
Streichinstrumente gebunden. Durch die Einflthrung elskironischer
Elemente entsteht eine bedeutende Bereicherung der Klangfarbe
und erm8glicht Klangwirkungen, die h&ufig in der zeitgenBssi~
schen liusik gefordert werden. Die Betdtigung eines Pedals be-
wirict die Verstiirkung des Klanges und hebt Rescnanzbereiche mit
differenzierten klangfarbl chen Eigenheiten bervors; die Technik
in der Erzeugung dynamischer Abstufungen, héngt, wis bei den
traditionellen Instrumenten, vom Impuls des Interpreten ab.Ver-
schiedene Details in der Konstruktion cer Instrumente, wie z.B,
die abgerundete Trapezoidform, die auf Grund:'von elektromagne-—

igchen Forschungen berechnet wurde, oder der Ansatz eines
ten Schallkastens unter dem Griffbrett, erm8slichen die Ergau-
gung besonderer Klangwirkungen. Die Briindung wurds in J
1972 patentiert, die serienméissige Hersiellung der Insir
wurde von Seilten des 0.S.I.M. bewilligt.
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New dectronic string end low musical ;gst;umepts“o

Serafim Christescu

Summary

Directing a.group, the author is .concerned both with per—'
fectioning and inventing new instruments. The family of. insiru-.
ments presented in this work - gravin, tenoxrin, altin,. sopra=-

nin. - is- closely related to the 'clagsical family of siring. in»éi;A

struments = by means of Pltvh and according. Due to introducing
the electronic instruments a substantisl timbrel. enriching - is..
obtained by means of sonorous effects, often desired in contem—
porary music. The functioning of an amplifying- pedal renders.
evident areas of resgonance with different. timbral charecterig-
tics; the technique of achieving. the dinamlcs depends upon. the.
impulse given by the instrumentalist, as . in the case of the:
traditional instruments. In. obtalning specific sonorities dif-
ferent details comnstruction contribute, emong them the rounded
trapezoid form - calculated as a consequence:of certain elec—
tromagnetic. regearces, - or- the addition-of-a. suplimentary box:
of resonance. The invention was.patented.in 1072 at 0.5+ I.M.
and is in course of belng homologated. . .
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